ANDRE GIDE'DE OKUYUCUNUN KONUMU

Dr. Fuat Boyaciogiu®

André Gide, okuyucusunu gb6zoniinde bulundurarak eserini kaleme
almistir. Okuyucusunu, oiusturdugu kurgusal diinyanin etkisinde birakarak al-
datmak istememistir. Buna karsilik geleneksel romanci ise okuyucusunu,
yarattigt romanesk diinyanin biiylisii altinda birakmak istiyordu. Bu roman
diinyasini niteleyen romanesk kavramini tanimlamak yerinde olacaktir. Jean
Hytier'e gére “Roman sanati, okuyucu (lizerinde duygusal haller meydana getir-
meyi amaclar. Iste buna romanesk denir.”* Romanesk bir diinya kuran romanci,
okuyucuya adeta afyon vererek uyusturuyordu. Bu duruma R. M. Albérés “ro-
maneks afyonu”? adini vermektedir. Boylece geleneksel romanci hayal giiciiyle
olusturdugu diinyanin deforme edici prizmasinda gercek, sisli ve bulanik goriin-
mekteydi.

Klasik romand romanci ile okuyucu arasinda gizli bir anlasma yapiliyordu.
Romanci kurgusunu yapip anlattigr diinyayr sanki gergekmis gibi sunar, okuyucu
da bu kurgunun gercekligine inaniyordu. Alain-Robbe-Grillet’e gére “Romanci

" Selcuk Universitesi 6gretim elemant
' Jean Hytier, André Gide, Paris, Edmond Charlot Yayinevi, 1946, s. 143.
“R. M. Albéres, Histoire du roman moderne, Paris, Albin Michel Yayinlar, 1962, s.18.
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anlattidi kurguya inanmis gibi goriinecektir, okuyucu da Oniine sunuyordu
herseyin kurgu oldugunu unutacaktir.”

Klasik romanci, romaninda duygulari, karakterleri, hareketleri derinleme-
sine tahlil edilen bir siirli kahramanin etrafinda donen siirtikleyici, nefes kesen,
ilging bir olayr sunar. Romancinin gercege benzer bir sekilde sundugunu iddia
ettigi bu diissel diinyayr okuyucu, sorgulamayip, roman kahramanlarinda kendi-
ni bulmaya calisir ve hipnotize olur. Bdylece okuyucu romanciya gore aldatiima-
ya ve kandiriimaya hazir bir miisteridir. '

Iste Gide, klasik romanci ve okuyucusunun karsiliklt bu su¢ ortakligina ve
gizli anlasmasina karsi ¢ikar. Okuyucusuyla isbirligi yaparak bu kurgusal diinyayi
ve onu olusturan égelerini tartismaya acmaya ve sorunsal hale getirmeye calisir.
Michel Raimond’a gore “Gide, kahramanlarinin bakig agilarinin cogaltiimast isle-
mine okuyucuyu da katarak ona ayricalikh bir konum verir.” O, okuyucusunu
olusturdugu kurgusal diinyasina bir okuyucu kimligiyle degil, bir arkadas gibi
davet eder.’

Gide'e gdre bir edebi eserin okunup anlasiimasi ¢ok énemli bir istir. Eseri-
ni tekrar tekrar okunmasi icin yazar. Bu konuda soyle der: “Sadece tekrar tekrar
okunmak icin yaziyorum.” Paludes (Batakliklar) isimli anti-romaninin giris bé-
limiinde “kitabimi baskalarina agiklamadan &nce onlarin bana onu agiklamalari-
ni bekliyorum. Once benim kitabimi_izah etmem demek, kitabimin anlamini ki-
sittamam demektir... Bir kitap devamli bir isbirligi (collaboration) isidir.”” der. Bu
ifadesinde yazar, okuyucusuna kitabin gizemli igerigini acik bir sekilde sergile-
mek istemez. Onu okuyucusunun ¢ozmesini ister.

Gide, Les Faux-Monnayeurs (Kalpazanlar)'inde bdyle bir dolayl anlatim
teknigine basvurur. Journal des Faux-Monnayeurs (Kalpazanlar Giinliigii) bu
dolayli anlatim teknigi ve okuyucunun {istlenmesi gerektigi isbirligini dile getirir:
“Isterdim ki olaylar yazar tarafindan dogrudan anlatimasin, fakat daha cok
(farkh bakis acilan altinda) bu olaylarin lizerlerinde az cok etki yapacag kisiler
tarafindan anlatilsin. Martin Léonard‘a goére Gide, okuyucusunun g¢ok boyutlu bir
okuma faaliyeti yapmasini istemektedir.® Cemil Meri¢’e gore “Romanci kendi
adina konustugu, kissadan hisse c¢ikardidi, kahramanlan hakkinda hiikiim verdi-
di, aksiyonu herseyi bilen imtiyazli bir suurun varligini belli edecek tarzda cekip

? A. Robbe-Griliet, Pour Un Nouveau Roman, Paris, Editions de Minuit Yay., 1963, ss, 29-30

* Michel Raimond, La Crise du Roman, Paris, José Corti Yayinevi, 1985, s, 351,

* Bkz. Anne Marie Mouléne ve Jacques Paty, Les Faux-Monnayeurs ou |'oeuvre sans object in
Revue des Letters Modernes, André Gide 5, Paris, Lettres Modernes Yay., 1975, s. 41.

& André Gide, Journal des Faux-Monnayeurs, Paris, Gallimard kitabevi, 1926, s. 46.

7 André Gide, Paludes, Paris,Gallimard Kitabevi, 1926, s. 12,

% Bkz. M. Léonard, André Gide et la mise en textuelle in Etudes Frangaises, Montréal Montréal
Universitesi Yayinlar, 1978, s. 50,
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cevirdigi zaman; okuyucunun elinden tutup izahlara giristigi, yorumlar yaptid,
onu hazirladidi zaman; olaylarin dogrudan etkisi yerine hikdyenin ve tasvirin
sunm mantigini genis dlgiide kaybeder (...) Bugilinkli roman ustalarini birlestiren
estetik, aciklamanin yerine montaji gegcirir. Henri James’e gore kendini ifsa kor-
kung Eir seyyalet (akicilik) arzeder; “dolayl” daha giivenilir, daha muhtesem bir
yol..."

Gide, tembel, kafa yormay: ve akil yiiriitmeyi sevmeyen bir okuyucu iste-
mez, buna karsthik aktif, aikkatli, olaylar ve fikirler lizerinde akil yiiriiten, roman
sorunlariyla ilgilenen bir okuyucuyu sever. Zaten bu modern romanin amacidir.
Modern roman denince, onu olusturan, olay, kahraman, zaman ve mekan gibi
ogeleri ve problemleri sorgulayan, bizzat “...kendi mesaji karsisinda siiphelerin-
den, ve inancindan hikdyelerinin konusunu olusturan...”® roman akla gelir. iste
bu anlamda modern romanci olan André Gide nasil bir okuyucu istedigini soyle
dile getirir: “kitabimi bitirir bitirirmez noktayt koyup cizgiyi ¢ekiyorum. Kitabima
ekleme ve glkarma islemini okuyucuya birakiyorum. Bunu yapmanin bana diis-
meyecegini santyorum. Tembel okuyucuya yaziklar olsun. Ben baska okuyucular
istiyorum... Okuyucu kitlesi, kendisinin rahatlatiimasini, tatmin edilmesini, kay-
gilardan uzaklastirimasini ister”** Gide, okuyucunun sanat eserini daha iyi an-
lamas! ve gizemli sifreli icerigini gozmesi igin kavrayigh, zeki, zihni acik olmasini
ister. Bu konuda sdyle der: “Sadece anlamli olani, kesin net olani, gerekli olani
gostermeye, dodal olani secip sergilemeye itina gosterdim. Iste burada zeki
okuyucu, bizzat kendisi ilave ve c¢ikarmalar yaparak eksikligi giderecektir. Iste
ben buna “okuyucu ile isbirligi” adini veriyorum... Sadece leb demeden leblebiyi
anlayanlar icin yaziyorum.”? Alisilmis roman normlan disinda roman yazan Andé
Gide'in eseri kargisinda, klasik roman okuyucusu saswrip kalacaktir. Pierre
Chartier'ye goére “Balzac sonrasi gerekgeli, uzun tasvirli romanin realist kaliplari-
na alismis olan bir okuyucu, Gide'in eseri karsisinda sasirip kalacak hatta kendi-
nin aldatiimis oldugu duygusuna kapilacaktir,”*?

Gide, yiizyillar boyunca klasik romanlarin romanesk diinyasiyla biiyiilen-
mis ve hipnotize olmus bir okuyucuyu kandirmak, hayal gliciiyle etkilemek iste-
mez. Ornedin okudugu sévalye romanlarinin romanesk diinyasindan etkilenip
onlarin kurbani olan bir Donkisot, okudugu romantik romanlarn biiylleyici ha-
vasini tenefflis edip sonunda intihar eden bir Madame Bovary, bu okuyucu tipi-
ne en giizel 6rnek olusturur. Cervantes ve Flaubert kahramanlarinin icine diistii-

% Cemil Merig, Kirk Ambar, Istanbul, Otiiken Yayinlari, 1980, ss. 170-171

" Marthe Robert, Roman des Origines et Origines du Roman, Paris, Gallimard Yayinevi, 1972,
s.11

Y André Gide, a.g.e, ss. 94-95

2 André Gide, Journal I, Paris, Gallimard Yayinevi, 1948, ss. 991-992

3 pierre Chartier, Les Faux-Monnayeurs d’ André Gide, Paris, Gallimard Yayinevi, 1991, 5,111
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gl perisanhdi sergileyip romaneske olan karsitliklarini ifade ederek okuyucuyu
uyarmiglardir.

Antiromanesk roman yazan bu romancilar gibi Gide, romanlarinin kurgu-
salligi (ficticité) ile okuyucusuna zarar vermek istemiyor. Onu hesaba katarak
eserini “eksik kitap (livre manqué)” diye nitelendiriyor. Cahiers d’André
Walter (Andre Walter'in Defterleri)’in ilk basiminin 6nstziinde Gide, style ifade
eder: “costurmak ya da bilgilendirmek igin yaziyorum ve okuyucuya zarar ver-
meyen bir kitaba “eksik kitap” diyorum.”® Eserlerinde okuyucusunu, kendi
keyfine, istegine ve durumunun Ozel sartlarina gore olay orgiistinii tekrar kur-
maya davet ediyor. Okuyucuya hazir duygu ve diisiinceler sunmak yerine, onun
kendisiyle konusmasini, kendi kendine diigiinmesini, romanindan almak istedigi
mesajl zeki bir sekilde kavramasini dnerir. “Gide’in romani, sonugta sadece bir
roman oOnerisidir. Her okuyucu, onu okurken kendine 6zgii bakis acisini kulla-

n“...ffls

Nathalie Sarraute, Ere du Soupcon (Siiphe Cadi) isimli eserinde Gide'in
okuyucusuna bir olayr duygusal olarak yasatmak yerine, aklini ve zekasini kulla-
narak roman Ogelerini ona sorgulatmasindan dolayr saygi gostermektedir,®
Gide, kahramanlarina roman diizleminde tartistigi roman problemlerini okuyucu-
sunun onlne sererek onu kafa yormaya, onlara kendine gére ¢oziimler getirme-
ye sevkeder. Bu konuda sdyle der: “Ben, bazi problemlere kendim ¢6ziim 6ner-
memden daha ziyade, okuyucuyu ohlar lzerinde kafa yormaya, diisiinmeye
sevkederek ona gercek hizmet verebilirim. Zira bu problemlerin onun ozel ve
kisisel gayretiyle coziilebilecedine inaniyorum.””” Bu ifade, iletisim terminoloji-
sinde mesaj verici yazarin, verdigi mesajl alici konumundaki okuyucunun pozis-
yonunun ¢ok 6nemli oldugunu goésteriyor.

~ Gide, geleneksel romancinin hayal giicliyle kurdugu romanesk diinyanin
sanki yasadigimiz diinyanin bir taklidi gibi sunmasini sorunsal hale getirir. Ro-
manesk kurgulara alismis olan geleneksel roman okuyucusunun keyfini bozarak
onun rahatsizlanmasini ister. Buna da “okuyucunun huzursuzlugu (I'inconfort du
lecteur)” adini verir.’® O okuyucunun rahatini bozarak hikdyenin seyrine katiima-
sini ister. Gide, “Hayran oldugum en iyi yazi, okuyucuyu, kendinin farkina var-

¥ Alinti yapan Roger Bodart, Pourquoi et pour qui Gide écrivait-il Cahiers, André Gide 3 Le
Centenaire, Paris, Gallimard Yayinevi, 1972, s. 137,

3 Daniel Moutate, Les Reflexions sur Les Faux-Monnayeurs, Paris, Champion Yay:nlari, 1990,
s. 141.

16 Bkz. M. D. Borros Azzi, La Problématique de I'écriture dans Les Faux-Monnayeurs, Paris,
Letters Modernes Yayinlar, 1990, s. 123.

¥ André Gide, Journal des Faux-Monnayeurs, s. 26

'8 Bkz, Génévieve 1,D.T., Les Faux-Monnayeurs d’ André Gide, Paris, Hatier Yayiniari, 1970, s.
26.
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madan durdurup kafa yorduran ve ona yavas yavas okumaya zorlayan yazidir”*

der. O, tembel, yiizeysel bir okuyucu yerine aktif, zeki, olaylar lizerine yargida
bulunan dikkatli bir okuyucu ister “Benim simgeli ifadelerimin en 6zlii yonil,
yuzeysel okuyucuyu olay orgiisiine katiima firsati vermez. Kitabim, bir okuma
yavashdi, alisildidi tizere hemen veriimeyen bir derin diisiince gerektirir,”*

Gide, daha da ileri giderek okuyucunun kendisinden (istiin olmasini ister
ve soyle der: “Okuyucunun benden (stiin olmasini saglamak, yazardan daha
zeki, daha morali yerinde, daha kavrayish oldugunu ve yazara ragmen kahra-
manlarda bircok seyi, hikayenin seyri icinde bir¢ok gercegdi farkedecegine kendi-
ni inandirmak daha faydali olur.”” Burada Gide, okuyucusunun kendisinden
daha zeki, daha kavrayisli olmasini isteyerek ona bliytik bir gérev yiikler. Kendi-
sinin farkedemedigini, okuyucunun disardan bakis agisiyla farkedebilecegi inan-
cindadir. Romanesk bir nitelik vermek istemedigi eserine, okuyucusunu kalben
ve duygusal olarak baglanmamasini, buna karsilik aklini kullanarak yorumlar
getirmesini ister.

Geleneksel roman okuyucusu, kalben ve zihnen roman kahramanlarina
baglaniyor onlarda kendilerini buluyordu. “Okuyucu, roman kahramanlariyla
Ozdeslesiyordu. Boylece okuyucu ve romanci hayal alemi iginde karsilikli olarak
avunuyorlardi.”? Ornegin Gothe’nin Les Souffrances du jeune Werther
(Geng Wertherin Cektigi Izdiraplar) isimli romanini okuyup onun romanesk
afyonuyla uyusmus baz! okuyucularin, roman kahramanit Werther gibi sakaklan-
na silah sikip intihar ettikleri sdylenir.”

Gide, okuyucusu ile ishirlidi yaparak roman problemlerine ¢oziimler ge-
tirmesini onerir. Okuyucunun kendinden daha Ustiin olmasini ister. Les Faux-
Monnayeurs (Kalpazanlar) romaninin bir sahnesinde okuyucunun yazara us-
tinligiint goriiyoruz. Romanc Gide'in Les Faux-Monnayeurs (Kalpazan-
lar)‘indeki romanci-kahraman Edouard; yazmakta oldugu ve Gide'inki ile ayni
ismi tasiyan “Kalpazanlar” romaninda eski bir kitapcida gozetledigi Georges
isimli kahramanin kitap calma olayini ele alir. Edouard “Georges’un kitap ¢alma
macerasl, benim cok isime yaradi”** der. Bu kitap calma olayini anlattigi roma-
nindan bir sayfasini okumasi icin Georges'a verir. Georges, onu okuyup geng
hirsizin basina gelecek olayin hikayesini sordugu zaman, Edouard bunun kendi-
sine bagh oldugunu soyler. Acik olarak her okuyucunun gagrisina cevap verme-
sini ve romanin belli bir anlam ifade etmesi, okuyucunun kendisine birakilmistir.

¥ André Gide, Journal I, s. 760,

“ André Gide, a.g.e. s. 991.

1 André Gide, Journal des Faux-Monnayeurs, s. 70.

*2 R, Bourneuf et R. Ouellet, I'Univers du Roman, Paris, P.U.F Yayinlarn, 1972, s. 12.
“Bkz. A.g.e,, s, 11

# André Gide, Les Faux-Monnayeurs, Paris, Gallimard, s. 453



1 2 A T Fen-Edebiyat Fakdiltesi

Gide, her okuyucudan kitabina kendisine 6zgii yorum getirmesini bekler, hika-
yenin devamini kendisinin tasavvur etmesini ve hayal giclini calistirmasini ister.

Gide, zaman zaman hikayesinin seyri iginde araya girerek okuyucuya
hitab eder. Romaninin kurgusundan okuyucunun biiylilenmemesi icin onu uya-
rir. Les Caves du Vatican (Vatikan Zindanlari) isimli romaninda, kadin kahra-
man Comptesse’in budalaigi ile zithk olusturan sahtekar erkek kahraman
Protos’un dolandinciigini degerlendirmeye okuyucuyu davet eder. Hikayenin
akist icinde anlatici, okuyucuyu soyle uyarir: “Okuyucuyu diiriist bir sekilde uya-
riyorum: bugiin Virmantel papaz kiidinda kendini tanitan Protostur.”?® Béylece
anlatici okuyucunun bir dolandiniciik olayina tanik oldugunu belirterek onun
heyecanini kirmaya calisir. Ayrica hikdyenin cizgisel ilerleyisi, anlaticinin araya
girmesi ile kesilmistir. Béylece okuyucunun uyariimasi yontemi ile Gide, yazar-
okuyucu, 6greten-6grenen iliskisini sergiliyor ve kurgusali gercekmis gibi sunan
roman anlayisini reddetmis oluyor.

Gide, aptal tipler sunarak romanesk ile alay ettigi ve “soti” adim verdigi e-
seri Prométhée mal enchainé (Zincire Gevsek Vurulmus Prometheos) de
kahraman Prométhée'nin ciddi bir olay karsisinda aglamak yerine gililmesi veya
bunun tersini yapmasi eserin ciddiyetini yokediyor ve okuyucusunun roman
kahramanlariyla 6zdeslesmesini engellemis oluyor. Ciddi bir olay anlatirken an-
latici-kahramanin “varsayalim ki hig bir sey sdylemedim” ciimlelerinin olayin tam
doruk noktaya ulastidi zaman sdylenmesi, kitabin ciddiyet ozelligini kaybettiriyor
ve okuyucu lzerinde soguk dus etkisi yaptyor ve heyecani kiryor.

Gide, sotilerinde giiliing ve geliskili tipler gizerek okuyucunun onlan 6rnek
alip 6zdeslesmesini engelliyor. Bdylece kahraman ile okuyucu arasinda duygusal
bir kaynasma (fusion sentimentale) gerceklesmiyor. “Gide bizim ile romanesk
kahramanlar arasinda soti (giildiirii hikaye) ile olusturdugu komik uzakhk
(extériorité) sayesinde, her romancly! tehdit eden yazarin yarattigi karakterde,
okuyucunun ise kahramanda Gzdeslesmesinden kacinmaya cahsir.”?® Gide'in
Prométhée mal enchainé (Zincire Gevsek Vurulmus Prometheos) isimli giil-
diirli hikayesinde kahraman Damocles’in &liimi okuyucuyu etkilemiyor. Clinkii
bu kahraman, hikaye boyunca komik bir karakter sergilemistir.

Les Caves du Vatican (Vatikan Zindanlan) isimli sotisinde Gide, traji-
komik kukla tipler cizer. Ornegin ateist bir bilim adami olan Armand-Antime
Dubois, kiiglik bir mucize karsisinda katolikligi kabul eder; basit karakterli ro-
manci-kahraman Julius Baraglioul, liyakati olmamasina radmen Fransiz Akade-
misi Uyesi olmak igin caba sarfeder; bir budala tip olan Amédeé Fleurissoire

» André Gide, Les Caves du Vatican, Paris, Gallimard Yayinlar, 1922, s. 97.
% Claude-Edmonde Magny, Histoire du Roman Frangais depuis 1918, Paris, Seuil Yayinlar,
1950, s. 237.



BaeBIVAL BEIRIEE o curaninmmin s i et e G e 143

kacirlmis olan Papa’yl bir hagh sovalyesi gibi Vatikan zindaniarindan kurtarma
macerasina atilir. Iste okuyucu, birinci kahramanin basit bir olay karsisinda bir-
denbire hidayete ermesine; ikinci kahramanin liyakatsiz ¢cabasina; iglincii kah-
ramanin donkisotvari macerasina giiler ve onlari ciddiye almaz. Bitlin bu kah-
ramanlar, giiliing kuklalar oldugundan okuyucu onlar taklid etme zahmetine
girmeyecek ve onlardan etkilenmeyecektir. Boylece Gide, bizi bir insan diinyasi-
na degil bir kukla diinyasina sokar. Okuyucu ve ona sunulan varliklar arasinda
belli bir iletisimin, dahasi belli bir sempatinin kurulmasina engel olur.”

La Porte Etroite (Dar Kapi) isimli romaninda Gide, okuyucusunu kadin
kahramanin durumunu degerlendirmeye davet eder. Okuyucu, 6nce kadin kah-
raman Alissa’nin ¢gekmis oldugu acidan heyecanlanir. Fakat hikdyesinin sonunda
okuyucu, bu acinin merhamet etmeye degip degmeyecegini kendi kendine sora-
caktir. Zira Alissa, kendi kurdugu romanesk diinyanin kurbani olmustur. Bu diin-
yayi kendisi kurdugu igin ¢ektidi 1zdiraptan okuyucu etkilenmeyecektir.

Les Faux-Monnayeurs (Kalpazanlar)'de Gide, Boris'in intihar olayini
anlatir, fakat olayin girdisini giktisini agiklamaz. Fakat okuyucusuna sadece bir-
kac ipucu verir. Yorum devaml siipheli ve belirsiz kalir.® Anlatici, okuyucuya
soyle seslenir: “Kiigiik Boris'i Azaislere emanet ederken Edouardin bir tedbirsiz-
lik yapmasindan korkuyorum. Acaba ona nasil engel olmali?”*® Anlatici bu sekil-
de hikayenin akisi icine girerek geleneksel romanin anlatim kurallarini altlist
eder. Anlaticinin hikayenin akisi icinde araya girmesi olayin romanesk seyrini
durdurur ve okuyucunun heyecanini kirar.

Sonug olarak, Gide okuyucusunu romanin diinyasina davet ederek onu
hesaba katmis olur. Okuyucunun disaridan bakis acisi ile bizzat kendisinden
daha aktif, kavrayish ve sorgulayici olmasini ister. Zaman zaman anlatict olarak
hikayenin akisini durdurarak miidahale etmesi, olayin cizgisel ilerleyisini durdu-
rur ve okuyucusunu romaninin kurgusalidindan etkilenmemesini amaclar. Bu
anlatim teknigi ile Gide geleneksel romanin krolonojik anlatimini reddeder ve
onu sorunsal hale getirir. Okuyucusunu kendine esit konumda, hatta daha dstiin
bir kimlik vererek onu muhatab almistir. ‘

RESUME

Dans cet article, nous avons essayé d'exposer que Gide prend en compte
son lecteur dans son monde fictif qu'il a créé. II exige la participation du lecteur

¥’ Claude-Edmonde Magny, a.g.e., s. 236.

% Bkz. Michael Raimond, Le Roman depuis la Révolution, Paris, Armand Colin Yayinevi, 1968, s.
168.

¥ André Gide, Les Faux-Monnayeurs, s. 274.
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a la création littéraire, c'est-a-dire la collaboration de celui-ci afin de faire
comprendre mieux son oeuvre. Gide confére au lecteur une position privilégiée
en lui donnant accés a la pluralité des points de vue. II l'invite non comme
public mais comme partenaire. Gide exige que son lecteur soit plus perspicace,
plus que l'auteur lui-méme par son optique extérieur. En intervenant de temps
en temps au fil du récit en tant que narrateur, il arréte la progression linéaire
de l'intrigue et brise I'émotion du lecteur pour que celui-ci ne soit pas fasciné
par le romanesque. Par cette technique narrative, il rejette la narration
chronologique du roman traditionnel.
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