POSTMODERNIZM ve JOHN FOWLES

Ars. Gor. Dilek SARICA®

Yaygin olarak 1960’ yillarda ozellikle New York'taki sanat cevreleri ara-
sinda belli bir sanat anlayisini yansitmak amaciyla kullaniimaya baslayan
postmodernizm, modern sanata bir tepki olarak dogmustur. Postmodernizm,
modernizm olarak tanimlanan dénemin sona ermesini ve yeni bir anlayisin orta-
ya ¢ikmasini ifade eder.

Postmodernizmin sona erdirdigi modern dénemde ilerleme ve rasyonalizm
egemendir. Insana ve insan_aklina giivgnilen bu dénemde insandan, aklini ve
bilimi kullanarak stirekli ileriye gitmesi ve daha akla uygun bir toplum diizenle-
mesi beklenir. Modernizme gore bilim ve teknoloji sayesinde insanhigt iyi bir
gelecek beklemektedir. Postmodernizmm de modernizmin bu anlayisina yani in-
sancillik, 6zgirliik ve akilciik anlayisina bir tepki olarak ctkmistir. Postmodern
anlayisa sahip olanlar Hirosima'ya génderme yaparak iyiye ulasma ve akilcilik
yolu ile ileriye gitmenin miimkiin olmadigini belirtirler. Ciinkii yeni bir binyila
girdigimiz bu dénemde, bilimsel teknolojik gelisim yasanirken bile insanoglu
achk, yoksulluk, gerilik, savas, baski gibi sorunlarn asamamistir.

Postmodernizme gore tek dogru ya da iyi yoktur. Gergek acik uclu olarak
kavranmakta ve gercekligi yansitma yerine belirsizlik ve kararsizlik esas alin-
maktadir. Bu ylizden postmodernizmde gorecelik ve pluralizm sozkonusudur.
Clinkli postmodernizme gore herkesin kendine gore dodgrusu ve iyisi vardir.
Dodrularin segimi, kisinin hayata bakis acisi, yasadidi ortam gibi dedisken et-
kenlere baghdir.

Umberto Eco, postmodern romanin en iyi érneklerinden ‘Giiliin Adi Var’
adl romaninda tek dogrulu bilim anlayisini elestirmistir. Ciinkii gecerli ve dogru
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kabul edilen bilgi cogu kez baski araci olmaktadir. Tek dogrulu bilim anlayisi
yerine ¢ok dogrulu ve goreli bir bilgi anlayisina gerek vardir.

Gabriel Garcia Marquez, Kurt Vonnegut, Gunter Grass, John Fowles, E. L.
Doctorow gibi (inili yazarlar, edebiyat alaninda postmodern sanat anlayisinin
temsilcileri arasinda sayilabilmektedir. Gencay Saylanin  belirttigi  gibi
postmodern yazarlar icin tarihi saptirmamak ya da gercekten kopmamak, oku-
yucuyu disiindiirmek ve ona birseyler anlatmak gibi dlciitler gecerli kabul edil-
memektedir. Postmodern yazarlar okuyucunun duygularini harekete gecirmenin
onemli oldudunu ileri siirmektedirler. Bu anlayisi sembolize eden 6rneklere sii-
rekli kliplerin yayinlandigi Kral TV, veya Tiirkiye'de de gdsterime giren Ozel Bir
Kadin gibi filmleri de ekleyebiliriz. Seyredildikten sonra izleyicide film ile ilgili bir
iz kalmamasi sorun degildir. Ayni sekilde kliplerin mesaj vermesi veya anlamli
olmasi gerekmez. Onemli olan izleyicinin edlenmesi ve zevk almasidir. Ciinkii
hayata anlam verme veya mesaj tasima olanaksizdir ve bu anlamda herhangi bir
kaygi s6z konusu degildir (1999:80-82).

Postmodern roman, romanin bigimini ve icerigini sorgular. Sadece bigimin
kullanilarak icerigin sorgulandigi polisiye romanlar 6rnek gosterilebilir. Polisiye
romanda gizli bir gercek vardir ve roman boyunca o gergek aranir. Postmodern
yaklasimda ise bunu gérmek miimkiin degildir. Sadece bicimi kullanarak gizemin
aydinhda kavusmasi yolundaki bekientiyi gerceklestirmeyerek okuyucuyu hayal
kirikligina ugratir. Bir anlamda postmodern yaklasimda, polisiye roman bigimin-
de baska tiirde bir hikaye anlatilir ve farkh diyalog olusturarak gercek hayatta
karsilasilmayan olaylarin nasil ortaya ¢iktigi gosterilir. John Fowles'un The
Enigma adl eserinde de bu durumu gérmek mimkiindir. Michael Jennings
polis dedektifidir ve parlamento {iyesi Mr. Fielding‘in ortadan kaybolusunu aras-
tirmaktadir. Bu Oykiide gizem ¢ozllmez, glnkl postmodern roman esrarengiz
olmanin, 6zgiir olmak icin en iyi yol oldugu goriisiinii vurgulamaya calisir. Okura
gizemi ¢bzecek herhangi bir son sunulmadidi igin, okur gizemden cok bu gize-
min nasil yaratildidiyla ilgilenmeye baslar., Fowles, The Enigma da Mr.
Fielding'in ortadan kaybolmasiyla polisiye romanda olmasi gereken gizemi yara-
tir, ancak oykiinin sonunda esas olan okuyucunun karsilastidi bu gizemin ¢6-
zulmesi dedil, Jennings ve Isobel arasindaki askttir. Fowles, polisiye roman bi-
ciminde bir agki anlatir.

Postmodern romanda, birden gok goriis agisi yazar, anlatici veya karakter
tarafindan okuyucuya sunulur. Hangi gérisiin kime ait oldugu belirsiz kalirken
modern romanda boyle bir durumla karsilasilmaz. Modern romanin bir baslangic
ve bir sonucu vardir. Baslangictaki olaylar dizisi gelisir, birtakim olaylar olur,
kahraman bunlarin iistesinden gelir veya gelemez ve roman belirli bir sonuca
ulasir. Modern romanin bir biitiinliigli vardir. Karakterler kendi iclerinde tutarl
davranirlar ve davraniglan karakter ozellikleriyle agiklanabilir. Postmodern ro-
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manda karakterler 6zgiirce davranabildikleri gibi romanin sonu baslangi¢ olarak
da verilebilir.

John Fowles'un 1969 yilinda yazdidi Fransiz Tegmenin Kadini, en iyi
postmodern roman 6rneklerinden birisidir. Fransiz Tegmenin Kadini Viktorya
déneminin yirminci yiizyl anlayisiyla anlatiimasidir. Dwight Eddins, Fransiz
Tegmenin Kadini'ni Viktorya romani {izerine ¢agdas bir roman olarak tanimlar
(1992: 106). Roman, aslinda siradan sayilabilecek Liclu bir agk hikayesini anlatir.
Varlikl bir burjuva kizi olan Ernestina ile evienmek {izere olan Viktorya cadi be-
yefendisi Charles Smithson, Lyme Regis'de Fransiz Tegmenin Kadini olarak bili-
nen Sarah Woodruffla tanigir. Sarah’nin kotl bir sohreti vardir glinkii bir siire
once yarali olarak kasabaya gelen Fransiz bir tegmenle iliskisi olmustur. Tegmen
evlenme vaadiyle Sarah’yi bastan cikarmis ve sonra da ortadan kaybolmustur.
Sarah'min farkli bir toplumsal siniftan olmasina ve koti sohretine ragmen,
Charles ona asik olur. Viktorya doneminde baskinin, kuralcilarin ve sinif farkiari-
nin belirgin oldugu gdzontine alinirsa, Viktorya cagi beyefendisi ile alt siniftan
birisi arasinda gecen bu ask 6zgiirce yasanamamaktadir. Sarah ise tipik Viktorya
cadi kadinlarinda olmayan 6zelliklere sahiptir. Din ve ahlak kurallarinin adirhginin
hissedildidi, rollerin belli oldugu Viktorya déneminde bir kadindan beklenen ko-
casina itaat etmek, onun séziinden c¢ikmayip ev islerini yapmaktir. Buna karsin
Sarah oncelikle 6zglirliigiine diiskiin, zeki birisidir ve kotli séhreti sayesinde
toplumsal kisitlamalardan kurtulmustur. .,

Laurance Raw’un da (2000) belirttigi gibi, 1832-1901 yillan arasinda yer
alan Viktorya Cadi muhafazakarliidi ve kuralcihdiyla bilinir. Toplumsal statiilerin,
gelenek goreneklerin ve cinsellige getirilen yasaklamalarin hissedildigi bir do-
nemdir. Viktorya déneminin anlatiidigi Fransiz Tegmenin Kadini'nda, koskier,
beyefendiler, salon hanimefendileri, hizmetgiler, para sahibi burjuvalar, burjuva
Ozentisi alt sinif liyeleri, soylu bir aileye evlilik yoluyla girmek isteyen burjuvalar,
entelektiiel ugrasilari olan soylu mirasyediler, kocalarina sadik yumusak bash
kadinlar bu cadin atmosferini yansitir. Bu ¢ag, hayatlarini sadece gérev duygu-
suyla siirdiirenlerin, toplumsal, ahlaksal ve dini kurallara bagnazca bagl kalan-
larin ¢adidir. Ne var ki, yine ayni dénemde Bat1 uygarlidinin merkezi Paris'ten
Londra'ya kaymistir. Ingiltere’de toprak sahipligine dayali tarim devletinden
tiretim ve ticarete dayali modern ekonomi devletine gegcilmis, buhar giicii tren
yollarinda, denizcilikte, baski isleminde, dokumacilikta kullaniimustir. Yine ayni
donem icinde telgraf, anestezi, fotograf icat edilmis ve zoruniu egitim uygula-
mast baslamistir. John Fowles, bdyle bir cagda Sarah gibi dénemin anlayisina
uymayan bir kadin karakter cizerek, Ingiliz Parlamentosu’ndan Reform Paketi'nin
gecirildigini anlatarak, Marx ve Darwin’e gondermeler yaparak, cadi sadece mu-
hafazakarlkla nitelememizin yanlis olacagini ifade eder. Mahmoud Salami‘nin de
(1992:113) belirttigi gibi postmodern roman, tarih ve kurgunun igice girdidi
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romandir. Boylece anlatici, okuyucudan tarihi yeniden yorumlamasini, tarih mi
bizi , biz mi tarihi olustururuz sorusunu sormasini ister. Fowles, c¢adla ilgili bilgi-
lerimizin yanhs ve eksik olabilecedini kabul etmemizi ve olumlu ya da olumsuz
ényargilarimizdan, alistigimiz algilayis bigimimizden ve diisiince sistematigimiz-
den vazgecerek gaga yepyeni gozlerle bakmamizi istemektedir. Romanin boliim
baglarindaki, Thomas Hardy, Matthew Arnold, Alfred Tennyson, Charles Darwin,
Karl Marx gibi dénemin aydinlarindan alintilar yaptidi epigraflar ¢cagin hem bilim-
sel hem de edebi yoniinii sergilemektedir.

Yazar, s6z konusu gercek kisilere gonderme yaparak romani tarihsellesti-
rir. Tarihsel gercekle romanin desteklenmesi yazann Viktorya c¢agi edebiyat ge-
leneklerini kullandigini gosterir ama daha sonra ‘Bu anlattigim hikaye tamamen
hayal Urlinl’ diyerek romanin bir kurgu oldugunu, gercedi yansitmadidini ifade
eder (Fowles, 2000:91).

Roman on {iglincli béliime kadar geleneksel Viktorya Cagi romani ozellik-
lerini tagimaktadir. Fowles o dénemin biiylik yazarlart Dickens, Thackerey ve
George Eliot'in yaptigr gibi okura sorular sorarak, romana girip yorumlar yaparak
Viktorya cadi edebiyatinin geleneklerini kullanir.

Eger simdiye kadar karakterlerimin zihinlerini ve en gizli
distincelerini biliyormus gibi davrandiysam, bunun sebebi hi-
kayemin gectigi _zamanlarda‘ dinya capinda kabul goren
(stzdadarcigini ve sesini de kismen benimsedigim) bir tarzda
yaziyor olmam, romancinin Tanrimin  hemen yanibasinda
g6riildtga bir tarz bu (91).

Ancak, roman on f{clincll bélimde farkli bir nitelige birinir. O
ana degin her seyi bilmese de biliyormus gibi davransa da aslinda o,
kendi deyisiyle Alain Robbe Grillet ve Roland Barthles’in c¢agdinda
yasamaktadir. 1960’ yillarin roman yazari John Fowles, trende Charles
ile ayni kompartimana binebilen, Charles ile romanda iki kez
karsilasabilen bir yazardir. Boylece olaylarin igerisinde yer alip romanin
bir parcasi olur.

Her seyi bilen tanrisal anlatici olmayi reddeden, bitiin romani ha-
yal giicliyle yazdigini iddia eden yazar romandaki karakterleri
tanimadigini, baslarina ne gelecedini, nasil davranacaklarini bilmedigini
soylemektedir. John Fowles, bir yandan Viktorya dénemine ait edebi-
yatin geleneklerini kullanirken bir yandan da bizi postmodern romanin
ozelliklerinden olan karakterlerin 6zgiirlligiine tanik eder.

Charles, Sarah’yi ugurumun kenarinda biraktiginda
ona dosdogru Lyme’'a donmesini emrettim. Ama don-
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medi; nedensiz yere donlip Mandira’ya gitti . Bu fikir
benden degil de Charles’tan gelmis gibiydi. Bu sadece
onun oOzerklik kazanmaya bagladigim gdstermiyordu,
onun gergek olmasini istiyorsam kendi yari-tanrisal
planlarimdan vazgecgip onun ozerkligine saygl duy-
maliydim. Baska bir deyisle, kendim ©zgir olabilmem
icin, ona, Tina'ya, Sarah’ya, hatta o idreng Bayan
Poulteney’e bile kendi 6zglrluklerini vermeliydim.
Tanrt'nin bir tek giizel tanimi var: baska 6zgurliklerin de
var olmasina izin veren 6zgurlik. Ben de bu tanima sadik
kalmahyim (93).

Yine ayni bdlimde Fowles, roman anlayisimizi sorgular. Genel
olarak romanin tanimi, yasanmis veya yasanmasi mumkun olaylarin be-
lirli bir bicimde anlatilmasi olarak yapilir. Fowles, asadidaki satirlarla
gercedi sorgulayarak, aslinda gercek diye bir seyin olmadidini ve
gercegin aktarilamayacadini vurgular.

.siz ¢ocuklarinizi, meslektaglarinizi, dostlarinizi,
hatta kendinizi-ne kadar c¢abalasaniz da, hatta belki
glinlimiizde yasayan bir Bayan Poulteney olsaniz da- ne
kadar kontrol edebiliyorsaniz, benim de kendi zihnimin
yarattii bu yaratiklari o kadar Kontrol edebildigim hissini
sizinle paylagsmak istiyorum. Ama bu akil almaz bir sey
degil mi? Bir karakter ya ‘gergek’tir ya da ‘hayal Grand’
dedil mi? Eger boyle dustniyorsamz .gllmekle yetine-
cegim. Kendi gegmisinizin bile tam olarak gergek
oldugunu diistinmezsiniz; onu giydirirsiniz, yaldizlar ya
da kara cgalarsiniz, kimi yerlerini kesip atarsiniz, kusur-
larimi dlzeltirsiniz .tek kelimeyle onu kurgularsiniz ve
rafa kaldirirsiniz- sizin kitabiniz, sizin romantik otobiyo-
grafiniz. Hepimiz gergek gergeklikten kagariz(93-94).

Kadinlarin gorevierinin kocalarina boyun egme ve cocuk yapmayla
sinirlt oldugu bir donemde Sarah, 6zgiirlige olan tutkusu ve kendisinin
erkeklerle bir oldugu diisiincesiyle Viktorya cag:i roman geleneklerini
sorgulayan bir kadin kahramandir. James & Acheson’in da (1998:39)
belirttigi gibi, Charles aristokratliin getirdigi yukimliilikler  ile
Sarah’nin kendisine sundugu &zglirlik arasinda kalmistir. Clinkl bir
yanda toplumsal beklentiler, nisanhsi Ernestina ile mutlu bir yasam
vardir, 6biir yanda ise toplumdan dislanma, Sarah, 6z benlik ve bireysel
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6zglrlik. Bu anlamda roman, Charles’in kendi 6z benlidine ve 6zgiir-
[igline ulasmasinin o6ykusu olarak goriilebilir. John Fowles’un biitiin
romanlarinda bireysel ozgiirliik temasi agirlik kazanmaktadir. Charles,
roman boyunca Sarah’yi zavalli biri, kendini de onun kurtaricisi olarak
g6érmustiir, ancak romanin sonunda ortaya ciktigi gibi asil kurtariimasi
gereken Charles ve kurtarici da Sarah’dir. Charles da gorev duygusun-
dan, protokoller arasinda bogulmaktan ve istedidi gibi 6zglir bir hayat
surememekten sikayetgidir. Fakat 6zgirligii se¢gme durumunda kaybe-
decedi cok sey oldugundan sikayetleri ylizeyseldir.

Viktorya cadina ait normiar, ask ve evlilik hakkinda tepkileri olan
Mrs. Poulteney, kapitalist Mr. Freeman, askta tecriibesiz, toy bir Vikto-
rya kizi Ernestina ve sosyal ihtiyag icerisindeki Sam ve Mary tarafindan
okuyucuya sunulur. Bu karakterler, Dr. Grogan ve Charles ile farklilik
gosterirken Charles ve Sarah arasindaki durum da aynidir. Charles,
diger karakterlere gore Sarah’ya en yakin olandir, ancak o da Sarah’nin
Gzglirltiglini anlamakta zorlanir. Karakterlerin bu ayriliklarindan dolay:
olusan bosluklari doldurmak da okuyucuya diismektedir. Okuyucuya
sinirsiz anlam ¢ikarma firsati verilirken, okuyucu yazardan daha dnemli
bir rol lstlenir.

Fowles’un romanlarinda dikkatimizi ceken bir diger nokta da Sa-
lami’'nin de (1992:19)-belirttigi gibi romanlarda belirleyici ‘bir sonun ol-
mamasidir. Koleksiyoncu’ da iki son, The Magus’ da cesitli ve gizemli
baslangic, Fransiz Tegmenin Kadini'nda (¢ alternatif son ve A Mag-
got’da gizemli son ile karsilasiriz. Fransiz Tegmenin Kadini’‘nda birisi
Charles tarafindan hayal edilen ve ikisi okura birini segmesi icin
birakilan lic son vardir. Birinci son tamamen gelenekseldir. Charles,
Londra’dan Exeter’e giderken kurdugu hayalde Ernestina’ya gidip her
seyi usullince anlatir. Evlenirler, yedi tane gocuklari olur. Sarah, Char-
les’in hayatindan cikar ve unutulur. Salami’'ye gére Fowles, kendini bir
anlatici olarak nitelerken aynt zamanda romanda birbirine alternatif {ic
son yazarak romanin tamamen kendi kisisel yaratimi oldugunun altini
cizer. Fowles’un bu yaklagimini Viktorya cagina 06zgii her seyi bilen
tanri-yazar kavramiyla bagdastirmak mimkiin degildir (1992:19-20).

Fakat diger iki son bundan ¢ok farklidir. Charlesin Sarah ile iliskisi
devam eder ama usad: Sam’in oyunlar yiiziinden Sarah'nin izini kaybe-
der. Yirmi ay sonra onu buldugunda diger iki son okura sunulur. Ayri
kaldiklari bu siire icinde Sarah yeni bir diinya olan Amerika'ya gitmis ve
Dante Gabriel Rosetti'nin evinde calismaya baslamistir. Viktorya Cadi
Ingilteresinde o6zgiir bir kadin karakteri cizen Sarah’nin ozgiirliikler
lilkesi Amerika‘ya gitmesi de ayrn bir anlam kazanmaktadir. Bu sonda
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Charles bir cocuklari oldugunu 6grenir ve Sarah ile evienerek mutlu
sona ulasiriar.

Uclincii sonda ise Sarah, Charles'in evienme teklifini reddeder. Bu
hayal kirikligina ragmen Charles, hayatin hala yasanir olduguna inanir.
Hayattaki tek secenegin Sarah olmadidini, hayatin tek bir yiizii ol-
madigini, 6zgiirligliin hayatin igcinde oldugunu fark eder. John Fowles,
farkl sonlar sunarak hem yazar olarak kendisi de tarafsiz davranir hem
de karakterlerine verdigi 6zgiirligii okurlarina da verir. Okuyucu klasik
okuyucu olmaktan citkip romanin kurgusuna midahale edebilen en azin-
dan, romanin sonucunu istedigi sekilde bitirme sansinin oldugu bir ko-
numa gelir. Roman ve okur iliskisi acisindan bakildiginda, okur bu ro-
manda beklentilerini bir kenara birakarak, romandan geleneksel an-
lamda bir son ve yazardan onun igin gizleri ¢cozmesini beklememelidir.

Salami‘ye goére Fowles, Fransiz Tegmenin Kadini‘nda ‘soylem-
lerin hiyerarsisi‘ni farkli bir sekilde ele almistir (192:20-21). Soylemlerin
hiyerarsisi ile kastedilen, anlaticinin aktardiklariyla, karakterlerin ifadel-
eri arasindaki hiyerarsik farklihktir. Okur, anlaticiya ait boliimleri daha
inandirici bulur. Salami, séylemler hiyerarsisini George Eliot'in The Mill
on the Fless romanindan yaptidi kisa bir alintiyla agiklar. Bu alintida
okur icin George Eliot''ln yorumu, karakterlerin dlyaloglarmdan daha
énemlidir, {ist diizeyde bir séylemi temsil eder.

Fransiz Tegmenin Kadini’'nda ise Fowles'un sdylemler hiyer-
arsisine uymadigini goriiriiz. Fowles, on lglinci bolimiin basinda
Sarah’yl anlamanin mimkiin olmadigini sdylerken on altinci béliimde,

Charles onu dirsedinden usulca tutarak, denize bakan
gimenlige dogru gekti. Uzerinde ayni siyah palto, ayni beyaz
yakall givit mavisi elbise vardi. Ama artik disttigtinden mi,
yoksa Charles kolunu tutuyor diye mi, yoksa soguktan mi
ne, teninde bir canlihk, vahsi utangag tavirlarina gok
yakisan bir pembelik vardi (113).

diyerek karakterlerin sadece dis goriiniislerini bildigini ifade eder.
Boylece yazar (st diizey bir séylem olusturmayarak ayricalikh konumun-
dan vazgecer. Bu durum, okuru de edilgen konumundan uzaklastirip
karakterlerin i¢ diinyalarint yorumlamak icin caba sarfetmeye davet
eder.

Fowles, okuyucunun kendisini hikayenin iginde kaybetmemesini,
aksine romani kurgusal bir yapi olarak algilamasini ister. Bunu saglamak
icin yabancilastirict birtakim teknikler kullanir. Fransiz Tedmenin
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Kadini'nda, geleneksel romanda bulunmamasi gereken, romandan
bagimsiz parcalar vardir. Bu pargalar tamamen yazarin kendi gérisler-
inden olustugu gibi baska kurgusal veya bilimsel yapitlardan ak-
tarilmistir. Bu metin disi yorumlar bazen sadece bir paragrafken kimi
zaman da bir boélimin tamami metin disi yorumlardan olusmaktadir.
Salami'nin de belirttigi gibi, postmodern yazarlarin yan bashklarla, di-
yagramlarla, numaralandirmayla, epigraflarla, dipnotlarla kurgunun
biitlinlligiinii bozma ozelliklerini Fowles’un yanisira Barth, Pynchon,
Barthelme, Beckett ve Brooke-Rose gibi yazarlarda da gérmek miim-
kiindiir. Fransiz Tegmenin Kadini’'nda otuz besinci béliimde yer alan
tamamen metin disi olan dipnotlar Viktorya cinselligiyle ilgilidir. Viktorya
Cag! ve yirminci yiizyil cinsellik acisindan karsilastirilir (1992:25-26).

Fowles’un kullandigi diger bir teknik ise, siirekli okura sorular
sorarak, onunla konusarak veya karakterleriyle ilgili yorumlar yaparak,
okura romanin bir yazari oldugunu hissettirmesidir. Charles’in usagi
Sam hakkindaki diisiincelerini verdikten sonra kendi yorumunu da kat-
masint Fowles‘in kullandigi teknige ornek olarak verebiliriz.

Kisacasi, Sam'i, kendisini eglendirdigi icin yaninda
tutuyordu; ondan daha iyi bir ‘makine’ bulamayacagindan
degil(43).

Fowles, farkli zaman dilimieri arasindaki baglantilari agikca belirt-
mek yerine, bunu benzetmelerle verir. Viktorya Cagi'na dair bir roman
okuyan okuyucuya birden televizyon, radar, jet motoru, atom bombasi,
bilgisayar, Hitler, ‘Brecht tarzi bilingdist bir yabancilastirma’ gibi unsur-
lart siralayarak okuru Viktorya Cagindan yirminci yiizyila getiriverir.

Birgok saygideder rahip ve énemli Kisinin istedigi gibi
kissayi okurken Brehct tarzi bilingdigi bir yabancilagtirma et-
kisi(‘Incil’den bir béliim okuyan belediye baskaniniz’) yarat-
miyordu sesiyle, tam aksine; Nasira’da dogmus bir adam
olan Isa'nin gektigi aciyr anlatiyordu dogrudan dogruya,
sanki aradan zaman gegmemis gibi, bazen karsisinda car-
miha gerilmis Isa’y1 gériyormuscasina unutuyordu Bayan
Poulteney’in varhgini, hele oda karanliksa (57).

Fowles’un kullandigi diger bir yabancilastirma unsuru ise benzet-
melerdir. Charles, Sarah’yi ‘Madam Bovary’e benzetir. Anlatici, Char-
les'in usadl Sam’i once Dickens'in Pickwick Dosyasi romanindaki usak
Weller'a sonra da Sancho Panza'ya benzetir. Fowles, bu benzetmelerin
metinler arasi metin olmalarini veya aslen baska birine ait olmalarini
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gizlemez. Bu tiir benzetmeler, anlami giiclendirerek ifade zenginligi
sadlar.

Tabii, kenar mahalleden gelme, Sam adinda her
usak bize hemen élumstiz Wellert hatirlatir; kugkusuz bu
Sam de ayni maziden firlamisti. Ama Charles Dickens’in
Pickwick Dosyasi romaninin parlamasinin Gzerinden otuz
yil gecmistir (42).

Metinler arasi bu benzetmeler nedeniyle de romanin gerceklerle
baglantisi kesilir. Bir roman karakterinin kendinden dnce yaziimis baska
bir roman karakteri hakkinda bilgi sahibi olmasi roman geleneginde
rastlanmayacak bir durumdur. Postmodern romanda yazarin kullandigi
zaman birbirine gecmis durumdadir. Okur farkli zaman dilimleri arasin-
daki baglantilari kurmak zorunda kalir.

Bizim Sam’in at sevgisi pek o kadar da derin
degildi. Daha ziyade, arabalar hakkinda gok fazla sey
bilmenin bir sosyal ilerleme gostergesi oldugunu
disinen modern bir is¢i sinifindan bir adama benziy-
ordu (42). '

Yazarin burada kullandigi *‘modern’kelimesi acik ucludur. Viktorya
dénemine gére mi modern, romantr yazildigi 1969 yilina gére mi mod-
ern, yoksa okuyucu olarak 2000 yilina gére mi modern? ‘Modern’ ke-
limesinin ac¢ihimi Fowles’a , anlaticiya ve okura gore dedisiklik gostere-
bilmektedir.

Bizzat zlippeler onlara ‘snob’ adini takmisti; Sam,
kelimenin dar anlamiyla snoblarin iyi bir 6rnegiydi (43).

Yazarin bu paragrafta kullandig: ‘snob’ kelimesi i¢in de durum
aynidir. Ciinkl snob kelimesi on dokuzuncu vyiizyilda 6zel okula gidenleri
nitelerken giinimiizde herseye ustten bakan kisileri ifade eder. Yazarin
burada kullandigi *‘snob’ kelimesinin dederlendirilmesi, okuyucunun bu
kelimeye yiikledigi anlama goére degisiklik gosterir.

Hemen yukari bakti, oyle hizli bakmigti ki Char-
les‘in geri gekilmeye calismasi bosunaydi. Yakalanmist
ve bunu inkar edemeyecek Kkadar centilmendi. Bu
ytzden, Sarah ayaga firlayip paltosunu diizelterek ona
baktiginda sapkasini gikartip selam verdi. Kiz hig sesini
¢gikarmadi, ama utangla karigik blyltk bir sagkinhgin
okundugu gozleriyle onu oraya mihladi. Giizel, siyah
gO6zleri vardi(70).
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Charles, Viktorya Cagi beyefendisinden beklenen davranisi
gosterip bayana nazik davranir, sapkasini c¢ikartip selam verir. Fakat
Sarah utangla karisik biiylik bir saskinlik igindedir. Cunkl kendisi toplu-
mun goziinde ‘Fransiz Tegmenin Kadini’ olarak bilinmektedir. Dolayisiyla
da boyle bir hareketi hak etmedigini digtnir. Paragrafin son cliimlesinin
‘Glizel, siyah gozleri vardi.” Charles’a mi yoksa anlaticiya mi ait oldugu
ise belirsiz kalmaktadir.

Fowles’un kulfandigi bu tekniklerle saglanan yabancilastirma etkisi
sayesinde okur romandaki olay akisindan kopar, kendini romanin duy-
gusal atmosferine kaptirmaz, alisiimis algilamadan ve onyargidan uzak-
lasarak baska acilardan, goriislerden romani algilamaya baslar. Okur,
edilgen konumundan uzaklasarak, kendisine sunulan romani anlam-
landirmak igin ¢aba sarfeder. Conradi‘nin de belirttigi gibi okuyucu, an-
laticinin aktardiklarinin dodrulugunu saptamaya, Viktorya cadi norm-
larini ve anlatim tarzini, postmodern anlatici teknigiyle kiyaslamaya
davet edilir (1983-18).

Romanin birden fazla gorls acgisinin icice girmesiyle sunulmasi,
romanin yorumlanmasinda okuyucunun ¢aba sarfetmesi, romanin farkl
yorumlara acgik olmasi, li¢ alternatif son sunulmasi, tarihin ve kurgunun
icice girmesi romanin ozellikleridir. Bu vyolla yazar, kaliplarn kirarak
metne, okura ve yazar kavramina farkli agidan yaklasarak en iyi post-
modern roman 6rneklerinden birisini okuyucuya sunar.
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