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Ozet

insanlik tarihi ile birlikte var olan ve toplum icinde dogan sanatin toplumsal bir
kategori oldugu séylenebilir. Dolayisiyla toplumun bir pargasi olan sanatin toplumsal
stireglerden etkilenmesi de kagmilmazdir. Toplumsal dedisme siirecleriyle birlikte ele
alindiginda sanatin(sanatginin) toplum icinde nasil konumlandigt ne tir bir islevsellikle
kargimiza cikh@ toplumsal ¢éziimlemelerimiz agisindan 6nem kazanmaktadir. Ortaya
ctkisindan ginimiize gelinceye kadar sanatgimin iktidar veya iktidar seckinlerince
korunmasit bir zorunluluk olarak ortaya gtkmaktadir. Sanatcinm yapitimi Gretebilmesi igin
gerek maddi agidan gerek giivenlik agisindan bir himayeye muhtag oldugu gériilmektedir.
Bu durumun dogal bir sonucu olarak sanatin veya sanat¢min iktidara muhalif olmasi gibi
bir durum séz konusu olamamaktadir. Sanayi toplumuna kadar silirecin daha ¢ok bu
gizgide davam ettigi soylenebilir. Endistri devriminden sonra ise sanat¢min hamisi,
koruyucusu olarak ortaya “pivasa” cikmaktadir. Bu durum sanatciya OGzgiirlesme,
bireyselligini eserlerine daha ¢ok vansitma firsati verse de bazi olumsuzluklar da iginde
barindirmaktadir. - - . . - =

Anahtar Kelimeler: sanat, toplum, toplumsal degisme.

AN ESSAY ON RELATIONSHIP BETWEEN SOCIAL CHANGE AND ART

Abstract

Art, which originated in society and coexists with human history, can be said to be a
social category. Therefore it is inevitable that art, which itself is a part of society, is affected
by social processes. When the process of social change is considered, how art (or artist) is
positioned in society and what kind of functionality it appears with becomes crucial with
respect to our social analysis. Artist being protected by power or power elites has been a
necessity from art’s origin to the present. Artist needs patronage in terms of both finance
and security in order to produce artwork. As a consequence, it is impossible for art or artist
to be an opponent of power. It can be said that until industrial society the process
continued to be thus. But after industrial revolution, "market" appears as the protector and
the patron of artist. Even though this situation offers artist a chance of emancipation and
opportunity of reflecting her individuality to the artworks in a more extensive way, it
harbors certain unfavorable aspects.

Key Words: art, society, social change.
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insanlararasi iliskilerin degismesi demek olan toplumsal degisme, hem
tretim ve milkiyet iliskisinin degismesine, hem de anlamlarin, degerlerin,
kurallarin degismesine bagldir (Kongar, 1995: 24). Anlamlarin, degerlerin veya

kurallarin degigmesi kimi durumlarda toplumsal degismenin baslaticist kimi
durumlarda ise toplumsal degismenin sonucu olarak ortaya ¢tkabilir.

Sanat, insanlarin ilk toplu yasama déneminde doganin gizli gliciine karsi en
blyiik yardima silahlarindan biriydi. Baslangicinda, hemen hemen din ve bilimle
ayni seydi (Fischer, 1995: 215). Sanat dini bir kategori (Seriati, 1997: 20), bir
bayli araciydi, insanin dodaya Ustunlik saglamasina, toplumsal iligkilerin
gelismesine yariyordu (Fischer, 1995: 36). Kroeber'e gore ise bir kiiltiir kalibinda
o6nce din zirveye erismekie, onu estetik, bilim, felsefe izlemekteydi. Dinler
genellikle kendi felsefe ve gtizel sanatlarint da gelistirmekteydiler (Kongar, 1995:
78). Bununla birlikte sanattaki stirekli degisimi, stirekli bir gelisme de sanmamak
gerekir (Gombrich, 1997: 9).

Bu degerlendirmelerden sonra sanatin toplumsal bir kategori oldugunu,
insanlik tarihi ile birlikte var oldugunu séyleyebiliriz. Peki baslangicini bu kadar
oncelere goturebildigimiz sanat, toplumsal degisme strecleriyle birlikte ele
alindiginda nasil bir iglevsellik ortaya koymaktadir? Bu makalede cevabini
aradigimiz soru bu olacaktir.

1. Sanatin ve Sanatcinin Ortaya Cikis:

Insan varolusunun ta koékiindeki biiyii -giigsiizliik duygusu ile birlikte
glicliiliik bilincini, doga korkusu ile birlikte dogaya Ustiinliik saglama yetenegini
yaratma- her tiirlii sanatin baglica 6ziidiir. Insanlarin kullanabilmesi icin tasa yeni
bir bigim veren ilk alet yapicy, ilk sanatgydi. Bir nesneyi doganin sonsuzlugu
icinden secip onu isaretleme yoluyla evcillestirerek 6biir insanlarin kullanabilecegi
bir alet olarak ortaya ¢ikaran ilk ad verici de bulyik bir sanatciydi. Ritmik bir ezgi
yoluyla ¢alisma strecini diizenlestiren, boylece insanin toplu ig glictinii arfiran ilk
orgitleyici de bir sanatgidir. Hayvan kiligina girip bu benzesme yoluyla aw
yakalamay: kolaylastiran ilk avc, belli bir ¢entik ya da stsle bir arac1 ya da silah
isaretleyen ilk tas devri insani, bir hayvan derisini bir kayaya ya da agaca gererek
ayni cinsten hayvanlarin yakalanmasini saglayan ilk oymak beyi ve benzerleri,
biitlin bu insanlar sanatin éncti atalariydilar (Fischer,. 1995: 34). Insan dogah
degistirerek ona usttinlik saglamak ister. Calisma dogalin degismesi tizerinedir.

Doga lizerinde biiyli giictinii kullanmayi da tasarlar insan. Biiya yolu ile
nesneleri degistirmeyi, onlara yeni bigimler vermeyi de kurar. Gergeklikte calisma
neyse, insan kafasindaki bu tasarlama da odur. Ta baslangictan beri blytctdur
insan (age, 17).
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Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil dogdugunu
bilmiyoruz. Eger tapinak ve ev insasi, resim ve heykel yapimi veya dokuma gibi
etkinlikleri sanat olarak sayarsak, diinyada sanatginin bulunmadid tek bir topluluk
yoktur. Yok, sanat deyince miize ve sergilerde tadina varilan bir sey veya segkin
salonlarin glizel siislemelerinde kullanilan, az rastlanir nefis bir sey anhyorsak;
s6zclglin bu 6zel anlaminin pek yakinlarda gelistiini ve gecmisin en biyik
mimarlarinin, ressam ve heykelcilerinin bu sézii akillanindan bile gegirmediklerini
bilmek zorundayiz (Gombrich, 1997: 39).

Sanat yapitlari, Kant'a gére, duyulara verilmis seyleri, deneyi asar. Sanat,
bu bakimdan doganin taklit edilmesinden ibaret degildir. Sanat, varolandan
varolmayani c¢ikarmak, verilmis seyleri yeniden bicimlendirmek onlar akla
dayanan “tinsel” varhida badlamak, yiikseltmektir (Bozkurt, 1992: 129). Hegel'e
gore ise sanat, 6zglirligli nedeniyle ¢ok bagka bir sey olup, din ve felsefe ile
birlikte tam anlamiyla ayni misyonu paylasir. Bu misyon da ‘saltik tin’i duyusala
déntstirmek ve tanrisal olant dile getirmektir (age, 141). Yine Hegel'e gére din
kapsayici bicimde ti¢ formu igerir: sanat, asil din ve felsefe (age, 134). Bu yoruma
gore sanat, dinin icerisinde bir formdur. Diger bir deyisle sanat, dinden bir ctizdiir.

“Tarihte gériilen en erken sanat Gsliplari, glinesin acimasizlikla kavurdugu
ve ancak nehirlerin suladid topraklarin besin verdigi vahalarda dogulu krallarin
baskili yonetimi altinda dogdu. Ve bu sliplar binlerce yil hemen hemen hig
degismedi. Bu imparatorluklari cevreleyen denizin daha yumusak iklimli
diyarlarinda dogu Akdeniz'in irili ufakl Qirgok adasinda, Yunanistan ve Kigltkasya
(Anadolu) yarmadalarinin girintili ¢ikintih kiyilarinda yasam kosullan ise ¢cok daha
degisikti. Bu bolgeler tek bir yoneticiye bagh degildi...” ( Gombrich, 1997: 75).

“M.O. 6. yizyilda, Yunanistan’da tastan ilk tapmnaklarin yapilmaya
baslandigi dénemden, daha onceleri, Dogu’'nun eski imparatorluklarinmn
sanatgilarinin kendilerine 6zgli bir mikemmeliyete ulagmak icin gaba sarf ettikleri
bilinir. Onlar atalarimin sanatini, mimkin oldugunca sadakatle taklit etmeye ve
6grenmis olduklan kutsal kurallara simsiki bagh kalmaya caligsiyorlardi. Yunanli
sanatcilar, tastan heykeller oymaya bagladiklari zaman, Misith ve Asurlu
sanatcilarin biraktiklart noktadan ise koyuldular” ( Gombrich, 1997: 78).

2. Sanat ve Toplum lliskisi

Hi¢ kugkusuz sanat toplum iginde dodar (Baynes, 1981: 18), sanati
toplumla tam bir 6zdeslikten cikaracak herhangi bir neden de yoktur zaten.
Gergekten de sanat toplumun bir pargasidir. O yalniz insan iligkilerinin dayandig
iletisimleri olanakli kilmaya yardim etmekle kalmaz; tstelik bu iligkilerin niteliginin
bir pargast da olur (age, 30).

Bir sanat yapitini, bir sanatgiyi ya da bir sanatgilar kiimesini anlayabilmek
icin, onlarin i¢inde yasadiklar: gagin genel toplumsal ve distinsel durumuna iligkin
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berrak bir kavrayisa sahip olmamiz gerekir (Hadjinicolaou, 1996: 37). Ciinka bir
toplulugun, toplumsal ve distinsel durumu, o sanatcinin toplumsal ve distnsel
durumunun élgutidur... Sanatsal agiklama iste burada aranmahdir; kendisini
izleyen her seyi belirleyen ilksel neden, iste burada yatar. Sanat yapit,
cevresindeki toplumsal ve dustinsel etkinliklerin timiinden olusan kosullar
tarafindan belirlenir (age, 38).

Lewis Mumford, “Tarihte Kent” kitabinda ilk kentlerin ve bunlara bagh
sanatin, rahip-kral ve sarayin kisiliginde somutlasan toplumdaki yeni iktidar
dengesinin gorlinen ifadeleri oldugu dustincesini 6ne strer. Zamanin sanatt bu
iglevde bitinlesmistir. Buna benzer bir biitinlesme ¢abasini ordularin, toptanc
devletlerin ve iktidarini lyeleri Gstlinde pekistirmeye ugrasan her toplumsal
kurumun kulttirinde gorebiliriz. Ama boyle kasitll amaclarin 6tesinde bile, 6znel
bir malvarh@ dagitiminda belirlenen bir toplumun ekonomik yapisi, her zaman
himayeyi tanimlar ve Uretilen gorsel iletisim bicimlerinin oylumuyla icerigi
cevresine kavramsal, ekonomik, siyasal engeller koyar (Baynes, 1981: 18).

Sanat yalnizca bigim sorunlarinin ¢éztilmesinden ve bigime iligkin sorunlarin
aslmasindan ibaret degildir; aym zamanda da daima ve en basgta insanhga,
insanlik tarihine, bir o kadar da dinine, felsefesine ya da siirine egemen olan
digtincenin de ifadesidir. Sanat genel distince tarihinin bir parcasidir
(Hadjinicolaou, 1996: 15). Bir ¢cagin sanatini uydurma degil de gergek bir gerceve
icinde gorebilmek icin her seyden énce, o gagin toplumsal kosullarini, akimlarini
ve geligmelerini, smif iligkilerini ve catigmalarini, bunlarn sonucu olan dinsel,
diigtinsel ve siyasal digtinceleri incelemek gerekir (Fischer, 1995: 148).

3. Sanat ve Toplumsal Degisme

Guzel sanatlar tarihi, esas olarak Antikcag, Ortacag ve Moderncag
dénemlerine denk diisen ve insanhdmn siyasal ve kiltlirel tarih baglami icinde
meydana ¢ikmis olan ig buyiik déneme ayrlabilir. Bu G¢ ¢agm dinyaya bakisglar,
Antik¢ag’a ait olan insan bigimci coktanricihk; Ortacad Hiristivan tektanricihid;
Moderngagd'da ise doga bilimlerinin diinyaya bakisidir. Riegl’e gére sanat tarihi, itk
iki ¢agda dinle siki sikiya baglidir; tictincti ¢agda ise bilim ve felsefe tarihine
baglanmaktadir (Hadjinicolaou, 1996: 69).

Ortagag’da resim kendi basina glizel bir sey olmak igin yapilmiyordu.
Resmin temel amaci insanlara Tanr’'nin merhamet ve gliciintiin &rneklerini
gostermekti (Gombrich, 1997: 129). Ruhsal Yaprnin sanatta gosterilmesi
Yunanistan’da bulunmustu; Ortacaglt sanat¢i bunu ne denli farkli yorumlarsa
yorumlasin, bu miras olmasaydi, Kilise kendi amaclari i¢in, hicbir zaman resim
kullanmayacakt (age, 167). Bununla birlikte Misirhilar cogunlukla “varoldugunu
bildikleri” seyi, Yunanllar “gtrdikleri” seyi gizerken, Ortacagh sanatgr ayni
zamanda “hissettidi” seyi de yapitinda anlatmasini 6grenmislerdi (age, 165).
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ltalyan ve Flaman sanatgilarinin, 15. yiizyilda yaptiklart yeni buluglar, tim
Avrupa’da bir canhlik yarathi. Ressamlar ve sanat koruyuculari, sanatin yalnizca
kutsal bir 6ykiyu etkileyici bir sekilde anlatmaya yaramadidi, aym zamanda,
gergek ditnyanin bir pargasini da ayna gibi yansitabilecedi fikrinin cazibesine
kapildilar. Sanattaki bu blylk devrimin hemen ortaya ¢ikan ilk sonucu, her
verdeki sanatgilarin denemelere girismeye ve yeni, sasirtict etkiler aramaya
baslamalari oldu. 15. ylzyil sanatina egemen olan bu seriiven ruhu, Ortacag’dan
gercek kopusu belirleyen unsur oldu (age, 247).

“Kiliseler, mimarlarin baghca girisimi degildi artik. Geligmekte olan zengin
kentlerde, tasarlanmasi gereken belediyve saraylari, lonca merkezleri, okullar,
saraylar, kopriler ve kent kapilari gibi, dinyasal bircok vapi vardi.” “Yeni
edinilen bu doda bilgisini dinsel sanatin hizmetine vermek tabii ki mimkundu. 15.
ytzyill ustalari ve onlardan sonraki ustalar da béyle yaptilar. Ama sanat¢inin gérevi
degismisti artk. Daha onceleri, kutsal 6ykiniin bashca figlrlerinin betimlenme
kaliplarini 6grenmek ve bunlari yeni diizenlemelere uyarlamak yeterli oluyordu.
Simdi ise sanatginin isine degisik bir beceri daha katilmigti: Doganin etadi.
Sanatgt dogada incelemeler yapabilmeli ve bunlan resmine gecirmeliydi. Bir eskiz
defteri kullanmaya, dogadaki ender ve guizel bitki ve hayvanlarin eskizlerini ¢izip,
bunlar defterinde biriktirmeye basladi” (age, 208-220)

18. yizyilin sonlarna dogru, bu ortak zemin yavag yavas kaybolur gibi
oldu. Binlerce yil degilse bile, ytizlerce yildir dogru oldugu varsayilan bircok kaniya
son veren 1789 Fransiz Ihtilali ile birlikke, gercek modern caglara ulasildi. Fransiz—
ihtilali’nin  kokleri nasil Akl Cag’nda ise, insanlarn sanat hakkindaki
distincelerinin  degismesinin kékleri de Akil Cagr’ndadir. Bu degismelerin ilki,
“Gslap” dedigimiz, sanatcinin tavriyla ilgilidir (age, 476).

Sanatin politik inanglarin agtklayicisi durumuna gelmesi de Fransiz Devrimi
ile gergeklesebilmistir. Artik sanat, toplumsal yapi UGzerine konulmus bir suts
degildir, onun temellerinin bir parcasidir. Sanat, issiz glgstizler icin bir vakit
gecgirme araci, duyulari uyarmaya varayan bir arag ve zenginlerle zamani bol
kisilerin mali olmaktan ¢ikmis, Odretici ve diizeltici, itici ve egitici bir gorev
yiklenmistir. Sanat, vyalin, gercek esinlenebilmis ve esinlendirici, toplumun
mutluluguna katkida bulunma amacinda ve bitin ulusun mal haline gelmistir
(Hauser, 1995: 136).

Ronesans’tan  beri  sliregelen  Naturalist Sanat, 19. vylizyilda
Empresyonizm’in agik hava ressamligiyla son asamasina varmistir. Bu asamada
sanat, ucar izlenimlerin pesinde bir 151k ressamligina dénusiir. Bu yeni akim
1870’lerde ortaya cikhidt zaman yadirganmigtir. Fakat kisa bir stire iginde sanat
yagamina egemen olmus ve Empresyonizm’in getirdigi vyeni gbris biitin
sanatlarca benimsenmistir (Ipsiroglu, 1993: 19).

19. yizyildan beri, caglarin akisinin karsi konulamaz oldugu inamsgi kok
salmustir. Bu geri déntilemez akisiyla birlikte ekonomi ya da edebiyat gibi sanatin
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da striklenip gittigi dustintlmektedir. Nitekim sanat, “cadin baslica ifadesi”
sayilmistir. Sanat tarihinin gelisimi bu inancin yayilmasina katkida bulunmustur.
Bir yunan tapinaginin, bir roma tiyatrosunun, bir gotik katedralin va da modern
bir gékdelenin ayr1 bir diusiince vapisini ifade ettigini ve ayn bir toplum tipini
temsil ettigi hissedilmisitr. EGer bu izlenim, Yunanlilar'in Rockefeller Center’s
yapamayacaklari ve Notre Dame’t da vyapmak istemeyecekleri anlaminda
yorumlanirsa elbette bir gergek pay: tasir. Fakat cogu zaman, dénemin kosullarinin
va da “dénemin ruhu” olarak adlandirilan seyin Yunanhlara Panthenon'u,
Feodal Cag insanlarina katedralleri ve bize de gbkdelenleri ister istemez yaptirdid

diisiintlir (Gombrich, 1997: 612).

Empresyonizm’in biiytisit uzun stirmedi. 20. yiizyihn basinda Empresyonist
Sanat, bir gériintli ve aldatmaca olarak nitelendirildi. Batt kilttirtintin her caginda
yeni bir donem basladi mi, bir éncekinin degerler dinyas: sorunsal olur ve
bunlarla hesaplagsmak zorunlulugu duyulur. 20. ylzyilin basinda da béyle oldu.
Gergi Endustri Cagr hentiz belirginlesmemistir, fakat teknik gelismeler gelecegin
habercisidir. Dogmakta olan yeni cagmn ilk belirtileri, yeniden baslama sevinci
diyebilecedimiz bir cosku olur. Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Orfizm, Nabiler,
Fiitristler, Stirrealistler... Bati sanatinin hi¢bir déneminde bu kadar ¢ok sanat
akimi ortaya ¢tkmamustir. Biiytik sanatgilarin ¢evresinde toplanan bu gruplar ¢ogu
kez kisa dmiirlii olmustur (Ipsiroglu, 1993: 20).

Bati'da toplum yasamimi olanca gergekligiyle yansitan sanat akimlar eski
bir gelenege dayanmaktadir. Sanatta “Gercekcilik” 19. yiizyll yazarlarinda, Balzac,
Zola, Dostoyevski'de doruguna varnr. 20. yizyilda Endistri Cadt toplumu
bilinglenerek her alanda varligim duyurmaya baslayinca, sanata, toplum gercegini
yansitmak degil, bu gercege yon vermek, toplum sorunlarimi ¢éziimlemek distiiga
gortlmektedir (age, 21).

Sanat daha erisilebilir, daha insancil, daha algcakgontlli duruma gelerek
varl tannlarn ve Ustin kisilerin konusu olmaktan c¢ikar ve olumli, glgsiz.
duyumsal, haz dugkini kigilere seslenmeye baslar. Artik sanat, yicelik ve
gugluligin yerine yasamin gtizellik ve hoslugunu ifade edip, etki altina alip ezmek
yerine buyuleyip hosa gitme amacini giitmektedir (Hauser, 1995: 26).

Rokoko sanati, Barok gibi bir saray sanati olmaz, aristokrasi ile orta smnifin
st kesiminin sanati olur. Yeni binalar kral ve devlet tarafindan degil, &zel
koruyucular tarafindan yapilir. Saray ve satolar yerine, hoteller ve petite
maison’lar inga edilir. Kiictik odalar ve 6zel oturma odalarinin ictenligi ve sicakha,
soguk mermer ve bronz salonlara yeglenmis, kahverengi, mor, lacivert, altin sarisi
gibi ciddi ve agir renklerin yerini agik pastel renkler, gri ve glimts rengi, muhabbet
Gigedi yesili ve pembesi almgtir. Rejans Dénemi'nin aksine, Rokoko bir yandan
daha pahali ve degerli, daha parlak, daha sen ve keyfince davranan bir sanat
durumuna gelirken, diger yandan duygusallik, incelik, yumusaklik ve tinsellik
kazanmistir (age, 40-41).
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sindan bakildiginda 17. ylizyil boyunca ve 18. ylzyihn baginda

yucu kitlesi bulabilen tek kitap ttiri toresel ve dinsel risalelerd...

inin diinyasal edebivatin yayilmasinda ve yeni ckuyucu kitlenin

ifi bir rol oynamig olmalannin kamtlanmas:, modern edebiyat

; dnemli sonuglarindan biridir. Kilisenin reklami olmadan Defoe ve

romanlarn bodylesine bliyiik bir Une kavusamazlardi (age, 52). 14.

tim entelektiel yagam kralin koruyuculugu altinda olup, ondan

1a karst olan higbir sanat koruyucusu yokken gimdi veni koruyucular,

ar, yeni kiltir merkezleri olugmakta, sanat genis alanlara yayimakda,
timtyle kraldan ve saraydan uzak olarak gelismektedir {age, 20}.

isiz [htildli dénemine damgasini vuran ve gelenekten kopus dive

an olgu, sanafgllarn yasam ve cahsma kosullanm ister istemez

istir. Akademiler ve sergiler, elestirmenler ve sanat uzmanlan, biyik S ile

1 ‘Sanat’la, bir zanaat UriinG olarak yapilan resim ya da binalar arasindaki

selilenmesi icin ellerinden geleni yaparlar. Simdi ise, baslangicindan bu

sanati ayakta tutan temeller bagka bir yonden cokmeye yiz tutmustur,

Ji Devrimi, kaliteli zanaatkarhdm tiim geleneklerini yok etmeye baglamstir. El

sinin yerini mekanik tretim, atélyenin yerini fabrika almustir (Gombrich, 1997.
IR

Fransiz Devrimi'nden sonra hikiimetin, sanata giderek artan ilgisinin yan
‘a, belirli kisiler de sanata ilgi duymaya basladi ve ansizin (nlt sanatgilann
alismalarma gercekten ilgi gdsteren yeni bir foplum ortaya ¢ikti. Devrim sirasinda
salonlardaki sergileri izleyen ziyaretciler ‘azalacadina ¢ogaldi. Acgtk arttrmalarda
sanat yapitlarmin fiyatlar kisa bir sire sonra Deveiim 6ncesinde oldugu kadar
yiikseldi; imparatorluk Devri'nde ise daha da artti. Sanatcilarin sayisi yiikselmis ve
elegtirmenler ortada ¢ok fazla sanatgi olmasindan yakinmaya baslamuglardi. Sanat
yagarm, umuldugundan daha kisa bir slire iginde Devrim’in sokundan kurtulmus;
daha yeni bir sanat anlayigt dogmadan, sanat gark: eskisi gibi dénmeye baglarmist
(Hauser, 1995: 148). . :

Kendi yazdiklan ile gecinen bagimsiz sair ve yazar sayist glinden giine arthd
gibi, vazarla kisisel iliskiler kurmadan onun kitaplarins alip okuyen kitle de ayni
oranda ¢ogaliyordu... Koruyucunun verini yayincilar almist; toplu koruyuculuk
sayilan abone olma ise, koruyucu ile yayinc arasinda gegisi saglayan kopri
durumundaydt (age, 58). 18. ytzyilhin orasina dek, yazarar, kendi yapitlanimin
karsih@ olarak kazandiklar gelirler yerine, yazdikiarinin 6ziinden dogan dederler
ile higbir ilgisi olmayan maaslar, ihsanlar ve koruma amacwyla verilip faza bir
galisma getirmeyen iglerden aldiklar ticretlerle geginmislerdi. $Simdi ise edebiyat
riin, ilk kez olarak, dederi serbest pazardaki satis durumuna bagh olan ticari bir
mal durumuna gelmistir (age, 59).

Yeni tablolar burjuva evlerinde kendilerine ver buldular. Yeni boyutlar, yeni
bakis, yeni yeni izlekler ve yeni resmedis, buna denk digtiyordu. Resim satlir bi
nesne oldugundan, baska odalara, bagka eviere de uygun digtiyordu, S%i}f;{é
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Oziine simdi burjuva evinde, gunlik 6zel yasam ortami iginde rastlamiyordu.
Bicem burjuvaziyi yankiliyordu. Yeni resmin ondan 6nceki bigcimleri Flemenk’te
otorite ve loncalar kargisinda burjuvanin ézgir olusuna denk diigtiyordu. Oysa
“liberal” bir cumhuriyet kurmus olan Hollanda kent burjuvazisi, kendi bigemini
Gretivordu... Yeni tablolar herkes tarafindan satin almnabiliyor, her eve
asilabiliyordu. Bu tablolar izlekleri bakimindan da miitevaz idiler (Hadjinicolaou,
1996: 213).

Yeni cagin en &zgtin yaratisi ve 19, yizyihin en énemli sanat formu olan
dogalct  (naturalist) roman, kurucularinin  romantizmine,  Stendhalin
Rousseau’culuguna ve Balzac’in melodramatik yapitlarina karsin, yeni kusagn
romantik olmayan esprisini dile getirmektedir. Sinif catismalar goéz 6niine
alindiinda hem ekonomik usculuk, hem de siyasal digtince romani; toplumsal
gergeklerin ve sosyo-psikolojik mekanizmalarin incelenmesini gerektirmistir. Gerek
konusu, gerekse bakis agist orta sinifin emellerine uydugundan, dogalci roman,
yikselmekte olan bu smifin, toplumda yetkin bir denetim saglayabilmek icin
kullandigt bir bagvuru kitabi niteligine birGnmiustar. Cagin yazarlar, romant,
insanlani yoklamak ve diinyayla aligveriste bulunmak icin gereken bir ara¢ olarak
kullandiklarindan, nefret ettikleri ve hor gordikleri bir toplumun begdeni ve
gereksinimlerine boyun edmiglerdi. Bu vyazarlar, ister Saint-Simon’cular ve
Fourier'cilerden olusan, isterse olmasin, ister toplumcu sanata, ister “sanat igin
sanat’a inansin, emek¢i siniftan okuyan gikmadid igin ve ¢iksa bile onlarmn
varhgindan huzursuz olacaklar igin, yalnizca orta sinifi doyurmak igin roman
yazmiglardir (Hauser, 1995: 213).  °

Bununla birlikte kapitalizm ekonomik tretim i¢in oldugu gibi, sanat tretimi
icin de sinwrsiz kaynaklar yaratmugtir. Kapitalizm yeni duygular, yeni disunceler
yaratmig, bunlan dile getirmesi i¢in de sanatgiya yeni olanaklar vermisti. Arlik
kaliplasmis, ¢ok yavas dedisen bir anlatima saplanip kalmak gtict(; bu anlatim
turlerine bigim veren yorese! sinirlar agildt, sanat genisleyen bir uzayda ve hizlanan
bir zamanda gelismeye bagladi. Boylece, kapitalizm gercekte sanata yabanci
olmakla birlikte, sanatin gelismesine ve c¢ok yanli, zengin anlatiml, &zgiin
yapitlarin yaratiimasina yardim etti (Fischer, 1995: 51). Fakat ruhunu satip,
zevksizlerin begenisine uyan sanatginin adi da kisa stirede yok oluyordu.
Durumunu abartan, sief alici bulamiyor dive kendini sadece istedigini yapan bir
déhi olarak diisiinen sanatcilarin sonu da ayniydi. Ancak durum, valnizca zayif
varadilishlar icin umutsuzdu. Nitekim, seceneklerin ¢ogalmasi ve sanat
koruyucusunun kaprislerinden kurtulug pahaliya patlamis, ama bazi avantajlar da
getirmistir. Belki de ilk kez sanat, bireyselligi ifade etmek igin mikemmel bir arag
olarak ortaya cikh, yeter ki sanatcinin ifade edilecek bir bireyselligi olsundu. Buy,
cogu kimseye celiskili gelebilir. Birgoklar sanatin zaten bir ifade araci olduguna
inanirlar ve bir él¢liye kadar haklidirlar da. Fakat sorun, ¢ogu zaman distintildiga
gibi basit degildir. Misith bir sanat¢inin kendi Kisiligini ifade edecek cok az firsat
vardi. Kullandig Gislibun kurallar o denli katiydi ki, sanatciya ¢cok az secme gansi
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taniyordu. Sonucta her sey su gergekte baglanyor: Segenek yoksa ifade de yoktur
(Gombrich, 1997: 502).

Gelenegin getirdigi uyum yok oldugu icin sanatgyla sanat koruyucusu
arasindaki iligki ¢cogu durumda gerginlesmisti. Sanat koruyucusunun belirli bir
begenisi vardi, ama bu begeni dogrultusundaki istekleri kargilamak, sanat¢inin hig
icinden gelmiyordu. Eger para icin boyle yapmak zorunda kalirsa, sanatin édiin
verdigini hissediyor, kendine olan saygisini ve baskalarinin géziindeki degerini
vitiriyordu. Ote yandan yalnizca vicdaninin sesini dinleyip, kendi sanat anlayisiyla
bagdasmayan tiim siparigleri geri cevirirse, a¢ kalma tehlikesiyle karst karsiyaydi.
Boylece 19. yiizyilda, kabul edilen diizene ayak uydurup, toplumun isteklerini
karsilayacak vyaradilis veya inangta sanatcilarla, gontlli olarak sectikleri
valnizhktan gurur duyan sanatcilar arasinda derin bir ugurum agitmist. Daha da
kétiisi sanayi devriminin gelmesiyle zanaatkarlikta goériilen gerileme, gelenekten
yoksun yeni bir orta sinifin dogusu, “sanat” maskesi altinda bir siirii kaba ve ucuz
Urlinlin ortaya ¢tkmasi, toplumdaki begeninin gerilemesine yol agmisti (age, 502).

Kapitalist cagda kendini olduk¢a garip bir durumda buldu sanat¢. Kral
Midas dokundugu her seyi altina cevirmisti: kapitalizm de her seyi “meta’ya
cevirdi. Boyle bir diinyada sanat bir meta, sanat¢i da bir meta Ureticisi olmustu.
Bir takim adsiz tliketicilerin bilesimi olan, “kamu” dedigimiz ve nasil isledigini ya
hi¢, va da ¢ok glic anladigimiz agik pazar kisisel destekten daha agir bastyordu.
Sanat Gr{ind, yarisma yasalarina her giin biraz daha ¢ok uymak zorunda kaliyordu
(Fischer, 1995: 49). - - . 5 . T

SONUC

Sanatin ortaya cikigindan glintimuze gelinceye kadar belirgin olan bir sey
vardir ki bu da sanatginin iktidar veya iktidar seckinlerince korunmasi olgusudur.
Bu bir zorunluluk olarak ortaya gikmaktadir. Sanat¢inin yapitini tiretebilmesi igin
gerek maddi acgidan gerek glivenlik agisindan bir himayeye muhtag oldugu
gérilmektedir. Bu durumun dogdal bir sonucu olarak sanata, iktidar karsisinda
muhalif olma roltintin verilemiyecedi aciktr. Sanayi toplumuna kadar stirecin
daha ¢ok bu cizgide davam ettigi séylenebilir. Endiistri devriminden sonra ise
sanatcinin hamisi, koruyucusu olarak ortaya “piyasa” cikmaktadir. Bu durum
sanatciya 6zglrlesme, bireyselligini eserlerine daha cok yansitma firsati verse de
bazi olumsuzluklar da icinde barindirmaktadir.

Theodor Adorno’nun en ¢ok Ustiinde durdugu konulardan biri, tekelci
kapitalizmin sanati ve bunun bir parcasi olarak miizigi bir meta haline getirmis
olmasidir. Bu konuda séyle der: “Her sanatsal ilerleme ancak olmasi halinde
yasamda kalict bir nitelik kazanir. Ote yandan, giindelik kiiltir tiretiminin niteligi
beyliktir. Bu tlrden kulttrler, kiiltiir endustrisinin tekeli tarafindan tegvik edilir,
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geligtirilir ve yayginlastirilir. Giindelik kiltiirde her sey kér bir belirlenmislikle genis
kitlelere ulagarak onlar kiskac igine alir” (Bozkurt, 1992: 196).

Yizyillarin sonucu olusan teknolojik toplumda, yeni zenginler yerlerini
aldiklart soylular ve rahipler smifindan bircok ipuclari da elde ettiler. Tuccarlar ve
ogullart gecmisin birgok sanatinin iyi 6rneklerini ele gegirmeye, sanatsal nesnelere
sahip olmaya ugrastilar. Ama bir teknolojik toplumun, nesneleri artarda tretme
yetenedi varken, bu egemen sinif araglan ele gegirince yararci sanatlan degersiz
buldu; nesnelerin bollugu bunlarn degerini daha da azaltti. Herkes ayni seylere
sahip olursa ayricahi@ini nasil gosterirdi? Elbette bu tutum ig diinyasindan gelen bir
burjuva tutumuydu: Azlik deger yaratird: (Baynes, 1981: 5).

Tofler, ikinci dalga uygarh@ dedigi G¢ yiiz yillik sanayilesme stirecinde,
sanat¢inin tarm uygarhigina oldugu gibi kisi ya da kurumun korunmasindan
yoksun olarak piyasanin insafina terk edildigini ve sanat lretimindeki yapi
degisikliginde bunun etken oldugunu séyler (Tansug, 1993: 208). Bugiin sanatg,
normal olarak hi¢ kimsenin hizmetinde dedildir ve birer is adami veya birer bilgin
olarak tarihin akigini tayin eden kimseler diginda, tek basina yasar (Muller, 1993:
133).

Modern sanatg, kendi misyonunu (gorevini), her seye karsin,
gerceklestirmeye calisiyor; ferdin kisiligini ve hirriyetini bogan, onu anonim bir
sekle sokan bugiinkii topluma, kolektivizme ve teknolojiye, daha dogrusu
teknokrasiye tepki yapmak suretiyle ferde daima kendi gergek varligini, gergek
kisiligini hatirlatiyor ve- onu kendi kendisini aramaya ve gerceklestirmeye sevk
ediyor (age, 26). Sanatgt bireyin, 6zglin bigim yaratiglani peginde kosmakta
oldugu, ama bir yandan da teknolojiyle hem uyum, hem hesaplasma yollarin
aramak zorunda bulundugu bir stre¢ yagsanmaktadir kugkusuz (Tansug,
1993:185).
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