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TURK KOMEDI FILMLERINDE GERCEGIN KESFi VE BIR ANLATI OGESi
OLARAK BAHT DONUSU “KEMAL SUNAL” ORNEGI

Ozet

Komedi filmleri, seyir zevki ve izlenme siklig1 agisindan Tiirk toplumunun 6nem
verdigi bir anlat1 yapisina sahiptir. Tiirk komedi filmleri arasinda 6nemli bir karak-
ter olarak en akilda kalan isimlerden birisi, Kemal Sunal ve “Saban” karakteridir.
Bu karakter ile ¢evrilen filmler aradan uzun yillar gegmesine ragmen halen biiytiik
begeni toplamaktadir. Kemal Sunal'in filmlerinde 6zgiin ve halktan olan karakte-
rinin bagarili olmasinda etkili olan faktorlerden biri baht doniisii olarak ifade ede-
bilecegimiz karakter doniisiimiiniin etkisidir. Bu ¢alismada, Kemal Sunal’in film-
lerinde baht dondiisiiniin tiirsel ve niteliksel acidan film {izerinde nasil etkili oldugu
ve seyircilerin ilgisinin canli tutulmasindaki temel gerekgeleri incelenmektedir.
Kemal Sunal filmlerini 6rneklem igerisine alan bu ¢alismada Freytag analizi uygu-

lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ustiinliik Kurami, Aristo, Baht Doniisii, Saban, Freytag Ana-

lizi, Komedi.

THE DISCOVERY OF THE TRUHT IN TURKISH COMEDY FILMS AND THE
RETURN OF THE PERIPETEIA AS A NARRATIVE MATERIAL: A SAMPLE
OF KEMAL SUNAL

Abstract

Comedy films have a narrative structure that Turkish society attaches importance
in terms of rating frequency and enjoyment of watching. Kemal Sunal and charac-

ter “Saban” is one of the most remembered names as an important character
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among Turkish comedy films. Films with character Saban have been still gaining
popularity though long years have passed. One of the another efficient factor that
Kemal Sunal’s genuine and grassroots character have succeeded is transformation
of the character expressed as peripetie effect. In this study, how peripetie effect has
an impact on Kemal Sunal’s films in terms of genre and qualitative aspects and
basic reasons of keeping viewers” attention strong are analyzed. In this study that

takes Kemal Sunal films as sampling, Freytag Analyses is implemented.

Keywords: Superiority Theory, Aristo, Peripeteia, Saban, Freytag Analysis, Come-
dy.

1. GIRis
Sinema yedinci sanat olarak kendi iginde topladigi diger sanat dallarinin tiim birikimlerini
bilingli bir politika ile kullanan biitiinliiklii bir iletisim agina sahiptir. Filmlerin genel icerigini
olusturan “metin, teknik, oyuncular ve yonetim” olarak goriilse de edebiyat alaninda yazilan
eserlerin ve tarihsel olaylarin yarattig1 etkinin sinema anlatisinda daha belirleyici oldugu
diisiiniilmektedir. Sinema bir duygular toplulugu ve duygu ydnetim arenasi olduguna gore,
filmlerin karakterler araciligiyla yarattigi baglayict unsur (reklamcilikta marka sadakati gibi)
filmlerin seyirci sayisinda artis yasanmasinda ve gelir elde edilmesinde etkin bir deger yarata-

bilmesine katkida bulunmaktadar.

Tarihsel agidan insanin olaylar karsisinda gosterdigi (sozel, bedensel ve ses) genel tepkiler
tizerinde giinliikk yasam algisinin ve pratiklerinin belirleyici ya da yol gosterici oldugu
gozlemlenmektedir. Oyle ki, pek ¢ok filmin iiretim asamasinda “etkilenme ve kopyalama gibi”
bigimsel degisimler yasanabilmektedir. Bireylerin ¢evre (fiziksel ortam, mekan, cografi sekiller),
insan (fiziksel goriiniis, engellilik, ses ve tavir bigimi) ve sosyo-psikolojik (deli, sinirli, asir1 sa-
kin, asir1 ciddi durus gibi), dis diinyadan elde edinen tecriibeler ile bireyin olaylar karsisinda
giilme eylemine sahip oldugu goriilmektedir. Giilmenin temelinde yatan en 6énemli unsurlarin
basinda “asir1 uglarin tasviri” gelmektedir. Asirilik bu noktada safligin aksakligi oldugu kadar
asir1 bilgi ve ciddiyetin sunumundan da kaynaklanabilmektedir.

Sinemada saf kisilikli karakterlerin 6ncesinde Diyonisos senlikleri ile baslayan giilmece unsur-
lar, yasanan cografyada farklilasabilmektedir. Ornegin Anadolu’da koklii mizah gelenegi icinde
“Nasrettin Hoca ve Fikralari, Hacivat ve Karagoz ile Temel Fikralar1 onemli bir yere sahipken
farkli caglarda ve cografyalarda yasananlarin etkileme giicii daha farkli olabilmektedir. Antik
donemden itibaren giilmenin sagma ve uyumsuzluk ile iligskilendirilmesiyle Terentius, Menan-
dros ve Aristofanes 6rneginde oldugu gibi (yerel nitelikli giilmeceler), Ortacag icinde skolastik
toplum yapisi nedeniyle (dinsel giilmeceler) ve aydinlanma donemi iginde (Moliere’in Cimrisi,
Shakespeare’in Venedik Taciri) gibi farkli ideolojiler ¢ercevesinde sekillenmistir. Bu yoniiyle
glilmece ve mizah yasanan yer ve insanin ortak kiiltiirii ile farkli kalip ve bicimlerde iiretile-
bilmektedir.
2. MIiZAH VE GULME ETKILESIiMI

Giilmecenin iiretiminde etkili olan “giilme” kavraminin Bergson’a (2006:25) gore gercek nedeni
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yasamin makinelesmeye yonelmesidir. Insan bedeni durumlari, jestleri ve devinimleri, bu bize
basit bir makineyi diistindiirdiigii 6lciide giiliinctiirler. “Bir yiiz, icinde kisiligin sonsuza kadar
yok oldugu, yalin, mekanik bir eylem diisiincesini bize ne kadar iyi veriyorsa, o dlciide komik
olur” (Bergson, 2006:21). Baudelaire i¢in giilme eylemi “ikili ya da geliskili bir duygunun disa-
vurumudur. Bu nedenle bir ¢irpinma, bir sarsilma vardir icinde” (1997: 14). Kahkahanin Zaferi
adli calismasinda, Barry Sanders, M.O. iigiincii yiizyilda yazilmis Misir papiriisiine gore dii-
nyanin giilme {izerine kuruldugunu belirtmistir (2001: 17). Giilme eylemi, Orta¢ag’da o zamana
kadar belli bir mesafeden bakilan korkunun kaynagi olan kutsal nesneyi siradanlastirmis,
bliyiiyti ve yanilsamay1 bozmus, baski kaynagini askiya almistir. Saygi duyulan seye giilmek,
giilenin korku kaynagi olandan 6zgiirlesmesini ve ge¢misin baskic yiikiinden kurtulmasimni
saglar. Otorite iligskisinin yeniden {iretimi artik kesintiye ugramaktadir. Otoritenin en biiyiik
diisman1 ve onu zayiflatmanin en kesin yolu kahkahadir (Arendt, 1997: 51). Adams’a gore;
komik veya eglendiren hareket veya ifade, kisinin hosca vakit gecirmesine katkida bulunan her
sey, glilmeyi olusturan nesne, yapilan mizah tanimlamalarindandir. Cogu insana mizahin ne
oldugu soruldugunda, muhtemelen kendilerini giildiiren bir sey olarak anlatirlar. Mizah, genel
olarak komik bir diirtiiyle baslayan, giiliimseme veya giilme gibi bir tavirla biten, genelde

hosnutluk veren bir deneyim olarak goriilmektedir (Susa, 2002: 45).

Bu baglamda giilme eylemi sebep-sonug¢ ve baslangic ve bitis olmak tiizere iki sekilde
siniflandirilmaktadir. Giilmenin temel disavurumu olan memnuniyetin aktarim bigimi “iis-
tiinliik, rahatlama ve uyusmazlik” seklinde ortaya ¢ikabilmektedir. Giilmenin mizah ve anlatiya

karsilik geldigi durumlarda kalicilik durumu miimkiin olabilmektedir.

3. KURAMSAL ACIDAN “GULMENIN BOYUTU”

Giilme kavrami toplumsal yasamda elestirinin, siddetsiz protestonun ya da ideolojik
catismanin bir yansimasi olarak evrimlesmektedir. Bireyin diger birey ve topluluklarla olan
etkilesimi icinde “giilme” eylemi bir rahatlama imkani saglayabilmektedir. Bu noktadan ha-
reket edecek olursak giilme; bilgi sahibi olma, tanima ve duygusal yakinlik kurma agisindan bir
bag olusturmaktadir. Giilme yoluyla bireyler arasinda kurulan sicak iletisim kadar bireyin nefsi
duygularini da igerebilen ¢esitli eylemlere neden olabilmektedir. Giilme konusunda (Susa, 2002:
49), en temel anlamda Ustiinliik Teorisi, Rahatlama Teorisi, Uyusmazlik Teorisi bulunmaktadir.
En yaygin giilme kurami, ‘giilme’nin kisinin diger insanlar iizerindeki iistiinlitk duygularinin
bir ifadesi oldugudur (Morreall, 1997:2). Bu kurama gore; mizah ve giilmenin dogas: olarak,
zafer ve galibiyetteki mutluluk; rakibini gecmesinde yasadig1 haz, bagkasina dezavantaj sagla-
maktaki sevinc, bagkalarinin cjrkinligi ve bagkalarinin aptalca hareketlerinden kaynaklanan
eglence vurgulanmistir. Bu kurama gore, mizahi durumlarin her zaman icinde yer alinmaya-
bilir fakat bu mizah duygusu hikayedeki kahramanin yerine konularak yasanabilir (Nilsen
1993:32). Morreall, mizah kuramlarindan hareketle mizahin biligsel alanla iligkisini doért acidan
degerlendirmektedir:

1) Mizah; algilari, diisiinceleri, zihinsel semalar1 ve beklentileri iceren bilissel bir olgudur.

2) Mizah, biligsel durumda meydana gelen degisimden dogar.
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3) Bu degisim aniden gerceklesir.

4) Biligsel degisim giilmenin (zevk, hosnutluk) ortaya cikmasin saglar (2010:241-260).

Ustiinlitk kuraminin temellerini, diger insanlar ve olaylar {izerindeki zafer kazanma duy-
gusundan kaynaklanan giilme ve mizah kavramlar1 olusturmaktadir. Digerleriyle
karsilastirdigimizda, kendimizi daha akilli, daha gtizel, daha sansh ve daha giiclii olmak bizi
sevindirir. Ustiinliik kuraminin ilkesine gore, digerlerinin aptalca hareketlerine giilme, dalga
gecme ve taklit etme davranislari mizahi davraniglarinin merkezinde yer almaktadir (Keith-
Spiegel, 1972:20). “Giilmece, ya baskasinin asagilandigini gordiigiimiizde veya kendimizin
gecmiste yasadig1 ve asagilandig1 bir durumun hatirlanmasiyla verilen tepki neticesinde belir-
ginlesen, kendimizde bir iistiinliik algiladigimiz zaman aniden uyanan {istiinliik hissi” (Topuz,
1986: 27) seklinde ifade edilmektedir. Usta, ise giilmeyi su sekilde tanimlar: “Insana imtiyaz
olarak bahsedilen giilme; kisiyi ruhen rahatlatan, yalnizca toplumsal yasamda ortaya ciktig1 icin
onu sosyallestiren, cemiyeti kenetleyen ve sosyal yasamda yanlis olami gostererek
diizeltilmesini saglayan, kotii diizeni yikici, bu nedenle de iktidarin susturmaya calistig1 bir
glictiir (2005:11). Kurama gore, herhangi bir giilmece 6gesini ya da fikray1 okuyan ya da duyan
ya da seyreden bir kimse, olay kahramaninin yaptig1 yanlishg1 kendisinin yapmayacagindan
emin olarak kendisini giilmece kahramanindan daha {istiin hisseder, bir rahatlama duyar, bu
durum hosuna gider ve giiler (Oziinlii, 1999:21). 18. yiizyilda yasamis olan 4. Chesterfield
kontu, bagkalarinin duyabilecegi kadar yiiksek sesle ve giiriiltiilii bir sekilde giilmenin bu-
dalalik ve gorgiisiizlitk oldugunu, bu tip bir giiliisiin yalnizca avama ait olabilecegini soyler
(Sanders, 2001:277). Burada toplumsal siuf farkliigi goéz oniine alinarak simiflandirma
yapilmustir. Aristokrat sinif yiiceltilmis, alt katman sinif yerilmistir. Onlara yani arastirmacilara
gore havas, soylulara 6zgii incelikli giiliimsemenin (Koestler, 1997:8); avam, siradan insanlara
has kahkahalarin sahibidir (Sanders, 2001:277). Film tiirleri arasinda “polisiye-gangster, duygu-
sal-agk, gerilim-bilimkurgu, kovboy filmleri, savas-doviis, macera-fantastik” tiirleri kendi
arasinda ¢izgilerini netlestirirken, bir baska film tiirii tiim bu tiirlerin arasinda gecis 6zelligine

sahip anlat1 yapist ile aralarindan styrilmaktadir.

Komedi filmleri olarak tanimlanan ve yasamdaki aksakliklarin mizahi bir uyarlamasi olan bu
filmlerin anlat1 yapisina etki eden bazi eylem tipleri bulunmaktadir. Bunlar, “karakter, durum,
donem, giincellik” gibi farkli konular1 ve degisimleri karakter (ler) {izerinden anlatma yoluna
gitmektedir. Komedi filmerinde karakter bazli hikayelerde kisi ya da kisilerin 6z yasam 6ykiile-
rinin bir fotografi ¢ekilmektedir. Durum komedisi olarak an itibariyle yasanan ve daha duragan
ve sakin bir anlat1 planina gore ilerleyen komedi kaliplari disinda tarihsel agidan bir donemi
yansitan Oykiiler ve déneme iligkin ¢atisma hali ele alinmaktadir. Son olarak giincel olaylar
karsisinda belirli bir donemin kiiltiirlinii ve yasanmigliklarini yansitan komedi filmleriyle

seyircilere dykiiler sunulmaktadir.

Her bir filmin ana ¢ikis noktasini olusturan eylemler biitiinii, karsitliklar ya da zitliklarin hikaye
icinde sunulmasi bi¢imidir. Filmin basindan sonuna kadar karakterlerin sonraki eylemlerini
fark edebilmek, saklananlari bulabilmek, ¢oziimleyebilmek ve rahatlayabilmek ic¢in komedi

filmleri kendine 6zgii bir alan yaratmaktadir. Bu noktada oOzellikle karakterin kaderi ve
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yasaminin tiim dengelerini degistiren hali karsisinda seyircinin ilgi diizeyi hikayedeki inis ve
cikiglarla stirekli canli tutulmaktadir.
4. BAHT DONUSUNUN KURAMSAL ARKA PLANI ve ARISTO ETKIiSIi

Sinema filmleri, insanin ruh diinyasimin dogal yansimalari olan kimligine iliskin degerlerini
barindiran Oykiilerin, farkli karakterler ve zaman dilimlerini kullanarak izleyiciye aktaril-
masidir. Seyirciye aslinda kendini anlatmanin ve kendi benliginin farkina varilmasina aracilik
eden didaktik rolii karsisinda bireyin kendi yasamu ile diger insanlarin yasamlarina kars: bakis
acis1 da giderek derinlik kazanabilmektedir. Film, kendi iginde gorsel ve yazinsal derinligini
olustururken, teknik ve planlama gibi Oykiilemeye derinlik katabilecek araci unsurlardan
yararlanmaktadir. Bu unsurlara ek olarak filmin akisi i¢inde Oykiileme eyleminin inisli ¢ikish
anlat1 planlamasi ile seyirci ile film arasindaki duygusal devinim daha nitelikli hale getirilmeye
calisilmaktadir. Filmlerin seyirciye sunulmasindan daha énemli olan konu filmin kabul gérmesi
ve anitsal bir yapiya doniistiiriilebilmesidir. En begenilen ve kiilt filmler olarak klasikler
arasinda yer alan filmlerin her biri insani duygulara temas eden, i¢ seslenislere sahip olan film-

ler olarak tanimlanmaktadair.

Antik donemde yazilan Oykiilerin odaklandigr karmasik eylem ve ruhsal degisimler baht

dedigimiz, bireyin yasamina yeni bir donem baslatan bagimli degiskenlerdir.

Aristoteles “altin ¢cag” da yazilmis olan tragedyalardan yola ¢ikarak yaptigi genellemeler iginde
tragedyanin oykiistiniin yalin ya da karmasik olabilecegini saptamustir. Yalin hikayeden kast
ettigi peripetie (baht doniisii) ve anagnorisis (tanima) olmaksizin, hikayenin “stirekli ve birlikli
bir akis icinde” gelismesidir. Karmasik hikaye ise bu iki unsuru birden icermelidir (Gii¢bilmez,
2003:24). Schank, insan zekasini anlati ile iligskilendirerek su sekilde tanimlamaktadir: "Hepimiz,
tecriibelere sahibiz, ancak baskalarina etkili bicimde anlatabildigimiz sey hikayelerdir. Bilgi,
deneyim ve hikayelerden olusmakta olup zeka, deneyim ve hikayelerin kolay kullanimini
hazirlayan yaratim ve soylemdir “(199:16) diyerek anlati ve hikaye arasindaki etkilesime
odaklanmaktadir. Aristotelyal terimlere gore, iyi bir hikaye, en az {i¢ prensibi,
somutlagtirmalidir: mimesis (i W), peripeteia (i) ve anagnorisis (&). (Scharfe, 2008: 102). Torben
Grodal'a gore; “Komik reaksiyon, temel anlati 6zelligi ile baglantilidir. Ornegin ani degisim ya
da tersine cevirmenin varligi (genellikle peripeteia olarak adlandirilir) son ciimlede yerini
bulunur (1997:189-190). Tiim filmin peripeteia’lardan olustugunu soyleyebiliriz. Fakat peripe-

"o

teia yeni bir olay ile baska bir kelime “uyarilma” ‘y1 olusturur. Uyarilma, komedide gerekli
olmayan fakat uyarilmay1 olusturan olaylardan meydana gelmektedir (1997:191). Aristoteles'e
(1452a16-17) gore Anagnorisis ve peripeteia, karmasik bir durumun iki ana unsuru olan ve
aslinda biitiin oyunun etrafinda dond{iigii seylerdir (Akt.Videnov, http://old.nbu.bg). Anagnori-
sis'i kurmak i¢in en olgun kosullarin, “hareketlerin, diisiiniilenin tam tersine dénmesi” an-
lamina gelen ve yazgidaki geri doniigsiiz kirilmaya isaret eden peripetie’nin yaganmas: ile
olustugunu belirtir Aristoteles. Bundan ¢ikan sonug sudur; madem ki trajik kahramanin yazgisi
donmiistiir ve onu kendi yikimina dogru hizla ve kaginilmaz bir bicimde yaklastirmaktadir;
artik bilginin hiitkmii, daha bagka tiirlii sOylenecek olursa, degistirme giicii/potansiyeli kal-

mamugtir. Bilgi ona sahip olarun “kullanabilecegi” bir deger olmaktan ¢ikmistir. Aksine,
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kahramanin yikimi/felaketi, bilginin yarattig1 farkindalik nedeniyle daha fazla ac1 verecektir
(Gligy1lmaz, 2003:25.) Peripeteia, dissal ve igsel, algisal ve kavramsal, yabanci ve tanidik, korku
ve merhamet, kendilik ve ben olmayan arasindaki tersineliktir. Bruner (2007), peripeteia’min
carpici bir gerginlik, heyecan ve "egitim ve yasamda olabildigince canli bir his gelistirilmesini"
sagladigini belirtirken, Kiss, ise “Eyes Wide Shut: Towards an Aristotelian Film Theory” adli
calismasinda “Korku ve merhametin, bu dontisiimii sonunda Aristo katarsis anlamina ka-
vustugunu; Aristo, talihsizlik halindeyken, kimsenin kimseye asina olmadig: diger kisiler icin
hissedebilecegi pasif  bir merhamet oldugunu anladigin1” belirtmektedir
(http://www.princeton.edu). Bu konuda dikkat gekici bir bagka tanim, edebiyat elestirmeni
Frank Kermode'dan gelmektedir. Bunu bir "uyusmazlig1 izleyen bir onaylamama" olarak
tanimlarken; “beklentilerimizin tahrif edilmesine olan ilgisi acikca beklenmedik bir yolla kesif
yapmak istedigimiz ve orada bulunmak, istememizle ilgisi bulundugunu” belirtirken “Peripe-
teia eyleminin asimile ederken, beklentilerimizin yeniden diizenlenmesini bir sona erdirme ile
ilgili olarak yiriirliige koydugunu” belirtmektedir (1966:18). Aslinda Peripeteia, “Devrim”
kavramiyla iligkilendirilerek, Yunanlilar'in, éngoriilemeyen ve ezici bir olaya ani miidahale
ederek, kahramanin iradesini ve onunla birlikte kendini baglangictan tamamen farkl bir yonde
hareket ettirmesi ile eylem planinda zaten yer alan o trajik kuvvete verdigi addir (Freytag,
1900:101). 1893'te Gustav Freytag adli Alman bir bilim adami, anlat1 yapisinin yap: tas: olarak
dramatik 6gelerini (Giris, Yiikselen Aksiyon, Doruk Noktasi/Baht Doniisii, Diisen Eylemler ve
Coztim/Sonug) tanumladi. Freytag, bu elementlerin bir piramit diyagrami olarak gosterile-

bilecegini, dolayisiyla Freytag'in piramidini tasvir ettigini savunmaktadir.

Genelde, Freytag'n piramidi, arastirmacilarin bir anlatiy1 gorsel olarak analiz etmelerine ve
konu iizerinde olusan dramay: veya trajediyi tanimasina olanak taniyan bir teknik sunmak-
tadir. Bu kavram, ayni1 zamanda, biiyiik filozof Aristo ve Rus teorisyeni Tzvetan Todorov'un
icat ettigi 'Narratoloji' olarak ifade edilen 'Anlati Kurami' na benzemektedir (Harun vd. 2013).
Ani ve beklenmedik bir uyarinin derhal tam bir bilissel analizine tabi tutulmasi miimkiin
degildir ancak stirpriz boylece giiclii bir uyar1 yaratir. Tehlike-korku veya tersi olarak tepkime
sagladig1 icin kahkahalarla sonuglanmaktadir. Gustav Freytag, Technik des Dramas adli (Dra-
ma Teknigi 1863) adli eserinde, oyunlarin klasik bes hareketli yapisin1 bir piramit seklinde
tanimlamakta ve her birine 6zel bir islev atfetmektedir. Bes Eylem. Freytag'in Pramidi su sekil-

de sematize edilmektedir:
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Freytag Piramidi

Doruk Noktas: / Baht Déniisii
(“Peripetie”)

Diisen Aksiyon

Yiikselen Aksiyon (“retardierendes
(“erregendes Moment”)
Moment”)

Girig Ddéniim Noktast
(“Exposition’) (“Katastrophe”),
Dénouement
Aksiyon T Aksiyon 1T Aksiyon ITT Aksiyon TV Alsiyon V

Sekil 1: Freytag Piramidi (Schérfe, 2008:100)

Basarili bir anlati taklit benzerligine baghdir. Aymi zamanda ilgiyi siirdiirmenin
yabancilasmasina baglidir. Scharfe’ye gore “Bilinen ile bilinmeyen arasindaki gerginlik — sira-
dan ve siradan olmayanla kismi, anlatilarin iki énemli giictidiir, ¢iinkii antik kuram, sirasiyla
mimesis ve peripeteia olarak diizenlenmistir. Geleneksel olarak baht doniisii olarak anlasilan
peripeteia son yillarda daha yaygin olarak beklenmedik durum olarak tanimlanmistir”
(2008:102). Yani, mimesis bir iligki stirdiirtirken, peripeteia bir ilgi iliskisini ortaya koymaktadir.
Freytag c¢Oziimlemesi ile Kemal Sunal filmleri arasinda 6zellikle baht doniisiinii hazirlayan
“eksiklikler, rekabet, bedel, adalet arayisi, kavusma ve basar1” gibi eylemler, kendi i¢inde ver-
digi yeniden varolus miicadelesine riiyalar belirgin bir yol gosterici eylem yetisini igermektedir.
Bu durum karakterin davranis psikolojisini derinden etkilemektedir. Karakterin hedeflerine
ulagmasi igin araci unsur olarak riiyalara dalmasi ve kendini yeniden tanimlamas: baht do-
niisiiniin olusumunu hazirlayan bir siireci icermektedir. Normal bir rityanun yapisini dort farkl

asamadan olusan bir tiyatroya benzeten Carl Jung'un teorisine gore:

1. "Gosterim" - Ik sahne, yerin ve zamanin tanitilmasi, hayalperestin karsilasmasi
gereken karakterler ve durumlar (sorun ya da sorun metaforik olarak, res-
imlerin dilini kullanarak ifade edilir).

2. "Geligtirme" - Gergek alan.

"Dagilim" - Karakter énemli bir sey oluyor, cevap veriyor.

4. "CoOzim" - bir riiya sonucudur. Bir riiyanin bitmesi en 6nemli asamadir. Hayal

W

edicinin, fuarda dile getirilen sorun ya da meseleyle bas edebilecegini gosterir.
Aslinda bir rilyanin  gorevi hayalperest igin ¢0ziim  bulmaktir
(http://dreameo.org).
Buna gore karakterin insa edilmesini igeren igsel ve digsal goriiniimiin sosyal ve ekonomik
sartlar cizgisinde gerceklestirdigi degisim, aslinda eksiklik olarak tanimlanan ve saflik diizey-
inde tanimlanan zeka ile kader arasindaki doniislerin baht diizeyindeki roliiniin ne oldugunu

onemli hale getirmektedir.
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5. TURK SINEMASINDA “SAFLIGIN ZAFERi VE BAHT DONUSU”

Sinema filmlerinin anlati seriiveni i¢inde ideoloji etkin bir rol oynamaktadir. Filmlerin metinsel
ozelligi icinde ideoloji belirgin bir riza tiretimi yaratabilmektedir. Metnin igeriginin karakterler
tarafindan ustalikla sahnelenmesi ve teknik ekip tarafindan seyirciye ulastirilmasina kadar
gecen siirecte kurmaca kavrami on plana ¢itkmaktadir. Kurmaca hikayenin {iretiminde yaratim
bi¢imini ifade etmektedir. Buna karsin kurmacanin sadece fantazi ya da gercekdisi olmak gibi
bir zorunlulugu bulunmamaktadir. Her bir film temsil etme agisindan insan, simif, meslek,
ekonomi, siyaset, cografya ve gelecek gibi farkli anlatilar1 ele almaktadir. Bu konuda gergegin
ingsa edilmesi stireci baglamaktadir.

Filmlerin kabul gormesi ve alimlama eylemini gerceklestiren kitlenin tizerinde etkinlik saglaya-
bilmesi i¢in karakterlerin inandiricilik kazanmas1 gerekmektedir. Tiim hikayenin islevsel hale
gelmesi konusunda “ana kahraman” 1n belli bir “gii¢, zeka, egitim ve yonetme” gibi niteliklere
sahip olmasi beklenmektedir. Aksi durumda karakterin yapayliga diisecegi ve filmin izlen-
mesinde adeta perde ¢ekecegi endisesi kimi zaman farkli yontemler ile giderilmekte ve seyirci
rahatlama ve doyum gibi iki ¢dziime kavusabilmektedir. Bu konuda en belirgin ¢6ziim karak-
terin degisim gecirmesi Ozellikle de yasam biciminin pozitif bigimde sekillendirilmesiyle
saglanmaktadir. Ozellikle ana karakterin gegirdigi degisim antik ¢agda peripetie ya da dilimize
gecen ifadesiyle baht doniisii sayesinde yeniden izlerlik kazanabilmektedir.

Aristo’ya gore, peripetie (baht doniisleri) ve taminma (anagnorisis) Oykiiniin Ogelerini
olustururken (1987:25) yalin Sykiiniin bu iki 6ge olmadan siirekli ve birlikli bir akis icinde
olusan anlatiyr ve baht doniisiiniin ve taminmanin ayni zamanda birlikte olusturduklar:
oykiilerin karmasik Oykiileri bigimlendirdigini ifade etmektedir (1987:33). Peripetie, eylemlerin
diisiiniilenin tam tersine donmesi olasilik ya da zorunluluk yasalarina uygun olarak olusmak-
tadir (1987:34). Fakat 6ykii, yani eylemler icin en 6nemli taninma, ilk deginilen taninmadir. Bu
cesit bir taninma ve peripetie, acima ya da korkuyu uyandiracaktir. Tragedyanin ise, bu gibi
eylemleri taklit etmesi gerektigini; kahramanlarin mutluluk ve felaketi de yine bu gibi tanimlara
bagh oldugu kanaatindedir. Peripetie ve taninma, disinda {iciincii 6ge ise, ac1 veren eylem'dir
(pathos). Pathos sahnede seyircinin gozii 6niinde 6ldiirmeler, maddi ac1 halleri, yaralamalar ve
daha bu cesitten seylerde oldugu gibidir (1987:35). Kemal Sunal filmlerinde Aristo’nun kavrami
olan baht doniisiiniin Oykii icinde karakterin devamlilifi ve merak Ogesi olarak siklikla
kullanildig1 goriilmektedir. Baht doniisii kavrami olarak Peripetie, Peripeteia, Devrim,
Tersine Talih ve Doruk Noktas: gibi farkli anlamlarda kullanilmaktadir.

Kemal Sunal filmleri 6zellikle 1970 ve 1980 yillar1 arasindaki karmasa doneminde sinifsal
miicadele gruplarinin ve bu miicadele ile ideolojik bir giicii olan ayni1 zamanda rica iiretebilen
bir bicim ile diizenlenmektedir. Ozgiic bu konuda, tiim giildiirii tipleri icinde Tiirk halki
tarafindan en cok tutulan Kemal Sunal’in “$Saban” tipi oldugunu; aptal goriiniisiine ragmen bu
goriiniisiin ardinda son derece zeki oldugunu (1993:49), daha cok yiiz mimikleriyle ve diyalo-
glarla giildiiriiniin saglandigir “Saban” 11 filmlerinin sonunda dalga gecen hep o oldugunu
(1993:48) belirtmektedir. (Bu noktada karakterin sahip oldugu etkin bir 6zellik olarak bilinglilik
hali belirleyici bir unsur olarak kabul edilebilmektedir. Biling (Paz, 1990: 14) sayesinde sunulan

diinyanin sagmaligina bir baska sa¢gmalikla kars1 ¢ikilir ve nesne ile 6zne arasinda bir “berabere
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kalma” durumu olusur. Amag bize tek dogru gerceklik olarak dayatilan evreni mizah sayesinde
yikabilmek seklinde sunulmaktadir. Kemal Sunal filmlerinde biling ile yine bilingli bir izlerkitle
saglanabilmektedir. Bu filmler ile komedi tiiriine yonelik bir acilim saglayabilmek gibi baskin
bir katki da yaratilabilmektedir. Bu filmlerde girgir, taklit, alay, hiciv gibi mizahi unsurlar
kullanilirken karakterin baht dontisiiniin ilkeli kullanilmas: sayesinde kaba komedi ilkelerine
siginmadan oykiilemenin yapildig: goriilmektedir.

6. ARASTIRMA METODOLOJiSi

6.1. Amag: Komedi filmleri icinde en sevilen ve akilda kalan bir isim olarak Kemal Sunal’in
Saban karakterinin filmlerdeki dramatik yapisini ¢dziimlemek ve yillar gectikce dege-
rini koruyan yapisinin nasil sekillendigini ortaya ¢ikarabilmektir.

6.2. Onem: Kemal Sunal filmleri Tiirk sinema seyircisinin asla vazgecemedigi orjinal bir
karakter ve sanatgi kisiliginin tavrini yansitmaktadir. Bununla birlikte filmlerin neden
cok fazla sevildigi, siklikla tekrar gosterilmesine karsin halen giincelligini nasil
korudugunu saptayabilmek ve Kemal Sunal giildiiriisiiniin arkaplanimi detay-
landirarak, bu alanda literatiire 6zgiin bir katkida bulunulmasi ve Kemal Sunal’1 baz
alarak hazirlanmis akademik ¢alisma ekslikliginin ortadan kaldirilabilmesidir.

6.3. Yontem: Bu ¢alismada filmlerin igerikleri tizerine analiz yapilirken, filmlerin arastirma
kapsaminda yapilan ¢6ziimlemesinde ise Freytag Piramidi teknigi kullanulmaktadar.

6.4. Evren ve Orneklem: Kemal Sunal filmlerinin baht doniisii kapsaminda nasil islendigi
tzerine ele alinan bu c¢alismanin evrenini Kemal Sunal filmleri olusturmaktadir.
Calismanin yontemini igeriksel analiz teknigi olan Freytag ¢oziimlemesi olustururken
Orneklem secimi olarak amaca yoOnelik 6rneklem secilmistir. Bu kapsamda Kemal
Sunal’in basrol oynadigr 83 film icinden baht doniisiinii yansitan 10 tane film ele
alinmaktadir; Salako, Merakli Kofteci, Sahte Kabadayi, Copgiiler Krali, Kibar Feyzo,
Yiiz Numarali Adam, Sark Biilbiilii, Atla Gel Saban, Sabaniye ve Sosyete Saban’dir.

6.5. Hipotezler:

H1 - Saban karakterinin dogallig1 ve inandiricilig: filmleri anlamli hale getirmektedir.

H2 - Kemal Sunal'in olusturdugu karakter yasadiklari karsisindaki durusu ve soguk-

kanliligryla toplumdaki gercekligi ve aksaklig1 hicvederek yol gosterici olabilmektedir.

H3 - Tirk sinema seyircisiyle saban karakteri arasinda samimiyete dayali derin bag
olusmustur. Saban’in yasadig1 tiim olaylar, baht doniisiimiinii artirirken karakter herseyiyle

ylizlesmektedir.

H4 - Saban karakterinin iyi niyetiyle 6dedigi bedel ile kendi gercekligini ortaya
cikarmakta olup bilge bir kimlige doniistiirmektedir.

6.6. Bulgular: Filmlerin sirasiyla baht doniisii ¢oziimlemesi bes temel 6ge olan Giris,
Yiikselen Aksiyon, Doruk Noktas: (Baht Doniisii), Diisen aksiyon ve Dontisiim” olarak
boliimlendirilerek degerlendirlmektedir. Buna gore filmlerin Freytag Teknigine gore
¢ozlimlemesi soyledir:

6.6.1. Salako: Kendi halinde yasayan bir koylii karakterin aga kizina asik olmasi, eskiya
olmasi ve daha sonra vazgecmesine karsin bu kez kadin karakter tarafindan ikna
edilmesi seklinde bir baht doniisii yasanmaktadir. Bu filmde karakter halvet olma ve
karsiliksiz sevgiyi anlama gibi farkli ruh degiskenlikleri ile bu siireci yagsamaktadir.
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6.6.1.1. Girig: Bu boliimde, Salako karakterinin tipolojik unsurlar1 tanimlanmaktadir.

Salako’nun sevdigi kiz olan Emine’ye kavusamayacag: diisiincesiyle basarisiz inti-
har girisiminin ardindan durumu 6grenen Resit Aganin falakaya yatirmasi, koylii
ahalinin Onerileriyle Emine’ye kavusmak i¢in planlara girismesi, Emine’nin ise ba-
basinin kendisini Tiiccar Abuzer’e verecegini 6grenmesi iizerine gercek sevdigi
Hamido’ya kavusmak i¢in Salako’yu kendisini kagirmasi i¢in ikna etmesi siirecini
islemektedir.

6.6.1.2. Yiikselen Aksiyon: Emine ve Salako’nun kagisiyla baslayan boliim, damat aday1

Abuzer ve Resit Aganin takipleri, Salako’'nun yakinlasma taleplerini Onlemek
isteyen Emine’nin Giin Oyunul bahanesiyle bagladiklari tatli oyunun akabinde,
Emine’nin Hamido'nun yanina gidip reddedilmesiyle yasadig1 hiisranin sonrasinda
Salako'nun Emine’yi Hamido'nun elinden kagirmasina kadar olan siiregten
Emine’nin kendisiyle ilk kez yiizlestigi ve Salako ile yeniden bulustugu siireci
kapsamaktadir.

6.6.1.3. Doruk Noktast (Baht Doéniisii): Salako ile Emine’'nin Hamido’dan kurtulmak

isterken Emine’nin onu Oldiirmesiyle baslayan boliimde, Hamido'nun ve Resit
Aganin adamlariyla catisma siiregleri yasanir. Salako bu siirecte kendi kimligini ye-
niden tanimlarken, Emine’ye herseyin farkina vardigini ve gercegi kesfettigini
aciklayarak, tiim maddi kazanglarini geride birakarak yanindan ayrilir. Emine ise
yolda babasi ve Abuzer ile bulusur. Salako'nun da Hamido’nun adamlarindan ka-
carak sans eseri onlar1 bulmas: ve peslerinden gitmesiyle kdye ulagsmalarina kadar
olan siire¢ yasanmaktadir.

6.6.1.4. Diigen Aksiyon: Salako'nun Resit ve Abuzer Agay1 falakaya yatirmasi, teklif

edilen hicbir seyi kabul etmemesi, kendisine es olarak teklif edilen Emine’yi reddet-
mesi ve kdyden ayrilmasiyla, Emine’nin onun pesinden giderek pismanligini be-
lirtmesi en sonunda ise silah zoruyla da olsa esi olmak istemesi, akabinde ise Giin
oyununu yeniden oynadiklarinda Salako'nun Pazartesi giinii i¢in birsey {iretememe-
siyle kavusmalarini igeren stireci kapsamaktadir.

6.6.1.5. Doniim Noktasi: KOyiin ahalisinin kendisiyle yiizlesmesi, Salako ve Emine’nin

6.6.2.

koyliilerin seslerini duyarak onlara bakmalar1 ve giiliimsemeleriyle boliim ve film
sona ermektedir.

Merakli Kéfteci: Gegimini kofte yapip satarak ve akrabalarinin evinde kalan bir
karakterin tesadiif eseri bir kiza yardim etmesi ile baglayan baht doniisii, kiz ile
evlenmesi, kizin zengin olmasi, Ziihtii'niin ruhsal sorunlar yasamas: ve bu siirecte
insanlarin gercek yiiziinii gormesi esi ile bosandiktan sonra kendisine teslim
edilmek istenen paralar1 s6zde akillanarak kabul etmeyip esi ile yoluna devam et-
mesi baht doniisii olarak islenmektedir.

6.6.2.1. Girig: Bu boliimde Istanbul’un sabah saatlerinde Taksim Meydam goriintiisiin-

den varos sokaklarma gegcis yapilmaktadir. Ise gitmek iizere araba anahtarlariyla
cikan insanlara odaklanmaktadir. Bu insanlardan biri de Saban’dir. Insanlarin isler-
ine merakindan dolay:1 miidahil olan bir karakter tanimlamas: yapilmaktadir. Bura-
dan hareketle filmin adina da bir gondermede bulunulmaktadir. Seyyar koftecilik

1 Emine, Salako’nun kendisine yaklagmasini énlemek igin her bir giin i¢in szde felaket senaryolarm iireterek, ertesi
giine ertemektedir. Ertesi giin ise o giiniin felaket tanimlamasini yaparak kisir bir déngii yaratmay: basaririr. Ornek.
Sali sallanir.Carsamba carsafa dolanir.Persembe perisanlik.Cuma miibarek giin.Cumartesi ve pazar, tatil. Filmin
sonunda ise tek sdylenmeyen giin i¢in bahane sansi Salako’ya gegeer ancak inandirici olmaz ve yakinlagma igin tim
bahane ortadan kalkmis olur.
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yapan Ziihtii karakterinin aksam mesaisi i¢in otogara gitmesiyle bu boliim sona er-
mektedir.

6.6.2.2.

6.6.2.3.

6.6.2.4.

6.6.2.5.

6.6.3.

6.6.3.1.

6.6.3.2.

Yiikselen Aksiyon: Otogarda, ailesinden kacan kiz ile karsilasmasiyla (carpisma)
bu boliime gegilir. Kiz1 kurtarmak igin 6nce akrabalariyla yasadig1 eve daha son-
ra ise otele gotiirmektedir. Kizin ailesinin oday1 basarak karakola gotiirmesi ve
evlenmeleriyle devam etmektedir. Evlilik sonras1 mesaiye ¢iktig1 bir sirada esine
miras kaldig1 bilgisinin bir avukat tarafindan paylasilmasiyla boliim sona er-
mektedir.

Doruk Noktasit (Baht Déniigii): Mirasin iki aile {iyeleri tarafindan da 6grenilme-
siyle baslayan boliimde, evli kalma ve bosanma gibi farkli talepler bulunmak-
tadir. Ziihtii ve Fatma'nin rastlantilarla biraraya geldigi filmin en Snemli yan
hikayelerini barindiran bu bdliimde ¢ocuk sahibi olma(ma), Ziihtiiniin esini
oldiirme girisimi, kiz tarafinin Ziihtiiy{i 6ldiirme girisimleri, esinin miras1 Zii-
htii’ye emanet etme ¢abasi, Ziihtii'niin intihar fikri ve mezarlik satin alip kendini
gommek istemesi sonucu akil hastanesine yatmasi, ailelerin ziyarete gelmesi, bu
siirecte maydanoz kelimesine hassasiyet gostermesi (maydanoz kelimesiyle me-
rak iligkilendirilmektedir) vurgulanmaktadir. Ziihtii'niin paraya tamah eden tiim
aile iiyelerine ders verme ¢abasiyla giristigi bu boliimde, Ziihtii'niin herkesin
gercek karakterini ortaya ¢ikarmasi ve ylizlesme sirasinda vekalet kagidinin
ortaya cikmasi, Ziihtii'nlin belgeyi yirttiktan sonra mirasin aileler tarafindan
alinmasina kadar olan béliimii kapsamaktadir.

Diisen Aksiyon: Bu boliimde, Fatma ile Ziihtii'niin hikayelerinin ilk kez kesistigi
yer olan otogarda yilizlesmeleri ve akrabalarin vicdan gerekgesiyle cantalar:
teslim etme ¢abalarini ve Ziihtii'niin bunu kabul etmemesi ve oradan ayrilmaya
calismasini igermektedir. Bu boliimde Ziihtii'niin kendi gercegini fark etmesi
vurgulanmaktadir.

Doéniim Noktasi: Bu boliimde, Ziihtii'niin otogardan ayrildiklar: sirada Fatma'ya
cantada ne oldugunu sormasi ve “-Para” cevabini alinca yasadigi saskinlikla
boliim biterken film de sona ermektedir.

Sahte Kabaday1: Ge¢imini pismaniye satarak saglayan bir kasaba insaninin ba-
basmin 6liimiiyle birlikte onun adamlar: tarafindan bulunmasi, mafya karsisina
¢ikmasi, oliimden donmesi ve hapse diismesi daha sonra suglular1 kendince
cezalandirip tekrar eski yasantisina donmesi baht doniistinii temsil etmektedir.
Ekonomik degisim ve gercekte yaptig1 isin farkina varip eski yasantisina donmesi
ile film sonu¢lanmaktadir.

Giris: Mafya lideri Siikrii, en yakin adamlarindan Muhtar'in kurmaca bir oyunu
ile oldiiriiliirken, Siikrii'niin en yakin bir bagska adami Avukat Kamil'in gorevine
son verir. Kamil'in yardimcisi Hamdi ise teklifi kabul etmeyip Avukat ile
Siikrii'niin 6z oglunu bulmak iizere yola gikarler.

Yiikselen Aksiyon: Bu boliim, Avukat Kamil ve Hamdi'nin yanlarina Mafya ba-
basinin oglu Kemal’i de alarak yola ¢ikmalar: ve eve varmalarini, Kemal'i bir dizi

egitimden gegirerek nasil patron2 olmasi konusundaki g¢abalarinin sonucunda
Mubhtar ile karsilagsmalarina kadar olan stireci icermektedir.

2 Avukat Kamil ve Hamdi, Kemal’in safligin1 goriince kendi ¢ikarlarim da diisiinerek mafya iiyeleri olduklarin
gizleyerek islerinin harag oldugu bilgisini vermek yerine babasinin mirasina sahip ¢ikmak ve babasinin paralarimi
toplamak iizere ¢alistiklarin1 vurgulamaktadirlar.
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Doruk Noktast (Baht Déniisii): Bu boliimde Kemal'in babasmin parasim top-
ladigim diisiinerek yaptig1 eylemler, sans eseri hayatta kalmasi, hapse girdigi sii-
recte babasinin gergek katilinin Muhtar oldugunu 6grenmesi ve miicadeleye gi-
riserek Muhtar ve ekibini alt etmesidir.

Diisen Aksiyon: Kemal'in, Muhtar’1 alt ettikten sonra, en yakin adamlari olan
Avukat kamil ve Hamdi ile karsilasmasi, gercek bir kabaday1 oldugu ve zenginligi
anlatilir. Kemal ise artik herseyin farkinda oldugunu anlatan alayci bir giiliimseme
ile onlara veda ederek, Izmit'e dogru (geldigi yere) yola cikar.

Doniim Noktasi: Kemal, eski kiyafetleri, elinde pismaniyesi ile tren garinda satis
yapmaya calisan bir goriintii ile sahne tamamlanir, film sonra erer.

Copciiler Krali: Belediyede ¢Opgii olarak c¢alisan varos kesim insaninin yine kendi
ekonomik yapisina uygun bir kizi sevmesi, ayn1 kiza asik olan amiri ile catismasi,
evlenme konusundaki basarisizlig1 ile yasadigi doniis, sans eseri sarkici olup
sohrete kavusmas: ve daha sonra kovulup tekrar eski yasantisina donmesi ile
sonug¢lanmaktadir.

Girig: Bu boliim, bir Istanbul sabahinda ¢opleri temizleyen ¢dpgiiniin, mahalle
karakterleri ve diger insanlarla dolu sokaklar gosterilmektedir. Zabita amirinden,
hizmetci Hacer’in ilk diyaloglarina yer veren, tanitici bir islevdedir.

Yiikselen Aksiyon: Apti'nin kahveden kuyruk3 isi oldugu bilgisini almasi ve
kuyruk sirasma girmesiyle baslayan bu boliimde, Hacer ile Apti'nin ilk samimi di-
yalogunun olduguna, mahalleli karakterler ile Apti'nin iliskilerine odaklanmak-
tadir. Apti'nin asik oldugu hizmetci Hacer’in bakicilik yaptigi ¢ocuklar1 parka
gotiirmesi ve Apti‘ye evlenme teklifi etmesiyle boliim tamamlanmaktadir.

Doruk Noktasi (Baht Ddniisii): Zabita Amirinin, Hacer'in kardesleri tarafindan
doviilmesiyle baslayan boliim, kiz isteme sirasinda sarki sOylemesi ve damat
olacagl inanciyla yasadig1 seving karsisinda zabita amiriyle ¢atismaya baslamasi,
keyfi gorevlerle sorun yasamaya baslamasi, Hacer’in kendisini terk ederek zabita
amirini tercih etmesi sonucu yasadig1 gelgitler ve kizin ailesi tarafindan kovala-
maca yasayarak bir gazinoya siginmasi ve burada soyledigi tiirkiiniin begenilmesi
ve sahneye c¢ikarak bir anda sohrete kavusmasi baht doniisiinii temsil etmektedir.
Diisen Aksiyon: Aptinin (gazinodan kovularak) yasadigi mahalleye donmesiyle
baglayan boliimde, zabitanin Hacer ile evlenmesi, hanimefendi yapma hayalindeki
zabita amirinin pisirik bir ese doniismesi, Apti'nin Hacer ile yiizleserek gercegi
fark etmesiyle boliim tamamlanmaktadir.

Doéniim Noktasi: Apti'nin cam silen bir bagka hizmet¢i kiz1 gorerek onun yanina
gitmesi ve sehriny varos bir sokaginda eni bir umuda yonelmesiyle sahne ve film
sona ermektedir.

Kibar Feyzo: Sevdigi kizla evlenmek igin para kazanmak {izere kente giden do-
ndiigiinde ise agalik diizeni ile ters diisen fakir bir gencin, kendini kdyden
kovdurmak igin gevirdigi dolaplar ve en sonunda diizeni degistirmek igin agay1
vuran ve diizenin aksakligini “su¢ kimde” diyerek vurgulayan bir karaktere do-
iismesidir. Filmde, sehirde yasadiklarini kdyde uygulamasi, agayr kandirmak igin
verdigi miicadele ve baglk parasi icin yaptiklariyla doniis siireci tamamlanmak-
tadir.

3 Karaborsa déneminde yasanan kuyrukta bekleme eylemi, bu isten para kazanmak ve sirasini satmak igin orada
bulunan kisiler i¢in cazip bir konuydu.
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Giris: Mahkeme salonunda hakimin4 sozlii uyarisi tizerine ayaga kalkarak kendini
tanitan Feyzo'nun basindan gecenleri aktarmaya bagladigi boliimdiir. Feyzo ile
koyden arkadasi olan Biilo'nun askerliklerini bitirip kodylerine donmek iizere oto-
biisten inerek karsilasmalari, kdy agasinin yanina vararak evlenme taleplerini ilet-
mek iizere kosturmaya baslamalar1 ve agaya ulasmalarini icermektedir.

Yiikselen Aksiyon: Feyzo'nun aganin yanindan ayrilarak sevdigi kiz olan Giilo’ya
kavusmak {izere aramasi, Giilo’yu babasindan isteyerek talip olmasi, annesini bu

ugurda ikna etme gabalar1 ve Aga'nin kefaletinid saglayarak ona kavusmasinu
icermektedir. Aga ile diiglin sirasinda tartismasi ve kdyden ilk kez kovulmasina
kadar olan siireci icermektedir.

Doruk noktast (Baht Déniisii): Istanbul’a gitmek ve senet parasini kazanma gabasi,
koyde ilk ticari girisimi olan umumi tuvaletin aga tarafindan yikilarak yeni bir
catismanin yasanmasi, Maho Aganin Giilo’ya el koymasi, Feyzo’yu sehre gonder-
memesi sonucunda senetleri 6deyemez hale gelmesi sonusunda kendini kdyden
kovdurma cabasina girismektedir. Maho Aga’min falakayla yola getirme cabas:
karsisinda agalik diizenine tamamen bagkaldirmasi, tiim koyliiyili oradan ayrilmak
tizere Orgiitleyerek yola ¢ikmalar: ve mutluluguna engel olan kaympederi, Biilo ve
Maho Agay ile son kez ¢atismasin igermektedir.

Diisen Aksiyon: Feyzo'nun Maho Aga’y1 vurmasi, Esi Giillo'nun ise onun ayak-
larina kapanmast ve koyliiniin Maho’dan kurtulduklar i¢in sevingle kutlamalarini
icermektedir.

Doniim Noktasi: Feyzo'nun hakime son aciklamayi yaptigi, “soyle hakim bey sug
kimde?” diyerek hakim olarak tanimladig: izleyiciye karar vermesini ve bu duru-
mu diisiinmesine dair gonderme yaparak giiliimsedigi bir yiiz ifadesiyle sahne
tamamlanmakta ve film sona ermektedir.

Yiiz Numarali Adam: Diizenli bir ise sahip olmayan ve ailesiyle yasayan bir gencin
tesadiif eseri tanistif1 kiza asik olmasi ve reklamci olan kiz tarafindan oyuncu
olmak iizere ikna edilmesiyle baglayan baht doniisii, ailesinin bile yaptig1 diizen-
bazlig1 fark edip halka aktarmasi ve sohretinin artmast ile farkli bir hale gelmekte-
dir. Sonraki siiregte reklamini oynadig; {irtinlerin sorunlu ¢ikmasi ve yavas yavas
bunu (diizeni) fark etmesi ve elde ettigi tiim kazanci kaybederek tekrar eski evine
donmesi ve reklam sirketinin ¢evirdigi isleri halka televizyon kanali ile anlatmasi
ile baht dontisti tamamlanmaktadir.

Girig: Varos bir mahalle goriintiisiisn ardindan, Saban karakteri farkli meslek dal-
larinda (Garsonluk, Kasap Cirakligi, Berber Cirakligi, Terzihanede Utiicii gibi)
bagarisiz girisimlerinin ardindan, karete egitimi aldigi spor salonunda da
yeteneksizligini gostermektedir. Karete hocasiyla yaptigi konusmanin ardindan
hikayesine gegis yapilir. Aile {iyelerinin kisa tarutildig1 béliimde, hikayenin diger
karakterlerini barindiran reklam sirketinin danismanlari ile reklamveren sirketlerin
iiyelerinin toplantisi yapilir. Halkin i¢inden biri bulunarak {iriinlerin tanitilmasi
karar1 alinir. Bu karakteri bulma siireci baglar. B6liim tamamlanir.

4 Filmde hakimin goriintiisiine yer verilmemektedir. Hakim olarak adaleti temsil eden halk, vurgulanmaktadir. Kame-
raya bakarak anlatici roliindeki Feyzo karakterinin, konustugu bu bakimdan halkin vicdani ve temsil ettigi degerler-

dir.

5 Feyzo, bashk parast olarak on bin liray1 pesin verip, geri kalanmni alt senette 5demeyi taahhiit ederken, kendisinden
bu senetlere kefil olmasi i¢in kdyiin Agas1 olan Maho’dan onay alarak gegici bir ¢ziime ulagmaktadir.
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Yiikselen Aksiyon: Bu boliimde reklam sirketinde ¢alisan Ayse, bir kahraman ar-
arken Saban ise basarisiz is denemeleri yapmaya devam etmektedir. Bir tren seya-
hati sirasinda bir araya gelmeleriyle reklam sirketinde calismay1 kabul etmesine
kadar olan siireci icermektedir.

Doruk Noktas1 (Baht Doéniigii): Filmde baht dontistiniin ilk adimi olarak sirkette
ise baslamasiyla yeni yasamina gecis yapmaktadir. Ayse’ye siire¢ ig¢inde asik
oldugu igin yaptig1 herseyin gilizel yanlarimi gormektedir. Reklam verenlerin
kalitesiz iriinleriyle zarara ugrayan halk gibi kendisi de hileli bir s6zlesmeye
bilmeden imza atarak aldig1 herseyi kaybetmekle kars: karsiya kalir. Saban’in bu
gerekcelerle tiim gercekleri televizyonda anlatmak istemesi, hatasini fark ederek
halk: da bilinglendirmek ve affedilme ¢abasina, Ayse'nin benzer bir affedilme (Sa-
ban tarafindan) arzusu birleserek televizyon kanalinin bu konuda haber yap-
masinin yolu agilir.

Diisen Aksiyon: Saban, televizyon kanalina (TRT) acgiklama yaparak tiim gercekleri
anlatir. Insanlarin takdiri ve vicdan rahatligiyla evinden cikar. Bu sirada reklam
sirketinin yetkilisi olan Can Bey ve adamlarina rastlar.

Doniim Noktasi: Saban kendisini ve halki agik¢a kandiran reklam sirketinin
yetkilisi Can bey ve adamlarini déver. Halk ise onu ve bu siirecte destek veren
Ayse’yi de omuzlara alarak odiillendirir. Saban ve Ayse, halkla birlikte oradan
uzaklagir. Film sona erer.

Sark Biilbiilii: Sevdigi kizla evlenmek icin para biriktiren bir orman bekgisinin
koyii satin alan aganin evliligine engel olmasi iizerine kente gitmesi ile baglayan
siire¢ sans eseri sarkicit olmasi, zengin olmasi, yalan 6liim haberi iizerine kente
gidip sevdigine kavusmast ile film tamamlanmaktadir.

Giris: Ormanlik alanda sarki soyleyerek odun kesen $aban, bir yandan koruculuk
yapmakta ve yirmibes yillik sozliisiine kavusmak igin baslik paras1 biriktirmekte-
dir. Bu boliim kendisiyle ilgili kisa bilgilerin6 verildigi boliimdiir. Saban, kdyiine
dogru yola ¢ikarken, koytii satin almak tizere gelen aga ile kdy agasinin pazarliklar:
ve satin alinma siirecleri bu boliimde yer almaktadir.

Yiikselen Aksiyon: Bu bolim, koyiin yeni agasinin (Ziilfo Aga) koyii gezerek
cevreyi tanidig1 sirada dere kenarinda Saban’in sozliisiinii gormesi ve kizin ba-
basindan baskiyla almak icin oyunlar g¢evirmesi ve Saban’dan kurtulmak i¢in onu
koyden gondermek igin yaptig1 eylemleri icermektedir.

Doruk Noktasi: Biiyiik sehirde (Istanbul) baglik parasini bulmak iizere giden Sa-
ban, kendisine yardimai olacagina inandig1 bir hemsehrisinden is ister. Istedigi is
beklemedigi bir anda gelen ve tanimlayamadigi7 bir istir. Saban’in patronunun
evinde verilen bir parti sirasinda mutfakta kendi halinde soyledigi tiirkiiniin duy-
ulmasi ve orada bulunan davetlilere soyletilmesiyle sahneye ge¢mesi sonucunda
baslayan baht doniisii, reklam ve film yildiz1 olarak genis kitlelere adini duyur-
mast ve naminin kendi kOyiine kadar ulasmasini da saglamistir. Saban sehir
kiiltiiriine aligirken, kdyiine yardim etmeyi ve sozliisiine mesajlar gondermeyi de
ihmal etmemektedir. Saban’in yetenegi farkli cikar gruplarimin etkisinde
catismanin ortasinda kalmasina neden olur. Mafyalarin kendisi igin ¢atistig1 bir

® Ormanlik alanda kagak kesim yapan koyliilerden para alarak onlara odun kesip gotiirmeleri igin izin verirken,
koyliiler onun hikayesinden bazi ipuglar1 sunmaktadir.

7 Saban, insanlar1 déverek sinirlerini yatistiran bir gazino sahibi olan Fethi’nin yaninda ayn1 isi yapmasi igin alir.
Saban ise karsilik vererek siireci kendi lehine gevirmesini bilmektedir.
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hesaplasma sirasinda 6ldiigii diisiiniiliir. Kendisi ise kdyiine dogru doénerek sozlii-
siine kavusmak ve hesap sormak i¢in (bu yalan haberlerin arkasinda Ziilfo'nun
oldugunu diisiiniir) yola cikar.

Diisen Aksiyon: Saban’in sdzde 6liimii karsisinda cenazesini tasiyan Ziilfo Aga ve
koyliilerin defnedecegi sirada tabutundan ¢ikarak herkesi sasirtmasi ve yiizlesme-
si, Ziilfo Aga'min ise yasadigr sokun etkisiyle Saban igin hazirlanan mezara
diismesini icermektedir.

Doniim Noktasi: Saban’1 6lmedigini goren sozliisii Hatice’'nin ve diger insanlarin
yanina gelmesi ve konusma yapmalari, Ziilfo Aganin ¢ukuruna (kendi kazdigi
kuyuya kendisinin diismesi vurgulanir) toprak atarak konuyu da kapatmaya
calisirlar. Saban koyliiye, kendilerinin aga olmadan yasamalarini ancak 6nce evlilik
islerinin yapilmasin belirtir. Boliim ve film sona erer.

Atla Gel Saban: Reklam sirketinde metin yazari olarak calisan evli bir adamin
rastgele oynadig1 at yarisi tahminlerinin tutmasi, mafya tarafindan kagirilmasi ve
son hamle olarak ellerinden kurtulup ilk kez kuponunu yatirip paray1 kazanmasin
ele alan filmde fakir ¢evre insanlarinin yasamlarinin degistirilmesinde kimi zaman
sans oyunlarinn etkili olabilecegi ve kazanci elde eden kisinin minibiisii satin alip
diizeni devam ettirme ¢abasi ile baht doniisii tamamlanmaktadir.

Giris: Veliefendi Hipodromu'nda at yaris1 goriintiileri ve izleyicilerin goriintiile-
rinin verildigi bu boliim, filmin ana karakteri olan Niyazi'nin kabus gordiigii
rityasindan uyanarak giine baslamasin ele almakta, sirkette metin yazar1 olarak
calisan Niyazi ile ailesi (Esi, iki oglu ve kaynanasi ile yasayan dar gelirli bir aile)
tanimlamasi yapilir.

Yiikselen Aksiyon: Niyazi'nin Pazar gilinleri mahalledeki kahveye gidisleri sirasin-
da at yaris1 oynayanlari takip etmesi ve at yarisini oynamasim ele alan bu
boliimde, ise gitmek iizere bindigi minibiis ve yasadig1 komik olaylar anlatilmak-
tadir. At yariglarim takip ettigi ve tahminlerini paylastig1 bir sirada, bu yarislar:
organize eden adamlarin (kendilerinin bile bilemedigi, basarili tahminler yapa-
madiklar1 halde bir bagkasinin nasil bildigini 6grenmek isterler) kendisini yakala-
mast siirecini icermektedir.

Doruk Noktast (Baht Doéniisii) : Niyazi'nin mafya tarafindan kacirilarak at

yariglarini (kendileri i¢in) oynatmalar1 ve bagariya ulagmasi adina tiim ritiiellerin8
sirastyla yapilmasi ve basarili tahminlerle yiiriitiilen siireci kapsamaktadir. Niyazi,
minibiiste yapti§1 son tahminde kasith olarak (kendisini kagirmalarina ders ver-
mek i¢in) yanlis bildirirken, kendisi ise yarisi tutturur ve yiiklii bir para kazanur.
Mafya lideri yasadig1 sokun etkisiyle hipodromda yere diiserken, Niyazi havalara
ugan bir adam olarak gosterilir.

Diisen Aksiyon: Bu boliimde kahvenin oniinde bekleyen minibiis ve kahvenin
igindeki yakin dostlariyla parasinin bir boliimiinii paylasmasi gosterilir. Niyazi
minibiisii (at yarigi tahminlerini yaptig1) satin aldigini ve herkesi maasla ise
bagladigini belirterek oradan ayiralarak evine gider. Niyazi, evin kapisini calar esi
giinlerdir goremedigi i¢in sagkindir. Kaynanas: ise her zaman oldugu gibi kizgin
bir tavir takinmaktadir. Niyazi, esi Zehra ve kayinvalidesine durumu agiklar. Ttim

8 Niyazi, at yaris1 tahminlerini ise gitmek iizere bindigi minibiiste, siki siki baba sarkis1 ve dirdir eden birbirinden
ilging insanlarin oldugu bir yolculuk sirasinda doldurmaktadir. Ayn1 motivasyonu saglamasi ve dogru sonuglar alin-
masi i¢in ayni kurmaca ortam kendisi i¢in hazirlanir.
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aile fiyeleriyle arasini diizeltirken, parasi olunca alacagini belirttigi bisikletleri
¢ocuklarina kapinin éniinde oldugunu belirterek goniillerini alir.

Déniim Noktasi: Niyazi, uykusundan kalkar. Esi Zehra uyku sirasinda Saffet9
seklinde sayiklamasiyla esinin de at yaris¢ist oldugunu belirterek giilmeye baslar.
Film sona erer.

Sabaniye: Kan davalilarindan kagmak icin kadin kiligina giren, davalisinin kiz
kardesine asik olan ve kadin sarkici olarak elde ettigi serveti sevdigi kizin abisinin
kumar borcunu &demek igin harcayan ve sonunda erkek oldugunu aciklayip
sevdigi kiza kavusan bir gencin baht doniisii ele alinmaktadir. Saban karakterinin
Sabaniye ve Bayram karakterlerine doniisiimii ile ii¢ farkli ana karakterin
kullanildig: filmde kan davasi dolayli olarak kapanmaktadir.

Giris: Trende yolculuk eden Hatice Ana ve oglu Saban’in ge¢misine kisa gonder-
meler yapilarak kan davasindan kacgtiklar1 vurgusu yapilir. Cocukluk haliyle
gosterilen Saban’in bugiinkii hali gosterildiginde ise Gazinoda garson olarak
calisan saf bir adam tiplemesi yapilir.

Yiikselen Aksiyon: Saban ve annesinin yerlerinin 6grenildigi ve Istanbul’da
olduklar1 haberiyle kan davalilari olan aile (Ayse Ana, Nazli ve Sehmuz) tarafin-
dan takip siirecinin baglamasi, Saban’in kendisini arayan Sehmuz ve adamlarindan
kacarken calistig1 gazinoya siginmasi, kadin kiligina girerek (Sabaniye adiyla) kim-
ligini saklamasi ve sahne kenarinda cicek satarken Sehmuz’un kendisini gorerek
Saban’1 sormasi ve 6ldiirecegini bildirmesiyle bir anda sarki sdylemeye baglayan
Sabaniye’nin herkesin dikkatini ¢ekerek iinlii bir sarkiciya doniismesi siirecini
icermektedir.

Doruk Noktas: (Baht Doniisii): Sabaniye’nin gazinoda astsolist olarak calismaya
baslamasi, filmler ¢cekmesi ile bir baht doniisiimii yasamaktadir. Kan davalilar ile
olan iligskisinde ise Sehmuz'un Sabaniye’ye, Sabaniye’nin ise Sehmuz'un kardesi
Nazli'ya asitk olmasiyla bu siiregte karmasik olaylar gerceklesir. Saban hem erkek
hem de kadin kimligiyle herkese kendini sevdirir. Ancak Nazli'min kan davasi
isteginden vazgeg¢meyip Saban’it oOldirmek istemesiyle artik gercek kimligini
aciklamaya karar verdigi siireci icermektedir.

Diisen Aksiyon: Saban, sahnede son kez Sabaniye olarak kisa bir fikra seklinde
yasadiklarini dolayli yollardan anlatir. Perugunu cikartarak herseyi itiraf eder.
Kendisini 6ldiirmek isteyen Nazli ise beklenmedik bir davramsla oradan kagar.
Seyircilerin saskinlig1 arasinda $aban da Nazli'nin pesinden kosar.

Doéniim Noktasi: Saban, gazinonun ¢ikis koridorunda Nazli'y1 yakalar, kisa stireli
cilveli bir takismanin ardindan birbirlerine sarilarak oradan uzaklagirlar. Film sona
erer.

Sosyete Saban: Ekonomik a¢idan sorun yasayan bir is adaminin ¢6ziim i¢in kizim
besik kertmesine vermesi ve modern olmayan aganin bir sekilde kandirilip elinden
parast alindiktan sonra yiiz {istii birakilmasi ile baslayan filmde aganin kizi ye-
niden elde edebilmek icin modern bir insan olma ve aradaki ince ¢izgiyi sevdigi
kadina dolayli olarak gostermesi, filmde ana karakterin Saban Aga’dan Dilaver
Bey’e dontistimii ele alinmaktadir. Filmde besik kertmesi gelenegi ve aganin mod-
ern bir insan olma ¢abas1 baht doniisii i¢in belirleyici unsurlar olmaktadir.

% Niyazi’ye oyunu kazandiran son yaristaki atin adi. Kendisi de film boyunca riiyasinda at isimlerini sayiklamaktadir.
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6.6.10.1. Giris: Film, Peri karakterinin yurtdisindan doniisii ve ailesinin onu havalimaninda
karsilayarak oradan ayrilmalariyla baslar. Kiz sosyetik ve vurdumduymaz bir
karakteri temsil etmektedir. Bir siire sonra ise tesadiifen babasinin iflas etmek
iizere oldugunu ve fabrikalarla birlikte tiim mallarin satilacag: bilgisini alir. Ba-
basinin aklina en iyi ¢oziim olarak gelen besik kertmesi fikrini gegici bir ¢6ziim
olarak kabul ederek, Saban Aga ile goriismek {izere ziyaretine giderler.

6.6.10.2. Yiikselen Aksiyon: Peri ile babasinin (Kadir Bey) yasadiklar1 sorunlar karsisinda
ciftlikte bulunduklar1 sirada gelen icra telgrafin1 inceleyen Peri evlenmeye razi
olur. Ancak goniillii olmadig1 bir evliligi kabul etmeyen Peri, diigiinde oyun
oynarken gordiigli Saban ile ay1 karakterini 6zdeglestirir ve bir siire sonra oradan
gizlice babasinin evine kagar.

6.6.10.3. Doruk Noktasi (Baht Déniisii): Saban Aga karakterinin Peri'nin kendisine biraktig1
notun10 etkisinde kalarak sok yasamigtir. Bu siirecte kendini toplayarak kahyanin
yegeni Ali'yi citflige cagirtarak durumu anlattiktan sonra kendini modern ve
sehirli bir insan haline doniistiirerek Peri’den hesap sormak {izere oyuna girisir.
Saban Aga verdigi miicadele ile yeni kimligine Dilaver adini segerek Peri ile olan
iliskisini baska bir boyuta tasimaya calisir. Av-aval iligkisi artik tam tersine do-
nmektedir. Peri’ye Dilaver kimligiyle evlenir ancak ilk gecelerinde odalarma
polisler ile Saban Aga’nin yaninda calisan kahya ve diger adamlar1 baskin yapar.
Peri ise soka girerek bayilir. Uyandiginda ise kendini Dilaver ile bir arabanin
icinde yolculuk ederken bulur. Bu oyunun basladig1 bir kagis seriivenine doniisiir.
Bu siirecte Peri'ye modern bir adam ile Saban Aga arasindaki farklar: bedel ddet-
mek icin her tiirlii eziyeti sempatik yontemlerle yapar. Peri karakterinin s6zde sinir
kasabasinda bir ahirda baskina gelenlerden birini 6ldiirmesi (kuru siki bir silah
oldugunu bilmemektedir) ve Dilaver’in tavri karsisinda ¢ilgina doner. Ancak yed-
igi tokatla bayilir. Bu boliimde Peri kendi gercegiyle ve secimlerinin sonuglariyla
ylizlesirken, Saban Aga kimligindeki degisim ile baht doniistimiinii gerceklestirir.

6.6.10.4. Diisen Aksiyon: Peri'nin gozlerini ¢iftlik evinde agmasi ve etrafi tanimaya basladig1
Saban Aganin kapiy1 ¢alarak igeri girmesine kadar olan siireci kapsamaktadir.

6.6.10.5. Déniim Noktasi: Bu boliimde Saban Agamin takma biyiklarimi ¢ikartarak
Dilaver’in de kendisi oldugunu gostermesiyle hersey aciga ¢ikmis olur. Peri ve Sa-
ban Aga kisa bir atismanin ardindan barisirlar ve yasamlarina biraktiklar: yerden
devam ederler. Film sona erer.

Kemal Sunal filmlerinin iginden calisma kapsaminda segilen filmlerin genel igerigine
bakildiginda, nitelik siniflandirmas: agisindan sehirle baglayan filmlerin sehirde bittigi, kdyde
baslayan filmlerin de kente doniistiigii ve yeniden kdy alanina varig siireci goriilmektedir.
Karakterlerin genel olarak isimlerinin Saban oldugu ya da mizaha uygun bir bicime
tanimlandig1 goriilmektedir. Karakterlerin ¢ogunlukla saf (7 filmde) kimi zaman da kurnaz (3
filmde) oldugu anlasilmaktadir. Filmlerde baht doniislerinde yanlisi gorme, fark edebilme

yetilerinin mesleklerini degistirmek yoluyla gerceklestigi saptanmaktadir.

10 Peri - “Senin gibi gorgiisiiz bir ayryla evlenecegime &liiriim daha iyi”
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Salako Salako K& Saf Hizmetli 1974
Merakly Zihtid 591,111: Saf Kofieci 1976
Kdfieci
Sahte Kemal Kasaba-Sehir Saf Pismaniyveci/ 1976
Kabadayi Mafya
Copgiiler Apti Sehir, Saf Cilipeii/Sarkict 1977
Kraly
Kibar Fevao Fewvzullah Kiiv-Sehir Kurnaz Isci 1978
Yiiz Numaral, Saban Sehir Saf Isci-Reklam 1978
Adam Ovuncusu
Sark Bulbiili Saban Kday-Sehir Kurnaz Isci/Sarkic: 1979
Atla Gel Niyazi Sehir Kurnaz Reklamer 1984
Saban
Sabanive Saban Sehir Saf Garson/Sarkicy 1984
Sosyete Saban  Saban-Dilaver — Koy-Sehir Saf Aga/lsadam 1985

Tablo 1: Filmlerin Nitelik Siniflandirmasi

Secilen filmlerde karakterlerin nitelik siniflandirmalar1 yapildiginda “Psikolojik agidan 6 filmde
korkak 4 filmde giiclii oldugu; Karakter olarak iki filmde aktif, sekiz filmde pasif oldugu”
goriilmektedir. Ana karakterin duygusal yapisinin nitelik siniflandirmasinda saf asik hali 6 171
filmde, iyi niyetli hali de 4 filmde goriilmektedir. Secilen filmlerde toplumsal agidan karakter-

lerin 6 tanesinin koylii, 4 tanesinin de sehirli oldugu saptanmaktadir.

————m

Salako Korkak asif Saf Asik Kaylii Fakir
Merakl Kéfteei Gl liwih Iyi Nivetli Sehirli Orta diizey
Sahte Kabadayi Giigli Pasif 1yi Niyetli Kayli Fakir
Copgiiler Krali Giglit Pasif Saf Agik Kaylii Fakir

Kibar Feyzo Giiclit Aktif Saf Asik Kayli Fakir
Yiiz Numaral Kaorkak Pasif Saf Asik Schirli Fakir
Adam
Sark Bilbiili Gl Alerif Saf Asik Kayld Fakir
Atla Gel Saban Korkak Pasif Iyi Niyetli Sehirli Orta Diizey,
Sabaniye Korkak Pasif Saf Agik Sehirli Orta Diizey.
Sosyete Saban Giigld Aktif Iyi Nivetli Koyli Zengin

Tablo 2: Filmin Ana Karakterlerinin Nitelik Siniflandirmasi

Kemal Sunal filmleri icinde dikkat ¢eken en onemli alanlardan birisi karakterin eylemlerinin
gergeklesmesinde etkili olan rastlant ya da zorunluluk hali’dir. Incelenen filmler iginde sadece
birinde zengin kimlige sahipken, rastlantilar ile iyi bir yere gelen ve orada ¢ogunlukla tutuna-
mayan bir kimligi temsil etmektedir. Bu agidan karakter sanssiz ya da kusurlu olarak nitelen-
dirilmektedir. Filmlerin sadece birinde sevgiliye ulasma ele alinmamistir. Karakterlerin ¢cogun-

lukla korkak ve pasif bir kisilige sahip olmasi baht doniislerinde karakterin gizli kalan ve merak
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edilen yonlerini de gosterne sansi verebilmektedir. Degerlendirmeye alinan filmler i¢inde ailen-
in tasvirinde sadece bir filmde baba figiirii yer alirken, kardes 6gesi kullanilmamaktadir. Anne
Ogesi ise sadece {i¢ filmde kullarilmaktadir. Karakter bu baglamda yetim ve eksik birakilirken

karakterin yasam bi¢imi bir komedi altyapis1 seklinde tasarlanmaktadir.

Kemal Sunal filmlerinde gercegin kesfini, karakterin yasadigi herseyin farkina varmasi, hakkini
savunmasl, agtklamada bulunmasi, kars: tarafa bilgisini paylasmasi ve safligin siireksizligini
belirtmesi olarak tanimlayabiliriz. Kemal Sunal’in gercegi kesfetmesinde 7 (yedi) ilke bulun-

maktadir. Bunlar:

Agalik (otorite) sistemlerinin reddedilmesi

Paranin giicii karsisinda insanlarin degisimi

Koy ve sehir arasindaki dengesizlik

Sevgi icin bedel 6deme

Kavga ve cinayet (tore vb.) eylemlerinin anlamsizlig1
Hak etmedigini reddetme ve adalet duygusu
Yetenegini fark etmek ve hurafelerden kaginmak

NS e

Kemal Sunal filmlerinde igeriksel olarak o©ne c¢ikan kavramlari sema olarak su sekilde

172

siniflandirilabilir: -

Kemal Sunal Filmlerinde iceriksel Kavramlar Semas!

AGA

SEHIR ff—\ ﬁ

(\ v }““7 PARA

(N A
AILE C: D SEVGILI
[ N

\
BEDEL L.ﬂf Q \Q———J KOY/KASABA

MAFYA

Sekil 2: Kemal Sunal Fimlerinde iceriksel Kavramlar Semas:

Kemal Sunal’in filmlerinde dikkat ¢eken konulardan birisi “ay1 ve esek” kavramlarinin siklikla

kullanilmasidir. Kemal Sunal’in yakin arkadas: olarak esegi siklikla kullandigi, kendisinin esek
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kelimesini igeren kaba sozleri giilmece unsuru olarak kullandig ve ay111 kavraminin da yine
benzetme ve lakap olarak kendisine sdylendigi goriilmektedir. Incelenen filmler arasinda Sark
Biilbiilii filminde Orta Anadolu agz ile baslayan konusmalarin Giineydogu agzina dogru do-
niis yaptig1 ve teknik diizeyde dialekt (ag1z) sorunu oldugu goriilmektedir. Kemal Sunal film-
lerinde baht doniisii konusunda sarki sOylemek ve sarkiciliktan {inlii olma hali yaygm bir
bi¢cimde kullanilmaktadir. Saban karakteri genellikle otorite ile ¢catisan kimligiyle sol egilimli bir
karakter ozelligini gostermektedir. Din konusunda ise mizahi unsurlar1 igermekle birlikte
elestirel ve sorgulamayi ilke edinen bir yapidadir. Filmlerde baslik parasi, baht doniisiinde ana
gerekcelerden birini olustururken, ugruna bedel 6denen sevgilinin de (bir iki film disinda) sa-
dakatli tavr1 sevdanin samimiyetini de gostermektedir.
7. SONUC

Diinya film sektorii iginde kiiresel gelismelere gore benzer tiretim bigimini benimseyen iiretim
politikalartyla Tiirk Sinemas: yillara gore farkh tiirlerde, farkli sayilarda film iiretiminin
yapildigr bir sisteme sahiptir. IMDB sitesinin yaptigi incelemeye gore; baslangicindan
gliniimiize kadar olan siirecte cekilen film sayisi incelendiginde resmi say1 7.771 oldugu site
analiziyle belirtilmektedir (http://www.imdb.com/search/title?at=0&countries=tr&sort=year).
Cekilen filmlerin donemsel olarak tiretim oranina bakildiginda; 1914’'ten 70’e kadar ¢ekilen film
sayis1 2391, 1970’den 80’e kadar ¢ekilen film sayist 3594, 1980’den 90’a kadar gekilen film sayzst
4255 olarak goriilmektedir. Buna gore 70-80 arasi gekilen film sayis1 1203, 80-90 aras1 gekilen
film sayis1 661, 70-90 aras: ¢ekilen film sayis1 1864 olarak saptanmaktadir. Bu filmlerden 82
tanesinde oynayan Kemal sunal’in 70-90 aras1 donemde 77 filmi bulunurken 90 sonrasi 5 tane
filmi bulunmaktadir. Incelenen filmlerden 7 tanesi 70'li yillarda gevrilen filmlerden olusmak-

tadir. 80 donemi iginde yer alan film sayis1 ise 3 olarak belirlenmektedir.

Kemal Sunal filmleri 6zellikle farkh film tiirlerinin birarada bulundugu 1970 sonrasi donemde
seyircinin anladig1 dili yakalamak ve aileye uygun bir anlati bi¢imini saglayabilmek gibi
gorevleri koruduklari, Saban karakteri iizerinden toplumun mizah ideolojisini 6zetleme rolii de
belirlenmektedir. Incelenen filmler icinde sehirli karakterlerin pasif olmasi ve sakinligi kadar,
sark insaninin kurnazhigini sergileyen aktif karakterler ile filmler kiiltiirlerin ve kusaklarin
degisimini de ortaya koymaktadir. Filmler i¢inde erotik filmlere bir “bagkaldir1” yapilmaktadir.
Filmin icinde sevgili kutsallagtirilmakta ve bedel 6denebilecek bir unsur olarak kabul edile-
bilmektedir. Filmlerde karakterler iman ya da inang yonii ¢ok fazla 6n plana ¢ikmayan ancak
dogrucu bir kimlige sahip olan kisiler olarak yansitilmaktadir. Karakterler ¢ogunlukla paraya
deger vermeyen ama para kazanmay1 oyunun bir kurali olarak goren bir zihniyeti temsil et-
mektedir. Karakterler bu yoniiyle sol egilimli bireyler olarak sunulmaktadir. Kemal Sunal, film-
lerinin ilgi gormesinin temel nedenlerini sdyle siralamaktadir:

a. Film konularinin se¢imi

b. Sunal esprilerinin halkin mizah anlayisina yakinligi

¢.  Sunal'in canlandirdigi tiplerin halktan ve halka yakin olmast
d. Mesajlarin izleyici tarafindan kolayca algilanmasi

1 Hanzo, Kibar Feyzo, vb. gibi filmlerde kullanilmaktadur.
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e. Sanatin ticari kaygilarin 6niinde yer almasi (1998:104-107)

Kemal Sunal kendi deyimiyle “giildiirii” olarak tanimladig1 sinema ¢izgisi i¢inde alt ve orta
gelir diizeyindeki Saban tiplemesiyle, Tiirk insaninin sisteme karsi elestirisini giilme ve te-
bessiim yoluyla yapmasini saglamaktadir. Saban karakteri filmlerde ekonomik sikintilar ile
cevrelenen hayatini diizliige ¢ikarmak adina (birkag film harig) kdy ve kasaba gibi kiiciik yer-
leskelerden biiyiik sehre gecici olarak giden, kimi zaman saflig1 ya da sark kurnazhigiyla ayakta
kalip yasadig1 yere donmeyi diisiinen kimi zaman da gittigi yerde kendini kabul ettirmeye
calisan bir karakterdir. Saban karakteri Tiirk insaninin giilme alaninda 6ziinii olusturmaktadar.
Saban karakterinin dogal giiliisii de Anadolu insaninin yiiziiyle 6rtiismektedir. Yalin bir oyun-
culuk ve taklide diismeyen orjinal haliyle karakter hangi meslek dalinda olursa olsun tipleme
ve masumiyeti degismemektedir. Tek tiplilik ve baska karakter yaratamama elestirilerine karsin
sasirtict olan bu karakterin tim rolleri ufak dokunuslarla ve kiiciik eklentiler ile basarili bir
anlatiyla beyaz perdede yansitilmistir. Karakterin “Giiler Yiizliim ve “Giillii Geliyor Giillii”
filmleriyle baslayan maceras1 ana karaktere uzanan yillarda seyircinin her filmde merakla
bekledigi bir cizgiye doniismektedir. Karakterler arasinda adeta “ben buradayim” diyen tavri,
sosyal diizene, sozde adalet temsilcilerine, dini kullananlara ve toplumu aldatan tiim kisilere

kars1 keskin ve kararli bir ruh halini yansitmaktadir.

Komedi alaninda seyirciyle bulusan bir¢ok komedyen kendi hikayesini seyirciyle paylasirken,
Saban karakteri diizenin karsisinda hikayesini halkin tarafinda yer alarak gostermektedir. Bu
durum, seyircinin génliinde derin izler birakmasini saglamaktadir. Saban karakteri, kendi do-
neminden Once topluma sunulan karakterler ile karsilastirildiginda, “Cilali ibo”, “Ofsayt Os-
man”, “Turist Omer”, “Adanali Tayfur” ve “Horoz Nuri” gibi zaten sehirde yasayan ve bitirim
sehir karakterlerinin kii¢iik mahallelerde alt meslek-gelir gruplarinda olup halinden sikayetci
olsa da memleketinden vazge¢meyen, gurbet kavramina karsit bir karakter seklinde tasar-
lanmamistir. Hatta yan rollerdeki komik karakterlerin bile ayn1 bicimde davranis egiliminde
olmasina karsin basina gelen felaket ya da sorun karsisinda bedel 6demeyi goze alan asla tem-
bellik gostermeyen bir temsilde seyirciyle bulusmaktadir. Tarihsel bir karakter olarak
“Keloglan” tiplemesi disinda “gurbet - kendi evine 6zlem” kavramlarina rastlanilmamaktadir.
Sehirde yasayan bir¢ok karakter; dil, jargon ve kiiltiir olarak sehirle uyumluluk halindeyken,
zorluklar karsisinda isyan edip aglayan modeli i¢sellestirmektedir. Saban karakteri ise isyanini
hakliligiyla birlestirerek cevap hakkini kullanmaktadir.

Kendi halinde yasayan ve kimseye bulasmayan bir karakterin, hikayesine dahil oldugu diger
karakterlerin diizenine tehdit olusturan hali ve yasananlar, karakterin arka planindaki
zenginligi gostermesine katkida bulunmaktadir. Iyi ve merhametli hali kadar, cinsellik gibi
hassas bir konuya ciddi bir mesafe koyarken talip oldugu insana karst mesafeli durmak-
tadir.Sehirde racon olarak tanimlanan herseyi geleneklere gore kendi i¢cinde harmanlayan mi-
zahi bakis agis1 Kemal Sunal’in kendi yasamindaki sessizligi ve ketum tavrinin “benimle degil,
filmlerim ve Saban karakteri ile eglenin” bigiminde yansidigini belirtmektedir. Saban karakte-
rinin her filmde toplumsal ve siyasal diizene gore kendi kimligini koruyabilme ve zorluklarla

miicadele etme psikolojisi 6zellikle toplumsal hareketler ile darbelerin yarattigi bunalimli ruh
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halinden izler tasimaktadir. Filmlerde baba figiiriinden uzak bir ¢ocuk olarak, annesi ve sevdigi
kisi ile hayata tutunmaya calisirken, yol gosterici bir karakter ya da rakibi olan karakter ile ver-
digi miicadele 6z karakterini sekillendirmektedir. Koyden sehre giden karakter temsillerinin
mutsuz ve dramatik sunumlarina karsilik olarak mizahi yonden giiglii tasarlanan Saban tiple-
mesi gurbetin neler getirecegini ve olasi tavir konusunda yol gosterici 6zellikler tasimaktadir.
Kemal Sunal filmlerinde gurbet temasi, halihazirda gurbette yasayan ve kendi 6zyasamlarimni
perdede goren toplumumun bir karsilastirma yapamalarina imkan tanimaktadir. Platon’un
“Diistinceli olun, ¢iinkii karsilastiginiz herkes en az sizin kadar zorlu miicadele veriyor” deyisi
bu filmlerin {ist smiftaki elit kesimin hakim oldugu diizen icinde “diger” kisilerin dayanisma
halinde olmasini ve birbirini anlamasini 6nemli gormektedir. Karakter olarak $aban, para
ekonomisine kars: degildir. Ancak digerlerini (insanlar1) hice sayip, paranin usakliini yapan
karakterlere karsidir. Emegin degersizlesmesi, maddi unsurlarin yiiceltilmesi ve sosyal adaletin

tiiketilmesi karsisinda herseyin satilabilir olmasini reddetmektedir.

Kemal Sunal filmlerinde kahraman olma eylemi, dikkat ¢ekici bir baska konudur. Baslik parasi
ve agalik diizeni karsisinda yapilan tiim baskilara karsin 6liim ve oOldiirme eylemlerini
degerlerine aykir1 bulurken incelenen filmler i¢inde “Kibar Feyzo” filminde agay1 vurmasi ve
hakim karsisinda “ ... duyduguma gore koylii Maho'yu arar olmus “ deyisiyle de 6liim ya da
oldiirme eyleminin asla bir ¢6ziim olmadigini, toplumun gergek birlige sahip olmamasi ve sii-
rekli kendini yonetecek bir kisi aramasiyla da diizenin asla degisemeyecegini izleyiciye
gostermektedir. Kemal Sunal filmleri temelde donem olarak 4 gruba ayrilmaktadir. Bunlar su
sekilde siniflandirilabilmektedir:

1. Ilk Dénem Komedileri: Genellikle figiiratif rollerle sinemaya 1sinma filmleridir. Diyalog
yerine jest ve mimiklerin sadeligiyle karakter sunulmaktadir (Giilli Geliyor Giillii, Tatl
Dillim, Canim Kardesim, Mavi Boncuk gibi).

2. Ikinci Donem Komedileri: Genellikle saf asik ve Sabanlasma kiiltiiriiniin keskin hatlarla
cizildigi filmlerdir. Karakter anlatisi, tiim yonleriyle seyirciye aktarilmaktadir (Kibar Feyzo,
Sark Biilbiilii, Sahte Kabaday1, Merakli Kofteci, Salako, Sabaniye gibi).

3. Ugiincii Dénem Komedileri: Genellikle sehirde yasayan saban tipolojisi azaltilmis giildiirii
tirtinlerini icermektedir (Atla Gel Saban, Kilibik, Yedi Bela Hiisnii, Tokat¢1 gibi).

4. Dordiincii Donem Komedileri: Saban Karakterinden biiyiik oranda siyrilarak, toplumsal
sorunlara agirlik veren daha yeni bir “Sunal-lasma” hareketine doniisen filmlerdir. (Kiraci,
Ogretmen, Koltuk Belasi, Diittiirii Diinya, Propaganda gibi).

Kemal Sunal, Tiirk komedi filmlerinde nitelikle yapim ve pazarlama eksiklikleri nedeniyle
kiiresel bir oyuncu ol(a)madigi icin kiiltiirel bir bayrak olarak gorebilecegimiz sinema alaninda
onemli bir tanitim ve imaj kaybiyla da ortaya ¢ikmaktadir. Ulusal sinema pazari igin tasidigi
reyting degeri, kendi filmlerini birbirine rakip kilan televizyon endiistrisinde, (yakin dénemde
telif gerekcesiyle daha az yayinlanan filmleriyle) deger kaybetmeyecegi gibi giinbegiin tilke
gerceginin sosya-psikolojik tahlili konusunda referans kaynagi olmaya devam edecektir. Kaba
komedi kaliplarina sikismadan sergiledigi derinlikli karakter yapisiyla giildiiren ve etkisi
giderek artan oyunculuguyla Kemal Sunal ve $Saban tiplemesi izleyicinin zihninde kalmaya

devam edecektir.
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