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TANZIMAT TIYATROSU VE ECEL4 KAZA

Yrd. Dog. Dr. Alim GUR (*)

Bat1l1 anla.mda*m tiyatronun tulkemize Tanzimat doneminde gel-
digi, sahayla 1Lg1lenenlerm 1tt1fa.k1a kabul ettigi bir gergektir. Daha
onceleri Turk milleti, bu tirle ilgili ihtiyaglarin, birer halk tiyatrosu
olan “Karagbdz”, “Meddah” ve “Orta Oyunu” ile kargiliyordu.

Tanzimat'tan sonra Istanbul'a gelen yabanci tiyatro topluluklarr
- ve miitesebbisler sayesinde bu yeni tiir, yavas yavag Tirk kamuoyu-
na sunuldu ve tanitildi. Bunu batili anlamdaki tiyatroyu taniyan ay-
din, yazar ve miitesebbislerimizin galiginalar: izledi. Igte 1840'tan
baglayarak otuz yil kadar siiren bu gayret ve faaliyetler sonunda ba-
t111 tiyatroya yerli hir ‘clmlmk kazandirabildi.

Bu doénem tiyatrosu harkkmda, genel .bir degerlendlrme yapmaJl{
-gereklrse kisaca sunlar seyienelblhr ’

Turk tiyatro ede'bwatl Ta,nzxma,t dJonemmdekl asil geligmesini,
1860-1880 ____t__arlhleu arasinda kaydetmistir. Ayrica 1870'lere kadar ko-
medi, bu "té.ri'hten sonre ise, dram turda daha nr:dk raghbet. gﬁrmﬁstﬁr

-.Bu' donem tiyatmsunda dahg - ¢ok, egltlm aile, orf adet,

-gelenek gorenek, vatan gibi boplufmla, ilgili meseleler v fa,nhl konu-
lar islenmistir. P _ , _ o

- Tiyatro, Ta.nz1rna,t tan! sonra edeblya,tlmlza glrdlgmden yazarlar
- gereken bilgi ve tecrujbeyl yeterince Ikaza.namamlslar bu ylizden de
tiyatro eserleri, teknik bakimdan, oldu‘k(:a. Z&Yltf kalmigtir.

+1880'e kadarki t1yatm eserlnrmde ta,m islek olma,sa da gunluk
g l{onusma, dil ve tislGbuna bir hayli yaklasildig: gnrulur Ancak 1880
tarihinden sonra, ¥zellikle de.oynanmaktan gok, okunmak igin yazi-
lan, tiyatro eserlerinde, dil ve uslap gittikge aglrlamls Ve yapmacik
bir havaya biirtnmuisgtir.

Dbnemin fba.ﬁhca, tiyatro yazarla-rl a.ras.lnda,' Sinasi (1826-1871),
Ali Haydar (1836-1913), Namik Kemal (1840-1888), Ahmet Midhat

(*) 8.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dill ve Edebiyat: Bolimil' Ogretim Uyesl.
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(1844-1913), Ali Bey (1844-1899), Recai-zade Mahmut Ekram (1847-
1914), Ebtizziya Tevfik (1849-1913), Semsettin Samj (1850-1904), Ma-
nastirli Rifat (1851-1907), Hasan Bedreddin Pasa ( ? -1916), Abdul-
hak Hamid (1852-1937) ve Feraizci-zade Mehmet Sakir (1853- 7. ) ad-

lar1 sayilabilir.

Burada. uzermde duracagimiz Eceli K"IZ"L Eblizziya Tevfik'e ait-
tir. Séz konusu eser, hem Tanzimat’ i ilk mensur dramlar: arasinda
yver almasmdan (1), - hemi¢z blrka(,,lbal_umda,n. ills olma Ozelligini tasgi-
masindan dolay: 6nemlidir. Zira Ecel-i Kaza yazarmn itk kitabidir. Yine
yazarin ilk ve tek telif tiyatrosudur. Ayrica "Turkiye'de Turk halki-
na kars: oynanan ilk telif eserdir. Oyun hakkinda ilk tenkit :Ali Bey
tarafindan Diyojen dergisinde yapiumig (nu. 167), eser Sha‘lgeSpeare'-
nin Romeo-Jilyet'i ile mukayese edilecek kadar iI’eri variimistir. Yi-
ne bu eser, hasilati “Tiyatro Sana*karlarl yararina” olmak tzers sah-
nelenen flk plyestlr” (2)

Tamam1 108 sayfadan ibaret olan Ecel-i Kaza, ilk defa 1288/1872
- Agustosunda Istanbul’daki Muhip Ma,tbaa-sm-da basilmigtir, Kitap
kisa zamanda tukendigi halde, belirleyebildigimiz kadariyla, -her
nedense- yeniden basﬂmamlstn

Eser, basildig1 yilin (1872) Aralik ayinda, ilk defa "Gedikpasa Os-
manl Txlyatrosu 'nda sahnelemr ve hayli ragbet gorir.

Gerek devrin yayin: organla.rmda, gerek Eblizziya'nin agiklama-
larinda, gerekse Ecel-i Kaza'dan s0z 2den kaynaklarda eserin birkag
defa sahnelenigiyle ilgili olduk¢a genis bilgi ve belge bulunmaktadir.

!

(1) Eldeki hilgi ve belgelere gore yerli ilk drami, muhtemelen 1844'te Hayrul- -
lah Efendi yazmistir. Ancak Hikaye-i Ibrahim Pasa be-Ibrihim-i Giilseni
-adll bu eser ¢ok sonralari yayimlanmigtir. Bkz. Tiirkliik Dergisi, 1939, nu 8,
8. 77-91. Recaizade Ekrem'in 1870'de yayumlanan Afife Anjelik adli eserl,
hem konu ve sahislari itibariyla yerli degil (Fransiz kaynakli)dir, hem de
“melodram” niteligi gostermektedir. Vatan Yahut Silistrenin basim tarihi -
ise tartigmalidir. Basim tarihi bazi kaynaklarda 1872, bazilarinda 1873 ola-
rak verilmistir. Geriye Ecel-i Kaza ile ayni yil basilan (1872) tek yerli ve
mensur dram kalmaktadir. O da, Ahmet Midhat'in Eyvah! adli eseridir.
1872'den 501’11'3. yvayimlanan yerli dramlar, bahsimizin dlsmdadlr Bu 'dip
nottaki bilgilerin teyidi icin bhkz. Prof. Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebi-
yatinmm Ana Cizgileri T (1860-1923), 4. bsk., Mas Matbaacilik, (yer ve tarih
yok), s. 35-46. Dr. Giindiiz AKincl, Ahdiilhﬁk Hamit Tarhan (Hayatl, Eser-
leri ve Sanaty), Ank., 1954, s. 26-28. Dr. Ismail parlatir, Recaizide Mahmut
Ekrem (Hayati-Eserleri-Sanat1), A.U. Basumevi, Ank., 1983, s.'186. Metin
And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, Ank. 1972, s. 341 vd.

(2) Ziyad Ebiizziya-lnei Engintin, “Ecel-i Kaza”, T.D. ve E. Ans., c. 2, Ist,
1977, s. 4922,
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S6z konusu bilgi ve belgeleri su basliklar altinda toplamak mimkiln-
diir : 1. Eserin oynanacagma dair ilanlar ve hahberler. 2. Sahnelendi-
giyle ilgili olanlar. 3. Provalari. 4. Rol dagitimi. 5. Oynandiginda gok
kar saglayisi. (3)

Hem bu l'bilgi wve balgelerden, hem de 7.5. kurus gibi devrine g0-
re gok yiiksek bir fiatla satildig: halde kitabin kisa zamanda tama-
men titkenmesinden anlagihyor ki, Ecel-i Kaza ilgiyle karsilanmistir,

Bu 6n bilgiden sonra Eceli Kaza'ya gegilebilir.

Oncelikle belirtmek gerekir ki, eserin basinda 'yaza,rm tiyvatro go-
rugleripi igeren ‘¢ sayfalik bir “Mukaddime” bulunmaktadir.

Orada Tevfik Bey, tiyatronun onemli 'bir edebiyat tri oldugu—
nu, her nasjlsa Islam tulkelerinde ragbet gormedigini, yakin gecmis-
te ortaya ¢ikan Osmanli tiyatrosunun ‘“hal-i sabavelte” bulundugu-
nu, o zamana kadar (1872) bu yolda yapilan eserlerin ise diigik go-
cuk kabilinden sayilabilecegini anlatir. Oldukega ‘makul bir tiyatro
tarifi yapar. Zor fakat gergekgi bir yaklasimla tiyatro yazanlarin go-
‘revlerinden s6z eder. Ona gbre tiyalro yazarmin ilk gorevi, kendi
“tasdikat-i fikriyve” ve "iﬂfié.l&td kalbiyye”sini (yani subjektif sah-
siyetini) bitiin biitiin yok sayarak, ahlakini, adetlerini, fikirlerini ve
“hislerini tasvir etmek istedigi asrin veya gahsin sirlarmi kesf ile ug-
rasmeaktir, '

“Mukaddime’nin sonlaring dogru, “hi¢ bir tiyatro sera‘vpal mi'-
ellifinin efkar: olmadig: gibi su- eser-i acizane dahi tasavvurat-1 mah-
stisamin mi'yar: degildir.” sozleriyls yazar, belki de Illlam aldig1 kay-
nagl ima etmek istiyordu. (4) :

(3) So6z konusu bilgi ve belgelerle ilgili hem kiinyeler, hem de yapilan gerekli
agiklamalar i¢in bkz. Alim ‘Giir, Ebiizziya Tevlik'in HMayat:, Dil, Edebiyat,
Basm, Yaym ve Mathaaciiga Katkilary, (basiimamis doktora tezi), A. uU.,

" Sos. Bil, Enst., Ank., 1990, s. 181-183'teki dip notlar. .

(4) Abdiilhak Hamit'in su ifideleri tereddiitlii yaklasumimizi kuvvetlendirmek-

tedir : “Miibtediler mensup olduklar: meslekte daima taklit ile ibtida eder-

" ler ve yalniz benim gibi nev-zuhQrlar degil, en bilyilk edipler de miintehi
olmadan evvel mukallit idiler denilebilir. Onlar evveld peyrev sonra pisva
olurlar. fstidadi olmayanlar ise havai fisenkler gibi sonmek veya inmek
izere itila ederler. Ve her halde ber hava olurlar (Ben bazi kerre kendimi
bunlara benzetmekteyim). Ebfizziya merhumun Ecel-i Kazd'st da Kemal'in
Vatan Yahut Silistre'siyle hem-zamandir., Bunii o zamanlar da Kemal'e
isnat edenler oldu, ben saniyorum ki Ecel-i Kazi, Kemal'in namiyla ¢ikma-
mis ise de ilhamiyla yazilmistir.” Bkz. “BEserlerimi Nasil Yazdim?"”, Resimlii
Ay, nu. 53, 5 Temmuz 1928, s. 17. Ecel-i Kaza'da Namik, Kemal etkisi, bu
yazidan once ve sonra da ileri siirlilmiistiir. Mesela bkz. I. Habip Sevilk,
Tiirk Teceddiit Edebiyatr Tarvihi, Ist., 1340, s. 416-417.; Prof, I. Necmi Dil-
men, Tanzimat Edebiyat: Tarihi Notlari, Ank., 1942, s. 57.
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- E. Teviik “Mukaddime”de en son olarak da, Ecel-i Kaza'nin tu-
runi ifade igin “facia” adini koyusuyla ilgili bir agiklama yapar. Bu-
'na goére yazarm zamanmda ‘dram” tiri, “facia” ile kargilanmakta-
dir. Onun icin de E. Tevfik, eserinin tirinii fa,cm unvani 1le ifade
etmistir. (5)

Romantik -ﬁi:f'a_lh ozelligi-—gsteren Ecel-i Kaza, -’be's__fasﬂ, bes per-
de (6) ve yirmitig-meclisten ibarettir. Agagida goriilecegi lizere, her
fasil ve perde degigikliginde, yer ve dekorlar da degismektedir-

Birinci fasil - birinci perde : !Erz.urum -hukumet, konaginin ha-
* rem ha,vlusunda kenarda kapict kiilliyesi)

fkinci fasil - ikinci perde : {Qyun mahalli, Jbir 1nuntazam tasra
konak odasi) '
' / , .
Ucijn-cti- fasil - iglincit perde : (Mevki, Pasanin harem dairesin-
-de kar-1 kadim gayet zinetli bir oda) :

Dﬁlrdﬁncﬁ fasil - dordiincti perde : (Mewki,*hﬁ:k'iimlet' ma‘hallinin .
divan odasi)

.Besiﬂ_ci fasil -ibesinci perde : (Mevki, Erzurum sarayimnin yamh-
da Faz] Beyin harap bir kogkt)

Konu

‘Oyunda, biribirlerini 6lesiyle sevdikleri halde, aralarinda kan
da.vam bulunan ailelere mensubiyetlerinden ve kizin mustebit baba-
sinm hem bu davay! surdiirmssinden, hem de keyfl icraatindan. do-
lay blrlesemeyen 11{1 gencm sonu olumle biten roma.nuk ask mace-
ralari 1slenmu§t1r ; :

v Eserde “rcmantik ‘agk’in bir arag oldugunu distindiirebilecek
ip uglar: vardir, Erzurum Valisi Laz Ahmet Pasanm miistebit bir ida-
reci olusu, Ibuna, karsi ‘koy:ma,ya. caligan s&hswet]erm bulunusu, “ro-
mantxlk ask’ vesilesi ile, “hiirriyet-isdibdat miicadelesine yonelik” bir
mesa) verilmek istendigini diisiindiirmektedir. Nitekim bizden 6nce
de aym hususa isaret edenler olmus, mesela bir kaynakta, “Eserin ko-
nusu, mistebit bir idarsci (Erzurum Valisi Laz Ahmed Pasa)nin ida-
re. ettigi vilayet halki kadar, aile fertlerini de '_*bé.skl altinda tutmasi

IR

(5) - Tevfik, “Mukaddime”, Ecel-1 Kaza, s. |— "G (elif-cim).
(6) Kitabin bagina yanlghkla alti perde kaydi konulmustur.
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{izerine kurulmustur. Pagsamin kizi “Hirriyet” fikirlerini temsi] eder,
babasma kars: (istibdada ka;rsl) miicadele halindedir.” (7) denmigtir.

Avyrica, kan davasi aleyhinde fikirleri de iceren piyeste, Osmanl
toplumu biinyesindeki kimi insanlarin -bazi azinliklar da dahil-, ya-
sayiglarma, dini ve ahlaki inanglarmma ve olaylara yvaklagim ta.rzla,-
rma da yer verilmigtir. (8)

Ozet

Aralarinda eski bir kan davasi bulunan ailelere mensup Pertev’-
le Nimet, biribirlerini sevmektedirler. Ancak zalimligiyle, miistebit-
ligiyle tanmman ve kan davasimndan vazgegmeyen Nimet'in babasi, Kki-
zm1 akrabasi Numan'a vermek. istemektedir, Zaten Numan da sev-
digi Nimet'le evlenmeye can atmaktadir. Ancak Erzurum esrafin-
dan Fazil'in gayret ve tedbirleri sonucu Numan, Nimetle Perteviin
agklarmi 6grenir. Memleket miuftist ve hocasi1 Hullsi Beyin telkin-
leri sonucu Numan, sevgililerin- arasindan cekilmekle kalmaz, onla-
rin birlesmesi igin elinden geldigince yardim edecegine dan- sOz de
verir. Bunun tzerine miiftl, Fazil ve Numan ,ertesi gun yapilacak
nikahi engellemek, kizin Pertev’le kagmasini saglamak igin bir plan
hazirlayarak uygulamaya koyulurlar, Ote yandan Pasanm konagmn-
da da Nimet'le Pertev’in agky duyulur ve yayilir. Durumu kabullenen
kizin annesi Serefraz Hanim, Pasayi da iknaya galisir, fakat basa--
ramaz. Nimet'in gerektiginde agk: i¢in canma kiyacag: bilindigi hal-
de Pasa, kizina fena halde kizar, Nimet'i elinden zor kurtarirlar. Bu
arada Nimet, miistebit babasina karsi, pervasizca askini ve Pertev’i
savunur. Bu gelismeler, eski defterleri karistirarak kan davasini ileri
stiren Paganin Pertev’i ldlirtme karari vermesine yol acar. Beri taraf-
tan kagmak icin yapilan:plan geregince, kararlastirilan yer ve saatte!
bulusacaklar, bir araya gelirler. O sirada birtakim ayak sesleri ve gu-
rulti duyulur Bunlardan dolayi, kendilerini Oldirmek igin babasiy-
la adamlarinin geldigini sanan Nimet, asir1 korku, heyecan ve asilsiz
. hayallere kapilarak olir. Halbuki duyulan sesler, kagmalarma yar-

(7) Ziyad Ebiizziya-in¢i Enginiin, “Ecel-i Kaza”, T.D. ve E. Ans., c. 2, Ist.,
1977, s. 422, Tevfiik Beyin imzasiz ve bagliksiz bir yazida, Ecel-i Kaza'nin
Muhip Matbaasindaki basimindan soz ederken, ‘“(...) politikaya dokunur’
yeri olmadigini bildigimiz icin Meclis-i Madrife gostermeye ihtiyac gor-
medik.” (Hadika, nu. 53, 256 Zilkade 1289) demesi, yazinin yaymmlandig: za-
manla, devrin sartlariyla ilgili olmalidir.

(8) Usttem tesbitlerin kismen daha Once ifade edilmis sekilleri icin bkz. Prof. Ke-
nan Akydz Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, 4. bsk., s. 44.;-Dr. Ni-
yazi Aki, XIX. Yiizy1l Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Erzurum, 1963, s. 92.
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dim etm-e'k isteyen}Nuima;n Baylere aittir. Sevgilisinin 6ldigini deh-
setle gbren Pertev de intihar eder.

Vak'a Kurulusu

Eceli Kaza'nin vak’asi, 1872 oncesi Osmanl toplumunda, Erzu-
rum’da baslar ve biter. Vak'a Nimet'le Pertev’in agki tizerine kurul-
mustur. Bu agkin nasil sonuglanacagi, ana dugimi teskil etmekte-
dir. Ana dugum birinci perdenin ortalarinda atilip, oyunun en sonu-
na dogru ¢ozilmiistir. Bu ana digtimii destekleyen ve perdelere den-
geli bir sekilde yerlestirilerek bagarili bir vak’'a akisinin saglanmasi-
na yardimc: olan baglica ara dugumler g0yle siralanabilir :

1. Ahmet Paﬁa, kizi Nimet'i, yegeni Numan’la, evlendirebilecek
mi? : ‘ ' :

_ 2. Fazil Bey, nikdha engel olmasi icin muftii Hultisi Beyi ikna
edebilecek mi?

3. Mifti, soz konusu nikahtan talebesi Numan'i vaz gegirebi-
lecek mi? '

4. Hocasmin telkinleriyle iki sevgilinin arasindan c¢ekilecegine,
hatta birlesmeleri igin onlara yardim edecegine dair sdz veren Nu-
man, acaba bu sézinu tutacak mi, yoksa ilerde bir oyun oynayacak
mi? :

- 5. Nimet'in Pertevle kagmasi igin, muftl, Fazil ve Numan'in
ortaklasa yaptiklar: plan gergeklesecek mi?

6. Kizin annesi ve 0zellikle babast bu ask: 9grendiklerinde na-
sil bir tepki gosterecekler?

7. Numan vasitasiyla Pertev’'i 0ldlirtmek isteyen Paga mi, yok-
sa onunla birlikte hareket ediyormus gibi goriinen, fakat gercekte
Pertev'in kurtulmasma galigan Numan mi emellerine ulasacak?

Muhtemelen yazarm ilk eseri olmasindan kaynaklanan baz ku-
surlara ragmen Eceldi Kaza'ya merak unsurlar: hayli ustaca yerles-
tirilerek muhatabin ilgisi piyes sonuna kadar stirdiiriilebilmistir. Bu
sonucta her halde, romantik dramlarda entrikaya onem verilmesinin
blyik payr olmalhdir. Zaman zaman Kkarsilasilan uzun tiratlardan
[Pertev’in kan dawvasi aleyhinde konugsmasi (s. 14-15) gibil, bir olay
karsisinda uzun uzadiya yapilan karekter tahlillerinden [bulusmaya
yakin Pertevin karamsar ruh hali (s. 97-98) gibil dolay: vak'a yer
yer duraklarsa da, blitinu itibariyle hareketli sayilabilir.
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Ecel-i Kaza'daki olaylar, bunlarin mantiki bir sira ile birbirleri-
ni izlemeleri eserin oldukga saglam bir plandan hareketle yazildigl
intibamni uyandirmaktadir. Gereksiz ve doldurma etkisi birakan sah-
neler yok denecek kadar azdir. Ancak romantizimden kaynaklandi-
gm1 sandigimiz; “‘ay, ah, of!” gibi soylenigler, ikide bir kendi kendini
'oldlirmekten bahsedigler, daha piyesin baslarinda olaylarin hazin bir
sonla bitecegini hissettiren sozler, dikkati ¢gekmektedir. Bir bagka de-
yisle piyeste yer yer romantik sahnelerle karsilasmaktayiz: Pasanin
kzin1 Numan’a nikdhlayacagini 6grendikten sonra, Pertev'le Nimet'-
in konugmalar1 gibi. (s. 19-28), Ayrics olagan dig1 stz, davranis, is-
tek ve olaylara da zaman zaman rastlanmaktadir: Kendini 6lesiye
sevdigini bildigi halde Pertev’in Nimet'e : “Bir vakit de onu (yani Nu-
- man1 A.G.) seversin ne zarary var?” demesi '(s. 27); kendine kizini
vermek isteyen amcasma karsi Numan'm, Pertev'i seven Nimet'i sa-
vunarak, “lhtimal ki seviyor... Sevmekte maztrdur.” demesi I(s. 82);
agiklarin birinci perdedeki. bulusmalarmda, bas basa konusmalari
yetmiyormus gibi, Fazil ve Tabendenin yaninda Nimet'in Pertev’i bir
kez daha yluzlinl gérmek igin yanina cagirmasi (s. 30); kKizinin Per-
tev'i sevdigini Ogrenerek giddetle hiddetlenen Pasanin, tam o sirada
igeri giren cariyenin elindeki kagid1r gorerek istemesi (s. 70) gibi. Diger
taraftan Nimet'in 0I¢l gekli, eseri asiri derecede oven ilk tenkit ya-
zisinda, bile normal karsilanmamis, bu sonuca dahi tabii ve latif bir .
tarzda ulasilabilecegi belirtilmistir. (9)

Eserdeki tasvirler wve tahliller, gogu yerde gelecekteki olaylara
gore ayarlanmis intibar uyandirmaktadir. Adeta gelecekteki olayla-
ra okuyucu veya seyirci hazirlanmaktadir. Meseld son perdede Per-
tev’in karamsar ruh haliyle, tabiati ve olaylar: algilamasindan Uizii-
cl bir olayin gelecegi, ockuyucuya hissettiriliyor. (s. 97) Hatta bu du-
~ rum, daha piyesin baginda bile goérilmektedir, :(s. 8-9) Her iki yerde
de kahramanin tabiattaki nesnclere ve olaylara bakis: karamsar, hii-
zunli bir ruh atmosferi igerisinde, hazin bir sonu duyuracak nite-
liktedir. '

Ecel-i Kaza'da yardim, fedakarlik, mirtvvet, vefakarlik, karam-
sarlik, kin, nefret, kibir, gurur gibi gesitli psikolojik unsurlara da
yer verilmigtir. Ancak Numan'in sevgililer arasma girmektense on-
lar1 birlestirmeye gahsmasi 6rneginde oldugu gibi bazen bu unsur-
lar albartilmigtir. Piyesin sonlarmda Nimet'in heyecan, evham, sanri,
korku ve telas igerisinde dustp Olmesi tizerine énce Pertev’in, sonra
da Numan’mn tepkilerini ve nihayet aci sonla bitisini, hem psikolojik

(9) - (Imzasiz), “Ecel-i Kaza”, Diyojen, nu. 167, 23 T.s. 1288, s. 3.
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tahlillere verilen ¥nem, hem de romantik drama uygunluk bakimla-
rindan kaydetmek gerekir. '

Sahis Kadrosu

Oncelikle belirtmek gerekir ki, eserin sahis kadrosu fazla kala-
balik degildir. Kalabalik olmayan bu kadronun az, fakat dnemli bo-
| limiint olusturan karakterler lzerinde daha c¢ok durulmus, bunla-
rin dzellikle, psikolojik, sosyal ve kulttlirel ybnlerme agirlik verilmis-
tir. Onemliler disinda kalan silik !kllsllere ise, fazla yer verilmenistir.

Romantizmin etkisiyle kisilerin anlatihginda, degisik bir ifadeyle
karekterlerin tasvirlerinde yer yer aswriliklar goriliirse de, tamamen
subjektivizme dugildiginl veya gergcek ©Olglilerden butin blutin
uzaklasildigimi soylemek gugtir.  Bu noktada, mesela Pertev gibi
olumlu bir tipin alabildigine iyi, Laz Ahmet Pasanin, ise, buisbitin
kot olmasy, asiriiga kagmak scklinde degerlendirilebilir, -

Bu genel degerlendirmeden sonra, eserdeki verllerden hare«ketle'
Eceli Kaza'nin baghca kisilerine gecilebilir :

Pertev Bey : Piyesin en dnemli sahsiyetlerinden olan Pertev da-
ha. gok psikolojik, sosyal ve kultirel yonleriyle karsimiza ¢ilkmakta-
dir. Fiziki yontline iki yerde temas edilmig, Birinde yirmi iki yasinda
oldugu belirtilmekte '(s. 31), diger yerde ise, -birinci perdenin birinci
meclisinde- giysiler: ve sﬂahlarl tasvir edilmektedir:

“Per’de acildigr gibi Pertev Bey goriintir. Arkasinda 51rma,11 bir
kat bast bozuk esvabi. Basmda bir sirmali gecelik serpusu. Belinde
bir cift gimlisli tabanca, bir hanqer Boynunda fbir altun klhr; Hep-
smln ustinde bir yagmurluk.” (s, 8)

Pertev, Ug ylz yillik bir kirt hanedanima mensup (s. 15, 38, 50),
omriuniin ¢ogu saraylarda rahat igerisinde degil, cadirlarda, daglar-
da ve zor sartlar igerisinde 'gecmis (s. 16, 33, 97, 98), kilicukluiglnde
bir stire Pasanin yaninda kalip, daha sonra ayrilmis, (s. 47) muftia
Hulasi Beyden ders almis (s. 41) ve maddi bakimdan Nimet'in aile-
sinin seviyesine ulagamamig (s. 19) bir serhat delikanlisidir. (s, 98).

Kan davasm stirdiirmenin gercksizligine suurlu bir sekilde ina-
nan (s. 14-15) Pertev, dliisman1 da olsa, aman dileyip kendisinden
yardim isteyene hem koétilik yapamavyacak, (s. 14) hem de buylk-
- luk gostererek iyilikte bulunzcak bir yaratilisa sahiptir. (s. 49, 81}

Yuksek kisiligi eski digman1 tarafindan bile teslim edilen (s. 82)
Pertev Bey, agki ugruna S6limu goze almak (s. 107), murivvetli ol-
mak (s. 50), eline firsat gegmisken diismanlarini 6ldiirmeyerek, ha-
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yatlarini bagislamak (s. 50) gibi birgok olumlu’ sifatlar: lizerinde
tasimaktadir. Ancak nihayetinde o da insandir. Onun da zaaflari var-
dir. Nimet'in askindan dolayi, “intizar’m “zéehirli ab-1 hayat"m: tat-
mrg ve “hustl-i emel” tereddiitleri-igerisinde bocalamaktadir. Herke-
sin olaylara ve varliklara kendi ruh penceresinden bakarak deger-
lendirdigi bilinen bir gergektir. Pertev de her seyi, kendi ruh dinya-
smin gercevesinden degerlendirir ve bulusmak igin Nimet'i bekler-
ken sdyle der: “Su derenin ince ince ¢agiltisi gonli yarahlarm ha-
zin ‘hazin iniltisine benziyor. Hele fl{a.ra topraga kar ne kadar yarag-
mis... Ah acaba beyaz kefenler de mezara bdyle mi yakigir.” (s. 9)

Nimet'i kaciracagi gece de Pertev'in igine yuka,mddkme benze-
yen bir hiiziin ¢ékmisgtur. Sanki 0n sezisiyle, lizlicii sonu bnceden
hissetmistir. Her sey ona sikicit gelmekte, her ne tarafa baksa “gon-
liime kara haberler”’ dogmakta, “omrinde gormedigi kederler” igin-
de kivranarak, adeta glinlerinin tiikendigini ©nceden sezmektedir.
Pertev yine her seyi karamsar bir ruh hali igerisinde, su olumsuz ba-
kis agisiyla degerlendirir: :

“Kendi kendine) Of! Ne karanlik gece!. Ne bliyiik derya-y1 zul-
met! Ya Rabbi! Her seyde bu stiktinet nedir? Bu tenhaliga sebep ne?
Acaba alemde her ne varsa yere mi gegti? Acaba Azrd'il ustiimiize
kanadmi mi gerdi? Acabd Cehennem’in dumani dinyay:r mi buru-
dii? Yoksa dunyada benden bagka uyanik gbz canli viicut kalmadi
mi? : :

Soyle ey Satir-i Serd’ir soyle? Bakalim bu kara bulutlarda benim
igin neler sakladin? Basima diigecek yildirimlar1 (m1)? Yoksa meza-
rima dokiilecek goz yaslart mi? Of of!. O ne ya Pertev? Sen boyle ge-
celerde sahin gibi dag basglar: dolagsarak bulutlar iginde gezerek bii-
yiudiin. Daha gegen sene ¢adirin zulmet... D6segin toprak... Yorga- -

nin bulut... Kandilin simsek degil miydi? o

I

Karanlhig: simdi mi goriyorsun? Bu kadar az zamanda gdlge-
sinden korkan gehrilere mi benzedin? Bak su serhat delikanhisma...
Bak su kanlar iginde bliylimtlis arslan yavrusuna. Heyhat' Beyhude
teselli... Faidesiz gayret... Bu gece bir garip hal var... Her ne tarafa
ba;ksam gbnlime kara haberler doguyor!. Altinda Ibuyudugu-m di-
reklerin golgesi géziime Gulyabani gibi gértiniiyor!. Bilmem i¢imde
bu sikint1 nedir? 'Sanki yureglme bir kaplan pengesi sarimis... Sika
sika eziyor..

Om-riim-de gormedigim kederler... Hayir. Galiba giintim tiikeni-
or... Galiba neyyir-i 6mrim gurtb ediyor... Bu sevda... Bu mahzini-
yet... Olsa olsa Oyle bir gurttbun eseri olmak lazim gelir...” (s.-97-98).
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Cogu yonleriyle olumlu bir tip olarak canlandirilan Pertev Beyin
6zellikle psikclojik tarafinda, romantik bir hawva sezilir.

Nimet Hanim : Eceldi Kazamin en 6nde gelen ’kéxhn karakteri
ise, hic stiphesiz Nimet'tir. Fiziki yontyle ilgili tek bir kayda rastla-
dik. Buna gore Nimet, on alt1 yasindadir. (s, 74)

Nimet, Laz Ahmet Pasanin kizi, Pertev'in de sevgilisidir. Pertev’-
le Nimet biribirlerini 6lesiye sevmektedirler. Ayni zamanda birlikte
buyudiigi amcas: oglu Numan.da Nimeti sevmektedir. Eserde her
iki gencin de Nimet’i nicin sevdigine dair agik bir bilgiyle karsilasg-
madik. Mesela giize]l olup olmadigini bilmiyoruz. Ancak olumlu bir-
- takim ¢Ozelliklere sahip : Askindan dolay: korkusuzlugu (s.19), sada-
kati, maddi ve manevi fedakarliklar: (s. 20), babasmin karsisinda,
her seyi goze alarak, askini agiklamakla kalmayip, her tirlu sikin-
trya katlanmaya ve maddi refahtan fedakéarliga hazir oldugunu agik-
ga sOylemesi (s. 68-69) gibi. Bitin bunlarin yvani sira o da kusursuz
- degil. Asim1 boyutlara ulasan heyecan, evham, korku, telas gibi zaaf-
lar1 var. Pertev'le kavusmalarimin engellenecegini hissettigi an, ayi-
lip bayilir, kendincden gecer (s. 26, 73). Nitekim olmesine de maddi
~ geyler degil asagidaki pargada gortilecegi lzere, asiri boyutlara ula-

san, heyecan, evham, sanri, korku ve telas gibi ruhi zaaflar1 sebep
olmustur : ' :

“Beyim tedbirimiz takdire muvafik dﬂsmedi. Ah kader ah!.

(Hem hayran hayran dolasir hem séyler) Bu gline kadar... Bu
giine kadar ber-murat olacagiz diye yasamistik... Simdi de na-murat
cldugumuz ic¢in 6lelim... (Gidzleri doner rengi solar iirker gibi elle-
rini kaldirarak boguk seslz) Pertev!.. Pertev!.. Aman Pertev bu ge-
zinen nedir?... Su kimin kan:i?.. Seni mi vurdular... Su karsida han-
cer tutan kim?. (Ellerini kaldirarak ziyade telasla) Aman tlzerime
gelme!.. Hay geliyor... Babam... Azra'il... Cellat... (Perisan bir hal-
de diser teslim-i rith eder)” (s. 106) ' |

Aslhinda orta yerde ne kan vardir, ns hanger tutan, ne Per-
tev’i vuran... Tam bir halliisinasyon sz konusudur. Gelenler de ba-
basigil degil, Numan ve adamlaridir.

Piyesin en nemli kadin sahsiyesi Nimet oldugu halde hakkin-
da wverilen malamat hemen hemen yukaridakilerden ibaret. Ozellikle
fiziki, sosyal ve kiltiirel yoniyle ilgili maltumatin yetersiz kaldig:
sOylenebilir.

Numin Bey : Eserin en Onemli sahsiyetlerinden olan Numan
hakkimda bir hayli maliimat var. Hemen hepsi de olumlu. '



Piyeste verilen bilgilere gore, stretge babasna benzeyen (s. 50)
Numan, gen¢ ve yakisiklidir. (s. 60)

“Kerim, merhameti gazabmdan gok fazla ve ahlaken iyi bir ba-.
baya sahip olan (s. 50) Numan, ayni zamanda ti¢ ytz yilhk haneda-
na mensup bir vezir-zadedir (s. 50). Zengin, makam ve mevkii sahi-
bidir, (s. 27)- O da Pertev igibi, mifti Hultsi Efendinin talebesi ol-
mustur. (s. 50) Amcas1 Ahmet Paga, kizi Nimet'i, yegeni Numan'a
nikahlamak istiyor. (s. 51) Aslinda o da, bir arada bluytidugi Ni-
meat'i (s. 53) scviyor (s. 51) Ancak Pertev’le Nimet'in biribirlerini de-
licesine sevdiklerini ogrendikten ve -mecbur kalana kadar- kendi
sevgisini huzurunda aciklamay1 “edepsizlik” sayacak odlglide saygl
duydugu (s. 51) miftiinin sitem dolu ve bu sevdadan caydirmaya
yonelik stzlerini sabirla dinledikten sonra, gerekli dersi alarak “miui-
ruvvet’e wyonelebilecek (s. 51) yapida bir insan. O iyilikseverlik ve
fedakarhik noktasinda zirvelere ulagir. Bu sevdadan vaz gegmekle
kalmaz, biribirlerini seven genclerin kavusmalar: i¢in elindén gele-
bilecek her tlirli yardimi yapacagina dair séz verir. (s. 53) SHzintin
eri, sozline sadik bir delikanh (s. 54) oldugundan, nikahi ertelete-
rek zaman kazanmak gayesiyle Pasaya tezkire yazar (s. 81-82) we
sevenlerin kavusmas icin elinden gelen her seyi yapar. (s. 104) Nu-
man Beyin olumlu yénleri bunlarla da bitmez. O Pertev'den gbrdii-
gl iyiligi amcasmin huzurunda itiraf edecek kadar iyilik bilir (s.81),
sevgi noktasindaki fedakarligini, pervasizca, yine Pasaya aciklaya-
cak olclide cesurdur. (s. 83)

Sozlin 6z, Numan Bey, her bakimdan biiyliik ve iyi bir insan-
dir. (s. 104-105)

Biitiin bunlara ragmen Numan Bey de insan olarak, yaptigi on-
ca fedakarhiklar karsisinda gdordigi olumsuz muamelelerden dola-
y1 sarsilir: ' _

“Lahavle! Ugruna can verdigin canam rakibe bagisla... Vuslat-
lar1 esbabini tedarik et... Bunun icin amcani aldat... Canimi muhata-
raya ko... Karsiiginda azar igit... Hakaret gor... Yine girdigin yolu
- birakma... Ah mirivvet ah! Bilmem alemde neden bu kadar mem-
dah olmugsun? Allah’in hi¢ senden zalim mahlaku var madir?...

(Aglayarak yastigin tzerins yikilr, perde kapanir).” (s. 95-96)

Oyle ki bu sarsmti, ona; “Bundan sonra bana hayat 1azim mi-
dir?” i(s. 107) dedirtecek kadar ileri boyutlara ulasir.,

Bu hiiviyetiyle Numan Bey, hem olumlu bir tip, hem de giinii-
miizde egine ender rastlanacak cinsten miikemmel bir insan gbri-
ntimiundedir.
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Laz Ahmet Pasa : Piyesin tfek olumsuz tipidir, Eserdeki biitiin
kibtiilitkler onda toplanmig gibidir, Paganin da daha ¢ok psikolojik,
sﬂsyal ve kiiltlirel yonleri {izerinde durulmustur.

Eceli Kaza’dan Ogrendigimize gore Pasa, yetmis yaginda (s. 35)
ve Erzurum Valisi' (= vezir)dir. (s. 13, 75).

Pasa kindar, zalim, adi, hain (s. 13) kibirli, gururlu (s. 75), mer-
hametsiz ve sefkatten yoksun (s. 66) biridir. Hayatini -bagiglayan
Pertev’i esir gibi kullanmaya kalkigmastir. (s. 18). Kendini daima bi-
yiuk goren Pasa, hanimini horladiktan (s. 74) sonra, Pertev’i hayli
hayli kiiciimseyecek ve eski kan davalarmi deserek (s. 75) ortaligl
tekrar karistirmaktan cekinmeyecek bir yapiya sahiptir, ‘O, kiz1 igin
“Billah eger bir tanecik olmasaydi c¢oktan mezara’ g\onderzrdlm
(s 82) diyebilecek kadar gozli dénmiis biridir.

Esi Serefraz Hamimdan 6grendigimiz kadariyla tek olumlu gibi
gorunen yani, yegeni Numan't ssvmesidir. (s. 58). Aslinda yegenini
gergek Blgliler gergevesinde sevdigi de stiphelidir. Zira kizini yegeni
Numan'a vermek isteyisi birtakim hesaplara dayanmaktadir. En basg-
ta maddi kaygilar gelmektedir. Bu evlilik sayesinde kizi, hanedani-
nin saraylarinda kalacaktir. (s. 68). Sonra Numan kor, topal, ihti-
ya,r, deli ve fakir degildir. Ustelik baskaca highir kusuru da yoktur.

. 67). Paganin tesbit ettigi bu ve benzeri sebeplerden dolay1 diye-
bﬂlI'lZ ki o yegenini sevmekten gok, kendinin ve kizinin menfaatle-
rini. diigimmektedir. Zaten Numan'i sevdigini de Pasa degil, esi kizi-
n nikaha razi etmek icin soylemistir. Ote yandan, vezir olabilmek

icin insaniyetten ¢ikan ve Allah’m emrine ters diisse bile, aldig1 em-

ri yerine getirmekten bagka bir gey distinmeyen (s. 14) birinden,
sevigi beklemek ne blglide 'dogru olur?

Kisacas: Pasa, piyeste hemen her bakimdan kotii rolleri tistle-
nen, kotiilerin temsilcisi bir tip olarak kairsimiza cikar,

‘Hulusi Efendi : Memleket muftiisii olan Hultsi Efendi ise, olum-
‘lu, sevimli ve. modern bir din adami roliinde gorilmektedir.

Yashihgmdan (s. 40) baska hakkinda fiziki yéntiyle ilgili bilgiye
rastlayamadigimiz Hultsi Efendi, bir zamanlar Pertev'le Numan'in

thocast olmusgtur, (s. 41, 50) Bu itibarla onlara emegi gegmistir, Elin- =

den geldigince onlara iyi kavramlar: ve iyilikleri dgretmis, kotiilik-

lerden uzaklagtirmaye calismistir. (s. 50) Hulusi Efendi, sadece on- -

lara degil, isteyen herkese yardimda bulunan, genig gorlslii ve tam
emniyet telkin eden liridir. (s. 40, 41) Miiftinin genis goriugluligl,
alisilmig din adami imajimin gok ilerisindedir. Oyle ki o, “Biz pir ol-
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duk hala sevda-yi muhabibetten gegemiyoruz. Hig ihtiraz buyurma-
ym” (s. 40-41) demekle kalmaz, sevenlerin kavusgabilmeleri igin adet-
lere, aliskanliklara ters dusmeyi bile goze alarak goyle bir gare bu-
h.lI‘ - I '

“Caresi... Caresi... Oglum bunun ¢aresi Pertev kizi kagirmall.,
Mademki ikisi birbirini seviyor. Aklen naklen hakkidir. Insan hak-
kini giizellikle alamayinca zorla alir. Zartri seyleri Allah da afv eder.
Vaki'a adete muhalif 1akin varsin bina-y1 Allah yikilacagina bir esas-
siz adet (yikilsin).” (s. 43).

Kanaatimizce bu kisiligi ile muftt HulGsi Efendi, E. Tevfik'in
idealindeki din adami tipini canlandirmaktadir.

~ Fazil Bey : Erzurum esrafindan olan Fazi Bey, kelimenin tam
anlamiyla, dostluk &bidesidir. Dostu Pertev ugruna yapmayacagl fe-
dakarlik yoktur. Pertev'le Nimet'in kavusmalar: igin bir siirii yollar
dener, gareler dustunir. Bu yolda d6limt gdze almaya, Pa,sa,yl tepe—
lemeye” bile hazirdir:

g P | ‘.Blra,der sana ne yapayim? Can arz ediyorum. Ona da te-
nezziil etmiyorsun. Lakin ben de sana goz gore (gore) kendini telef
ettiremem. Bak sen benim nasil heldkime k&a’il olmuyorsun? Pertev.
Allah askina... Ask hirmetine... Beni birak da bir tedbirim var ya-
rin-ona tesebbilis edeyim. Simdi soylesem yine mahzir bulursun. Bil-
lahi'l-azim ne Nimet sitkint: ¢gekecek... Ne kimsenin kan1 dokiilecek...
Ne bir haksizlik olacak... Belki Allah muvaffak eder.” (s. 36)

Onun fedakarhgl sadece kendi soézlerinden degil, Pertev'in soy-
., lediklerinden de-anlagilmaktadir :

_"Za,va,lh cocuk vah! Yongun... Uy:kuéuz, hasta... Yine sicak do-
gegini tatli uykusunu terk etmis de benim arkamda geziyor. Ya Rab-
bi onun da hakkini nasil 6deyecegim.” (s, 10)

Fazil Bey, ayn1 zamanda “miirivvet, insaniyet ve vefakarlik” .
timsalidir de :

‘ Pertev - Birader bu sogukta. Bu karda ne hendekleri hekleye-
ceksin? Benim gibi bir bedbahtin ne vakte kadar belasina hissedar
olmali? Muruvvetse yetigir, insaniyetse elverir. Git konagmda sicak
doseginde rahatina bak.

Fazil - Aferin simdi sen rahat ettin de gonlimdeki hiddet lakir-
diya basgladi. Seni bu halde gorip dururken gozlerime uyku girecek
oOyle mi? Benden o kadar mi vefd me'mil edersin? Ben hendekdeylm
hendekte.” (s. 17-18)
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Goriildiigii gibi Fazil Beyle tam olumlu bir tip izilmistir.

Serefraz Hamim : Ahmet Pasanin esi olan Serefraz Hanim, nor-
mal bir 0z annedir. Her ¥z anne gibi o da, kizinin mutlulugunu ister.
Once Nimet'in Pertev’i sevdigini bilmediginden, kizmin Numan’la
evlenmesi igin, 1srar eder. Onu iknaya ¢alisir : '

- “A kizim nicin bodyle delilikler ediyorsun? Bu senin amcanin og-
lu.. Yabanci degil... Beraber yiyordunuz... Huyunu hulkunu bilir-

sin... Masallah ay .parcas: gibi delikanl! Nesi var? O sana layik. Sen

ona miistehak...” (s. 58)

_ Ayrica Serefraz Hanim da kizinin mutlulugu yani sira, birtakim

kaygilarindan dolay: evliligin gergeklesmesini istemektedir :

“Kizim... Sen cocuk musun? Ben simdi babana ne cevap were-
yim! Bilmez misin Paga yegenini ne kadar sever. Hem bu kadar mas-
raf oldu... Dinya ayaga kalkti...” (s. 58)

Kizinin Pertev’i sévdiéini saskinlikla Ogrendikten sonra bile -he-
niiz askin derecesini tam bilmediginden-, onu ikna edéebilecegini
sanir :

“A...l... Bak basima gelen belalara... Hic dyle sey mi olur? Ama

o gocuktur... Geger kadin geger... Nikahta bagka meymenet vardir.
Onu bir saatte unutur.” (s. 60)

: Ama sevginin boyutlarini anlayinca, yani Nimet'in Pertev'e ka-
vusamamasl halinde intihar edecegini 6grenince, bir anne olarak he-
men tavr1 degigir. Ne yapmast gerektigini dustinmeye baglar (s. 61)
ve uygun bir dille, korka korka, ¢cekine ¢ekine durumu Pasgaya iletir.
(s. 84:65) Iletmekle kalmaz, anne sefkatinin tabii bir sonucu olarak,
kizinin safina igeger. Bu sefer kizlarim Pertev’le evlendirmes igin, Pa-
sayl iknaya calisir: ' '

' “Ne yapacaksin? Pertev Beye veririz gitsin. Klryaimet kopmaz a?...
Iste kizin gonli seviyor... Sen kadir misin ki herkesin gdénlini iste-
digin gibi cevireceksin?” (s. 75)

Nimet'in istegi dogrultusunda gosterdigi bu tavir degisikligi bile
Serefraz Hanimin davramglarm kizinin mutluluguna gore ayarla-
digin1 agikca gosterir, Kizinin mutlulugu igin, her tirli fedakarhig:
g0ze alan normal anneler gibi...

- Kethiida Kadmn : Pasanin konaginda Nimet'in sirrim ilkin ©gre-
nen iki kisiden biri. Kendisine gilivenilerek konaktaki isleri idare et-
mekle gorevlendirildiginin suurunda. Yani yetki ve sorumluluklari-



m biliyor. Serefraz Hamim tarafindan, Nimet'i simartmakla suglan-
digmda (s. 59) sayg1 sinirlarini asmadan ve samimi bir dille igin ig
yuzini agklayabiliyor. (s. 60) Hem de bu agkmn ciddiyetini, gercek
boyutlarmi ve varabilecegi tehlikeli sonuglarmmi da gostererek (s. 60-
61) Durumu Hgrendiginde sagkina dénen ve ne yapmalari gerektigi-
ni soran Serefraz Hanima, “Kizin gonlii kimi istiyorsa ona varsm...”
demekle kalmaz, diisiincesinin gergeklesmesi igin telkinde bulunur,
yol gosterir: : :

“Vallah bir sirasini diigliriin de sdyleyin (Pasaya)... Allah Allah!
O da deli mi damadim kendi koynuna alacak deégil a? Kizin gdnli
kimij istiyorsa ona varsm... Zorla gtizellik mi olur? Yetismis... Boyu-
nun beraberi olmus evladini eliyle mezara mi koyacak?”’ (s. 61)

Kisacasi Kethiida kadin, bir kédhyada bulunmasi gereken Ozel-
likleri tizerinde tasiyor. Yani tam ve emin bir “vekil-i umuar”.

. Tabende : Nimet'in dadisidir. Tabende dadisi oldugu gen¢ kizin
isteklerine boyun egen, yer yer hatirlatmalarda bulunan (s. 18), Ki-
mi zaman horlanan s. 31) ve Nimet'in kilina zarar gelmemesi
igin azami derecede dikkatli davranan (s. 102) biri.

Yukarwdakiler drsm-d-a, piyesin sahis kadrosunda yer almakla bir-
likte, lizerlerinde durmaya gerek gormedigimiz “figiran” roliinde
. binkag kisi daha bulundugunu da son olarak belirtmeliyiz.

Dil ve Uslip

Hig¢ stphesiz il ve tslibu Eceld Kaza'nin en bagarili yanlarin-
dandir. Oyunun genelinde gilinlitk konusma dilinin bir¢ok ozellikle-
rini icinde barindiran, tabii, canli, hareketli, sade, temiz ve hemen
hemen pilirizsiiz bir dil dikkati cekmektedir. (10) Eserin herhangi
bir yerinden rastgele aldigimiz su parca, konusma dilinin canl ve
guzel orneklerinden sadece biridir :

“Fazil — Hanim Efendi! Siz Pertev Beyi istiyor musunuz?

Nimet — Ah kardesim! -Siz_de mi hala inan miyorsunuz? Iste-
mezsem gece vakti korkular: belalar: goziime alir da buralara gelir
miyim?

3 Fazil — lyi Oyle ise yarin saat beste Tabende'yi 5ban@gﬁn=derin.
Otesine karismayin. Ben elbette bir ¢are bulurum.

Nimet — Ka,ldegum tbundan sonra ne care bulunacak‘?

(10) Isma,ﬂ Hablb’m Ecel-i Kaza'min dilini sade bulusu icin bkz Avrupa Ede-
blyatl ve Biz, c. 2, Ist., 1941, s. 574. ; :
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F4z1l — Sizin nenize 1az1m? Simdiye kadar hangi seyin qé_resini
bulurum dedim de bulmadim. Bana o kadar i'timadmiz yok mu?”
(s. 29) ' :

" Bu drnekte oldugu gibi yazar, Ecel-i Kazanin genelinde, konu-
sulan Tirkgeyi esas almis, sadece bir-iki yerde makama geregi [Nu-
man’in nikah1 erteletmek igin Pasaya yazip gonderdigi tezkire met-
ni (s. 71-72) ile, Fazil'm muftiyle konustugu kimi yerler (s. 39-40)
bunlardandir.l” agir ve agdali bir dile yonelmistir. Piyeste, -bu birkag
istisna disinda- bu giin bile, sézliige bakmay1 gerektirecek kelime yok
gibidir. o ' ‘

Ecel-i Kaza'da konusulan Tirkgenin esas alinmasmin tabii bir
sonucu olarak, pek ¢ok deyim ve halk sOyleyisine wyer verilmistir.
Bunlardan birkagini siralamak saniriz yerinde wvé yeterli olacaktir.

Deyimler : Canina mi1 kiyacaksin? JKendini telef edecek-! (s. 21}I .
Lakirdis1 oldukga bunun igini yiyor. -Kurban olayim!- Senin din-
vadan haberin yok. (s. 25) Yarin kiyameite on parmagim yakasin-
dadir... -Bu adam aklini bozmus. (s. 73) Géziin de arkada kalmaz...
-Edebsizleri terbiye boynumuzun borcudur.- Tki ti¢ gine kadar hak-
larindan gelirim... (s. 79) ... adamlarin kanina siz girmis olursu-
nuz... (s. 92) ... yazdigum tezkireden Pasga ifrit kesilmis...- Bin dere-
~ den su getirdim (s. 93).

‘Halk Soyleyisleri : ki géziim... Hakikatsiz! (s. 22) Doya doya
~yuzini goreyim. Ah! Sana doyulur mu? (s. 23) Allah miubarek et-
sin! — Sonunda gdrecegim bu muydu? Keske anamdan tas dogay-
dim! Allah canimi alsin! (s. 25) Allah esirgesin Nimet (s. 26) Dilin
bu sozleri sdylerken aklin nerelerde geziyor! (s. 47) Eger rivayet sa-
hih ise aybini kara topraklar setretsin (s. 48) Yikil karsimdan
(s.51) ... kanim helal olsun!.. (s. 54) :

Eserde az da olsa, argo kelimeler gﬁrﬁiﬁr: 'I‘.épeleri:m (s. 36),
Bendeniz kistahliga geldim. (s. 39) gibi...

Bu arada, yanlis kullanilmis iki kelimeye de isaret etmek isteriz.
‘Bunlardan biri, “Amcanin oglu giizel.” climlesindekij “gtizel” kelime-
sidir. Turkgede erkekler ‘igin “yakisikll”, kadmlar igin “gtzel” keli-
meleri kullanilir. Nitekim yazar da baska bir yerde, Hulusi Efendi-
ve, Numan’a hitaben “sen de yakisiklisin.” (s. 47) dedirterek, dogru
sekilde kullaniyor. '

Diger yanlis kelime segimi ise, “Iste o nikahtan cikildig: gibi iki
delikanlinim (Nimet ve Perteviin A.G.) birden cenaze namazina ha-

- 76 —



zir olmak lazim Igeleceiktir." (s. 41) i:ﬁmlesin-de karﬁmima, cikmakta-
dar. Dilimizde “delikanly” tabiri sadece erkekler i¢in kullanihirken,
burada hem erkek, hem de kiz i¢in kullanilmistir.

Eceli Kaza'nin gogu yerinde sade, yaln, samimi, akic1 bir s-
ltp, ginltk konusmea dilinden kaynaklanan canli ve kivrak bir soy-
leyis tarzi karsimiza gikar. (11) Iste siradan bir 6rnek :

“Serefraz — Kadin senin de hi¢ miinasebetin yoktur. Simdi yliz
verip de onu o kadar simartacak ne vardi? Kag¢ Allah’ seversen!...
Insan sizin yaninzda birine lakirdi soyledigine pigman olur...

Kethiida Kadin — Sabahtan beri 'goziiniin yag:t dinmek bilmi-
yor... Kiz ¢arpma carpina kendini heladk edecek...

Serefraz — Bilmem o da nazlamyor mu! Yoksa deli midir... Ne-
dir? Simdi o kadar kahirlanacak ne varmis sanki?...

Kethuda Kadin — Degil Hanimcigim degill... O Pertev Beyi se-
viyor... ' '

Serefraz — Al Bak basima gelen beldlara... Hig Oyle sey mi
olur? Ama 0 gocuktur... Geger kadin geger... Nikadhta baska meyme-
- net vardir. Onu bir saatte unutur...

Kethiida Kadin — Allah versin amma! Hanmeigim unutacak
gibi degil... Sabahtan beri bin dereden su getirdim... Soylemedigim
lakird: kalmadi... Hep Pertev dedikge... Agzindan sanki atesler sa-
¢iliyor... Gézlinun yas: yagmur tanesi gibi... Duruyor duruyor: da-
kikalarca nefes alamiyor... Hem sabahleyin Pasanin hangerlerinden
birini almis saklamis... Aramadik yer birakmadik... Hala bulamiyo-
ruz... Gorursiintz nikah olursa... Bu kiz bu gun kendini helak eder...

Serefraz — Kadmocigim... Simdi nasil edelim?... Pasaya soyle-
sem kiyametleri koparir...” (s. 60-61). -

Muhataptan dolayl ¢ok az yerde, terkipli, siisli, agir ve agdalh
sOyleyige rastlamak da miumkin. Numan’in Pasaya hitaben soyledi-
gi su sozlerde goruldiugu gibi : |

- “Cenab-1 Hak .6mr-i devletinizi mtizdad etsin! Bendenize riithe-i
i'tibar teveccilihlintizdir... Padisah bendesi degil miyiz” (s. 79)

(11) Ismail Habib'in Ecel-i Kaza’dan soz ederken, “Iiser gayeb.éade ve tabii

- bir lislubla Iyamlmls,tlr. (...) ifade ve {islib cok sade, temiz, canli ve hare-
ketlidir” deyisi icin bkz. Tanzimattan Beri Edebiyat Tarihi I, Ist., 1942,
s. 143, 144. : :



Bazen, hiddetle karisik alayl styleyislere de yer VBI'll‘IIlIStlI’ Ye-
geni Numan'la degil de Pertev’le evlenmﬂk isteyen Nimet'e Pasanin

bir kizginlik aninda sarf ettigi;

“(...) Neresi mizac-1 alinize mutajblk gelmiyor? Yoksa kardesi-
" min ogluna varmak azametinize mi dokunuyor?

T I
Hangi gonliiniiz? Su Pertev Beye esir olan gbnliniz mu? (s. 67)”
yollu ifadeler bunlardandir.

Zaman zaman sanath soyleyisler tercih edilmistir. Mesela Per-
tev Nimet'le ilgili tasavvurlarmi, hiilyalarmi, kanaatlarim soyle dile
getirir :

“Efendim acaba sen uykuda nasil olursun? Bir kere gorebilsem.
Yastiga yatip da sirma saglarin pembe yataga ddkildugu vakit aca-
ba gil yapragma altun islenmise mi benzer? Yoksa safakta gline-
sin tel tel su'lesi dagimis gibi mi olur? Aman ne hazin cemal! Ne
baygm bakis? Ne nazik vicat? Allah!... Kimilere nasib edeceksin?

(Kendi kendirie) Simdi oradan gecgelim.

(Yine Nimet'e) Iki gézim! Sen bu viicut ile uyudukga kendini
ri'yada yasemenden dogseklere yatmis, gllden yastiklara yaslanmis
mi1 gorirsin?” (s. 23-24)

Yukaridaki ifadelerde de goriilecegi gibi Ecel-i Kaza'da yer yer
edebi sanatlar kullanilmigtir. Bun ardan kimilerine oldukga sik (tes-
bih, istiare, tesbih-i belig), kimilerine de tek tik (mecaz, teg;his, tel-
mih) rastlanmaktadir, x :

Toparlarsak, glnlik konusma dilinin birgok 6zelliklerini tasiyan
Eceli Kaza'nin dil ve Uslabu; igenellikle tabii, canli, islek, hareketli,
akici, sade, temiz ve rahat anlagilabilecek bir nitelik tasir. Bunlar
yani sira, eserin yazildigl zaman da g6z oniinde bulundurulursa, dil
ve uslubunun en basarihh yani oldugu soylenebilir,

Eserin Sa;hnelen-meyé Uygunluk Derecesi

Bu incelemenin simdiye kadarki kisimlarmdan da az-gok anla-
silabilecegi gibi, Ecelsi Kaza, sahnelenmeye uygun bir oyundur.

En basta, Ecel-i Kaza'nin perde ve meclis sayis1 fazla degil, nor-
maldir. Eserin tamami, bes perde ve yirmilic meclisten meydana gel-
mistir. Ote yandan, hacim bakimindan perdeler arasi dengede olduk-
ca ‘basar1 saglanmistir. I. Perde : s., II. Perde: 19 s,, III. Perde 19 s,
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IV. Perde : 20 s, V. Perde: 12 s. Meclislerin perdelere dagilimi da
derigelidir. I. Perde: 6 meclis, II. Perde: 4 m,, IIl. Perde: 5 m.,, IV.
Perde: 5 m,, V. Perde: 3 m.

Bu perde ve meclis sayilarina gore, sahis kadrosunun adedi de
gayet iyi ayarlanmistir. Sahis kadrosu fazla genis tutulmadig gibi,
sahnede canlandirilamayacak ©lgiide olagantustii kigilere de yer ve-
rilmemigtir. ) 2

Eser yer ve dekor bakimlarindan da sahnelenmeye engel teskil
edecek nitelikte degil, aksine ¢ok rahat hazirlanabilecek oOzelliktedir.
Bagka bir deyigle oyun, gok mekan ve dekor degisikligine ihtiyag du-
yulmayacak sekilde diizenlenmigtir. Sadece beg perdede mekan ve
dekor degigikligi gerekmektedir.

Oyle olagantistii olaylar da pek gﬁrﬁlrﬁ.ez.

Vak’a, -baz1 aksakliklara ragmen- kurulusu, gelistirilisi ve yu-
ritiltgi itibariyle, planli, programli ve saglam oldugundan dolayi,
- sahnelenmeye bir hayli elverislidir. Ayrica merak unsurunun, Seyir-
ciyi sikilmaksizin sonuna kadar siiriikleyebilecek sekilde yerlestiril-
digini de, bu arada belirtmek gerekir,

Yapilan agiklamalardan da anlasilacagl gibi piyesin dil ve tsla-
bu ise, sahnelenmeye en uygun yanlarmdandir. Bir baska deyisle an-
latilan hiviyetiyle dil ve {islip, eserin sahnelenme sansini daha bir
- artirmistir. ' -

Nitekim oyunun yazildig1 zamandan baslayarak, II. Mesrutiyet-
ten sonraya kada1r degisik tarihlerde birka¢ defa sahnelenmis olma-
81, yukaridan beri yaptigimiz tesbitleri dogrulamaktadir. Ayrica
1288/1872 yilinda yayimlanan “Fceli Kaza’ bashkli degerlendirme-
de, piyesin sadece Ug¢ kere prova edilmis olmasina ragmen, basariyla
sahnelenebildiginin, ancak bodylesi nazik oyunlarin hakkiyla icrasi-
‘nin ¢ok tekrara ve provaya. bagh bulundugunun belirtilmesi (12) de,
yine tesbitlerimizi desteklemektedir. '

Genel Degerlendirme

Gerek yazildigl ve oynandigl donemde, gerekse ¢ok sonralari

(12) ' Diyojen, nu. 167, 23 T.s. 1288, s. 3.
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Ecel-i Kaza'y1 9venler de yerenl-ar d_-e d]mustur. (13) Etkisinden ve et-
kileniginden s6z edenler ¢ikmigtir. (14)

Bilitiin bunlar disinda esere degisik agidan ya,klasa,n'yazarla;r da
goriilmusgtar. Mesela, A. Hamit Tarhan, milli tiyatro anlayisim acik-
lamig, buna uygun oyunlar ara,smda Ecelsi Kaza'nin da adin1 saymig-
tir. (15)

Ote taraftan Fuat Koprili, ya,ylml-a.dlgl bir makalesinde, devrin
diger telif oyunlar: gibi Eceld Kaza'y: da basit ve “ibtidai” bulmus,
ancak yerli piyeslerin adaptelere tercih edilmesij gerektigini vurgula-
‘mastir, (16) '

Kanaatimizce eseri kendi sartlar: iginde degerlendirmek en isa-
betli yol olacaktir. Bilindigi gibi Fcel-i Kaza, devrin ilk telif dramla-
rindandir. Ayrica yazarm da ilk ve son telifidir. Bu itibarla hem bir-
takim kusurlar, hem de efkilenme ve etkilemeler kaginilmazdir. Bun-
lar1 bir yana birakarak, eserin kendisi, ortaya g¢ikis sartlari ve gor-
digl ilgi goz Oninde “tutulursa, Eceli Kaza’ yi her halde basarih say-
mak ve yerli Turk tiyatrosunun igelismesinde onemli rol oynadigmi
da kabul etmek. gerekir.

(13) Burada Onceden anilan kaynaklari tekrarlamamak kaydiyla bazilari SOy~
le siralanabilir . Giizel Yazilar, Haz. Siileyman Sevket c. 4, Ist. 1324, s. 62.;
ibrahim Necmi, Tarih-i Edebiyat Dersleri, Ist., 1338, s. 224.; A. Sur1 Le-
vend, Edebiyat Tarihi Dersleri (Tanzimat Edebiyat1), Ist., 1934, s. 283. Ay-
rica Ecel-i Kaza “Mukaddime”sinde Tevfik Beyin zimnen de olsa Afife
Anjelik’e ilismesi, Recaizdde’nin de Atala on soziinde buna dolayh cevap
vermesi, verilen bu cevabi N. Kemal'in tasvip etmeyisi icin bkz. Doc. Dr.
Ismail Parlatir, Reciizide Mahmut Ekrem (Hayati-Eserleri-Sanati1), Ank,,
1983, s. 184,

(14) S. Niizhet Gercek, “Giillii Agop"”, Yedigiin, c¢. 15, nu. 376, 21 Mayis 1940,
s. 13.; N. Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, fasikiil: 13, ist.,
1978, s. 971.; Abdullah Tansel, isiim Ans., c. 4, Ist., 1964, s. 100.

(15) A.H. Tarhan ,Duhter-i Hindu. 1. bsk., Ist., 1292, s, 195.

(16) Koprili-zade Mehmet Fuat, “Adaptasyon Merak1”, Biiyiik, Mecmua, hu.
3, 20 Mart 1919, s. 27-28, )



