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ALAIN POBBE-CRILLET'DE OBJE VE TASVIR
Yrd. Doc. Dr. Galip BALDIRAN (*)

Romanda objenin Balzac'la blyiuk bir énem kazandigim biliyo-
ruz. Balzac’daki obje bize bilitin bir gegmisi, sosyal yapiy! ya da bir
kaderi yansitir. Bir bagka deyisle ro’b]e kisinin karakteri hakkinda
bize ipuglari vermektedir.

Oysa dur'_um Robbe-Grillet'de hi¢ de boyle degildir. Onun obje-
leri bize bdyle bir ayricalik tanimaktan uzaktir. “Robbe-Grillet'ye
gbre romancy; diinyay: gérmemizi engelleyen psikolojik ,sosyal ve
kiltirel tanimlarm parlak gorintiisinden diinyanin maddi, elle tu-
tulur yanlarmi ortaya gikarmak zorundadir” (1). '

~ Bir stri geometrik tasvir, objelerin boyutlarini, agilarimi ve hat-
ta. yerdeki golgelerini bile bize aktarir. Yeni romancimin tek arzusu
objeyi bize oldugu gibi sunmaya g¢alismaktir. Bu durumda ortaya
obje, sadece goriintiiye indingenmis gengek veya varolmaktan uzak,
Balzac’'m objelerinde bile géremedigimiz siibjektif bir derinlikle kar-
simiza ¢ikar. Robbe-Grillet'de obje stibjektif bir bakigla bize sunu-
lur., Ayni objenin her tasvirinde 'onun daha fa,rkh boyutlarda ve da--
ha degusnk sekilde tasvir edildigini goriyoruz.

Robbe-Grillet, genellikle 5eh1rlerde4k1 tabelalar, planlar efvlerln
demir parmakliklari, sokak lambalari, silgi, caydanhk gibi belki de .
cok anlamsiz bir objeyi ele alir ve onu bize en ince ayrintisina kadar
~ tasvir eder. Hic¢ bir tanimlamaya girmeden iyi, gizel ve ciﬂ{in gibi
sifatlara hemen hemen hi¢ yer vermeden, onla,n sadece gekilleri, ha-
reket ve renkleri ile tasvir eder.

Roland Barthes bu konuda gdyle soyliyor: “Robbe-Grillet, bir
objeyi aynada igoriir. ve bizim énimiizde onu, bir oyunmus gibi ye-
niden olusturur. Yani bu objeye bizim zamanimizi alma hakkini ve-

(*) 8.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati Anabilim Ogretim
Uyesi.
(1) Francoise Bagué, Le Nouveau Roman, Bordas, 1972, Paris, s. 84.

— 173 —



rir (...) bu obje orada kalakalir (...) daha baska hi¢ bir psikolojik
ayrintiva gerek duyulmaz” (2). , : _

Robbe-Grillet'ye gore, kendilerinden onceki roman, objeleri ve
hareketleri, olay ¢rgisiniin (l'intrigue) bir pargas: gibi sunuyordu.
Fakat zamanla yerlerini tamimlamalara birakmak iizere kayboldu-
lar. Ornegin, bos bir sandalye, yok olmanin veya bir bekleyisin; pen-
cerenin’ parmakligl disary ¢ikmanin imkansizligini; omuza konmus
bir el dostlugun isaretini veriyordu. Bu tir tanimlamalarin yerine,
daha saglam, daha dolaysiz bir diinya kurmak gerekiyordu, yeni ro-
mancilara gore : “Gelecegin bu roman dinyasmda objeler ve jestler
her hangi bir geyi ifade etmek yerine, olduklari yerlerde kalacaklar.
Onlar !kend1 anlamlar ile dalga gecgercesine, her zaman sapa saglam,
bozulmaz, kendilerini belirsiz bir gegmis ve gelecek arasmda kap-
kacak olarak birakan diigiinceden kurtulacaklar. Rolan Barthes bu
‘olay1 “objelerin romantik kalbi” diye adlandiriyor. 'S6z konusu olan
bu objeler tim eski tamimlardan kurtulursa degismezliklerini, sirla-
rm1 ve bos esrarlarmi yitireceklerdir: O zaman da insani acilarin, ro-
man kahramanmm ruhunun yansimasi ve arzula,rmm imaji1 olmak-
tan uzaklaﬁacaﬂ{tlr (3).

Artik objeler sembolik omaktan kurtulacaktir, Bu konuda Robbe-
Grillet, La Littérature Aujourd’hui adli makalesinde sunlar1 sdyle-
mektedir: “(...) ben okuyucuyu objektivitenin bos olan endisesinden
korumaya galisryorum” (4). Ve ilave eder: “Benim siibjektif bakisim,
diinyadaki durumumu belirlémeye yarar” (5). “Yeni roman sadece
tam bir stibjektiviteyi hedef alr” (6) der.

Robbe-Grillet sdziinii ettigi bu siibjektiviteye ulasabilmek igin
genellikle hayali olan objeleri kullanmir. Bu tiirden bir objeyi Les
Gommes adli eserinde gorebiliriz. Romanin kahramani olan Wallas’
n rouklugundakl istemedigi hatiralar: silmek igin arayip durdugu
bulunmaz bir silgidir bu. Gergekte Wallas pictir. Bize ¢ok detayl bir
bicimde nakledilen ve diikkan diikkan gezerek aradigi bir silginin

. pesindedir. Tek amaci da gegmisini zihninden silmek, grkartma)ktlr

Ama bu silgiyi ‘blr‘ tarld bulamaz :

(2) Roland Barthes, Littérature Objective, Oblique, no: 16-17, s. 69

(3) Cf. Maurice Nadeau, Le Romam Francais depuis La Guerre, Gallimard.r
ss. 282-286.

(4) Llain Robbe-Grillet, “La Littérature Aujourd’yi”; Tel Quel, Eté 1963 no: 14
S. 41,

(6) A. Robbe-Grillet, Pour Un Nouveau Roman, s. 66
(6) A.e, s. 117,
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Yumusak, hafif toz haline gelebilen ve silisi kagid1 boz-
mayan ama kigik kirmtilar haline gelebilen, sildigi yer se-
def gibi parlak, diiz olmal (...) Sariya c¢alan rengiyle iki
veya ¢ santimetre kadar. Kenarlar1 hafifce yuvarlak bir
silgi' Yapimcisinin adi bir yiiziine basilmig ancak ortadaki

“di” harfleri okunuyor; en azmdan iki harf daha, bu “dl"
hc:ssmm onunde ve sonunda olmali (7)

Romanm kahramani hi¢ durmadan, daha sonra mitolojik bir de-
ger kazanacak olan bu silgiyi aramaktadir. Roman Odip (Oidipus)
kompleksi tizerine kurulur. : !

. La Jalousie’de Robbe-Grillet acayip bir kocayi, A. diye isimlen- -
dirilen karisini ve bu kadmin farazi sevgilisini anlatir. Narrator du-
rumdaki koca, bize karisini, ¢evreyi, blirosundaki jaluzinin parmak:
“liklar: arasmdan seyrederek tasvir eder. Tamamen slibjektif ola.n bu

ta,svurlerden bazilarmi vermek yerinde. olur ;

Yeniden -efgilmis durumda, yarim kalan igsine simdi ye-
niden baslamis. Kizil pariltili saclar1 buklelerinin kivrim
verlerinde parliyor. Hafif titremelerle saglar: bir omuzdan
otekine geciyor, ©yleki viicudunun diger ta,raﬂarmda hig
bir kimildanma gdrmek mumkun degil (8).

Bir sayfa sonra ayn kadin -bize bir .Foaska.s-eki-hde tasvir edilir :

0O simdi orglleri ¢dziilmek {izere olan bir topuzla sag-
larimi stslemis, birkag tane toka saglarmni sanildigindan
daha, saglam bir sekilde tutmaya calisiyor (9),

Kocanin ikrské.m;ll-k duygularinn, gitgide arttigini “Orglileri ¢o-
zilmek Uzere” climlesiyle anliyoruz. Koca bu durumu bir ask sah-
nesine hazirhk olarak dusinmektedir,

Biraz sonra farazi sevgilinin evin duvarindaki bir kirkayag: ez-
digine gahit oluyoruz. Bu olay da kocaya gbre yine bir sevigme sah-
nesi olarak gosterilir. Ve koca evin her tarafinda ezilmig olan kirk-
ayagin lekesini gormeye baslar: : '

(7) A. Robbe-Grillet, Les Grommes, Ed. de Minuit, s. 132.
(8) A. Robbe-Grillet, La Jalousne, S. 44,
(9) A, s. 45,
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Leke evin duvary, doseme taglarmin Uzeri ve gokyu-
ziindedir. Vadinin her tarafindadir. Bahgeden nehre kadar
ve Oteki yamag tzerindedir. Leke biiroda, yatak odasinda,
yemek salonunda, salonda, bahgede, bliylk yola dogru gi-
den sokakta... (10). | . B

Robbe-Grilletnin bir kartpostaldan ya da odasmmm duvarina
asilmis bir tablodan roman igin malzeme gikardigini biliyoruz. Buna
bir 6rnek vermek gerekirse: La Jalousie’deki kiskan¢ kocanm ioda-
daki takvimin tizerindeki beyaz gemiyi gorerek, karismm ve fa,ram
sevgilisinin bu - gemiyle kagcabileceklerini dugunur

Odanm duvarindaki posta takvimi Uzerine resmedil-
mis bu beyaz gemi derinlere dogru giden dalga kirandan
hareket ederek agiklara dogru ilerliyor... (11).

Evle ilgili tasvirler birbirini izler. “Kenar”, “ag1” ve “hat” gibi
kelimeler, objeye fazladan bir boyut kazandirmak istercesine israrh
bir sekilde kullanilir (12).

Okuyucu romani okudukga tasvirin énemini ve inatc bir tarz-
da gelisimini kolayca farkeder. Oyleki, saplantili ve ayrintil tarzda-
ki bu tasvir anlatrmdaki ahengi bozmalk istercesine ortaya ¢ikar.
Balzac’daki herseyi bilen anlatici (narrateur), Robbe-Grillet'de kay-
bolur. Robbe-Grillet bize psikolojik, ahlaki ve romantik sifatlar:1 kul-
lanmayarak goze hitap eden kelimelerle stislenmig bir tasvir sunar.

~ Roland Barthes bize onun tasviriyle ilgili olarak sunlari séyler :
“Onun eserlerinde tek bir istiare (métaphore) buldum, yani tek bir
psikanalitik objeye uygulanmig tek bir sifat: o da silgilerin yumu-
saklig1 - cok yumusak bir silgi istiyorum - (13). _
Robbe-Grillet objeyi yapildigi maddeyle, rengi ve sekliyle tas-
vir etmeye galisir. Hatta objenin hareketi, gdlgesi ve izi okuyucunun
gozleri oniine serilir. Siiphesiz bu kadar obje ve geometrik terim-
okuyucuyu sikacaktir. Bu tlirden carpici bir 6rnek, ikram edilmek
icin, makinada kesilmis domateslerin tasviridir : '

(10) A, s. 141,

(11) A.e., s. 156.

(12) B. Souvarine, “A. Robbe-Grillet ou Le Parti Pris du Géomeétre, Preuve,
! 1957, s. 85.

(13) Roland Barthes, “Littérature Objective”, Obligque, s. 70.
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" Domates mukemmel ‘bir simetri ﬂe ‘hatasiz bir sekﬂda
makinada kesilmis.

- Etli kisim, parlak kabuk altinda homojen, yerli-yerin-

~ de kalinca duruyor. Bolmeler i¢ine sar1 gekirdekler, ¢ok 6l-

¢l bir sekilde yesilimsi bir ince lifle bagh olarak oturtul-
mus (14). '

Tasvir ayni ayrmntilarla. daha bir ka¢ sayfada devam eder. Tum
bu tasvirler Robbe-Grillet i¢in “dinyanin kesfi” ve “organize edici
bir gu{;” demektir. Diger taraftan, onda hayal kurmak c¢ok Onemli
-hir yer tutar. Ozellikle hatirlamak, hayal kurmak gibi fiiller onun.
kehme dagaa*mgmda. cokca rastlanan fullerdxr '

‘Robbe-Grillet'nin siibjektif .ba,kl:smm_ objeler tizerinde hic durma-
dan gezindigini goririz. Bu objeler de ¢ogunlukla hayal edilen, sik
- g1k hatirlanan veya olmasi arzu edilen objelerdir. Bu objeler hakkin-
da o0 gunlari soyler':

(...) riuyada, hatirada ya da gergekte olsun hayal kur-
‘mea yasantimizi dizenleyici bir glctiir. Her insan yakinin-
daki objeleri” yeniden icad etmelidir. Bu objeler diinyanin
gergek, net, parlak ve kat1 gorintiileridir. Onlar bagka hig-
bir diinyay: ilgilendirmezler. Kendilerinden baska higbir -
seyin isareti de degillerdir. Insanm onlarla kura)b1leceg1
tek baglanti onlar: hayal etmekten 1barett1r (15).

Robbe-Grillet'deki tasvirin etrafi kontrol eden anlaticmm gozle-
riyle iligkili oldugunu soyleyebiliriz. Bu olay1 Proust’ta da goriyo-
ruz. “Proust’ta tasvir anlaticimin goziiniin ve zihninin bir aktivitesi-
dir” (16). Fakat tasvir etmek, Proust i¢in, ayni zamanda analiz et-
mek ve anlamaktir, Oysa, Robbe-Grillet neler olup bittigini anlamak.
gibi bir kaygis: olmadigindan analizi bir kenara birakir, Hayal kur-
ma ve sadece dis goriiniise indingenmis bir diinya ile yetinir.

- Ote yandan birgok elestirmen, Robbe-Grillet'yi insan1 yok etmek
- ve aksiyonu romandan ¢ikarmakla sugla,r O da, kenrdm1 su climle-
lerle savunmaya galigir: '

-Bn-az acele bir sekilde orada insana hi¢ rastlanmiyor
-1gibi bir sonug ¢rkarildi, Bu aslinda romanlar: kot okumak-

(14) A. Robbe-Grillet, Les Gommes, s. 161.
(15) A. Robbe-Grillet, Pour Un Nouveau Roman, s. 94.
.(16) Michel Raimond, Proust Romancier, Sedes, 1984, s, 246.
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t1. Insan orada her sayfada, her satirda ve her kelimede
vardir. Hatta, orada titizlikle tasvir edilmig birgok obje ol-
sa bile onlar1 goren bir bakis da muhakkak mevcuttur...((17)

Biitiin bu savunmalara ragmen Robbe-Grillet dokiimanter olma-
yan bir vigin tasvir arasimnda bize, insani anlatmaktan uzaktir. Bir
baska deyisle bu kadar tasvir arasinda bogulmus olan kahramani
tanitan en kigik bir ipucu bulmak miumkin degildir. “Modern ede-
biyatta insan bir kenara atilmistir, - Ona ruhsuz bir vicut monte
edilmis ve bir oyuncak haline ddonitsturtlmustir. Onunla biraz 0y-
nadiktan sonra da ¢op tenekesine atilmistir” (18).

Obje ve tasvirlerin coklugu, romanesk aksiyonu, okuyucunun.
zihnini bulandirma’k i¢in yolundan saptirir. Bu da zaten Robbe-Gril-
let'nin ulasmak istedigi amagctir. .

Le Voyeur'de tasvir edilen objelerin timi bir insan gsuuruyle go-
riilmiis objelerdir. Dikizci bir tip, etrafindaki tiim objeleri adeta kay-
deder gibidir. Ozellikle de tamamen siibjektif bir tarzda tasvir edil-
-mis olan bir marti, kahramani1 daha once sahit oldugu sadist bir ci-
nayetle gegmise goturur.

Kahraman, ¢ocuklugunda mart1 resimleri gizmektedir. Martilar
onun igin birer saplanti haline gelmistir. Kendisinin cinayet ve te-
caviiz sahnesini gordigu sirada martilarin da kendisini gbrdigini
diugltntr. Martilar tarafindan gortlme korkusu onu gitgide kaplar :

Gri renkli mart1 arka taraftan stratli bir 1sekilde gele-
rek, dalga kiranin onlinden yavasca gegti. (...) bas1 bu ya-
na dogru, yuvarlak, anlamsiz ve duyarsiz 'blr gozle gozet-
lemek icin egitilmistir (19). :

Marty tasvirlerinin gittikge gogaldigina sahit oluruz. Oyleki mar-
t1 adeta korkulgcak bir obje olur, Mathias isimli sahis igin. Ashnda
‘bu martilarin gergcek martilara benzer 6zellikleri pek yoktur. Clinkt
bunlar hayali ve subjektif degerler tasidigindan gergekle iliskileri
azdir. Tasvirlerin bazilarinda martilarm gozleri vardir, bazilarinda
ise gozleri hi¢ tasvir edilmemigtir: Mathias onlarda neyin eksik oldu-
gunu kendine ssorar durur. : '

Robbe-Grillet, ﬂ:nrgun Kuzey Fransa. kiyilarina ya,pngl gezide
sunlary sdyler :

(17) A. Robbe-Grillet, a.g.e., s. 1186. !

(18) Voir, Philippe Sénart, “Un Planisme : Robbe-Grillet”, La Table Ronde,
revue mensuelle, no: 167, Descembre 1961, s. 109. '

(19) A. Robbe Grillet, Le Voyeur, s. 12. '
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Iste oralarda olup bitenleri’ go6zlemek igin ‘bir firsat. -
Faakat 11k rdeniz' kugunu gordikten smira ya,nﬂdlé;lml anla,—
1ar1mda ta;swr ettlklenmle gok ku(;uk benzerhklen vardl.
Benim i¢in 6nemli olan kafamin i¢indeki martilardl. Cun- -
kit onlar hayali idiler (20).

Okuyucunun zihnini allak bullak eden daha bagka tasvirler de
var : Mathias yolun tizerinde goérdigi kurbagay: izlemektedir. Biraz
sonra aynt kurbaga bir kus oluverir. S6z konusu kus da martiya
benzer. Bu olay da, yazarin stbjektif bakigmin ag¢iklanmasi baki-
mindan ilginctir : :

(...) oturmus durumdaki kurbaga bir kus olabilmek
igin gerinir, profilden, kanatlar: kivrilmig, martmmn boynu
gibi oldukga kisa bir boynu ve hafif¢ge kivrilmis gagasi;
hatta onun kocaman yuvarlak gozi bile gdérimiyor (21).

“Robbe-Grillet hayal ile obje arasinda sikisikiya kenetlenmis bag-
lar kurmaya gayret. gosteriyor diye diisiiniiyoruz. Bu nedenle, hayal
- de obje kadar Ynem kazaniyor. Tamamen Robbe-Grillet’ye has olan
stibjektif tasvirlerin ortaya c¢ikmas: icin hayal, bir hareket noktast
oluyor demek, herhalde yanlis olmaz. '

Ote yandan Robbe-Grillet bize objeyi oldugu gibi tasvir etmek-
ten de kagmiyor. Yani objeyi ilk gorintisinin disina ¢ekmeye ga-
higryor. Bu durumda anlatici ya da kahramanin ruh haline gore, siib-
jektif tasvirler yapmaya koyulur. Belki bu olaya metaforik cagrisim
da denilebilir. Bu sayede normalde linear (gizgisel) olan zaman kav-
rami da bozulmus olur.

Roland Barthes, Robbe- Gnllet yi klasik anlamdaki objeyi Oldir-
mek, onu aligilagelmis fonksiyonun disina g¢ikarmak ve bizim biyolo-
jimizden silmekle suglar. Yine Roland Barthes'a goére, Robbé-Grillet

“metaforik tim imkanlar1 yok eder” ve sadece “mekan ve durumla
ilgili ylizeysel baglar” sunar (22), .

Bu konuda Roland Barthes’a hak vermek yermde olur ka,msm—
dayiz. Gergekte tasvir, okuyucu'ya. olup bitenleri bildirip bir bagka
kisi aracihig: ile aydimmlatmaya yarar. Fakat Ro{bbe Grilletnin tasvir-

(20) A. Robbe Grillet, Pour Un Nouveau Roman, 5. 92,
(21) A. Robbe-Grillet, Le Voyeur, s. 92.
(22) B. Roland Barthes, “Littérature Objective”, Oblique, s. 70.
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. leri “miumkin oldugunca kuru hatlara indirgenmis” (23) ve bazen
yatay bazen de dikey c¢izgilerin oyunuyla, 151k ve golge arasinda ge-
lir gider. Bu da bize modern resimdeki birbirinin icine girmis kari-
stk objeleri hatirlatir. Yani onun lo?b] eleri, bizi dogrudan dogruya, ay-
d1nlatmaktan gok uzakt1r .

Oysa Flaubert'de “tasvir, kisinin ruh hahyle direkt olaraik bag-
‘lant1 halindedir’. Ornegin Madame Bovary'de Emma'min “can sikin-
tis;, kalbinin kogesinde yavas yavas agmi dokuyan bir oérumcekle
kiyaslanir. Tasvir gitgide hikayenin iginde, bir zincir halinde reaksi-
yonlar ortaya gikarir : tasvir etme ihtiyaci, uygun olan bir kisiyi, uy-
gun bir mekan iginde, uygun olan yere yerlestlrmeye kafdar gotu—
rir” (24).

Bu sa,rtla,r altinda tasvir, parazit bir siis olmaktan uzaklagir. Ola-
yin olugmasina 6n hazirhik olarak ortaya gikar. Ayni sekilde “Balzac’-
da sadece stis niteligini tasiyan tasvir anlayisi ile tim baglar: kopa-
rir (...}, Grandet’lerin evinin tasviri, bu bakimdan sadece gorinti-
sel bir deger tagimaz : 0 romani anlamamiza da yardim eder” (25).

Fakat, Robbe-Grillet'nin tasvirle ilgili en garpic: 6zelligi ,jbize ob-
jelerin geometrik ve dliz gizgilere dayanan gorintiisini sunmasm-
 dan ibarettir. “Objelerin geometrik miikemmelligi, bir anlamda suur- __

suz bir arzunun ifadesidir : Mathias ve Wallas yaratmak istedikleri.
maceranin, ¢izgilerin lba31t11g1ne dayanmasini 1sterler” (26)

Suphesiz ki, bu geometrik mukemm-elhgue ulasma endigsesi de
stubjektif bakisin bir sonucudur. Robbe-Grillet'nin tasvirleri bize, ka-
mera objektifi gibi, insan gozlinin durmaksizin dola,stlgl dar bir
dinyayl empoze etmeye c,a.hslr

ik Ideta, tasvir edilen tir ro'b]ue-yi', kesinlikle biraz ilerde yeniden,
bir bagka tasvirle bulacagmmizdan emin olmalyiz. Bu ydntemle
Robbe-Grillet, stibjektif imajlar1 Onlintize koyar durur.

Balzac'da 19. yuzyil romancilarmimn blyik cogunlugu gibi tas-
vire blyilik énem verecektir. Hatta, tek bir koltuk icin sayfalar do-
lusu tasvirler yapaca,ktn‘ Oyleki bu tasvirler okuyucuyu zaman za- ;
man sikacaktir. “La pension Vauquer ve Grandet'lerin evinin tasvir
-edildigi sayfalar: atlayip gegen okuyucu-sayisi hic de az degildir, Bir -

(23) R. Bourneuf-et R. Quel!et L’Univers du Roman, s 110.
(24) A, s. 119. ;

. (25) Michel Raimond, a.g.e., s. 238.

(26) F. Baqueé, Le Nouveau Roman, s. 87.
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cok ele&tlﬁnen bu uzun tasvirlerden dtira Balzac’y, romanlarmi agir-
1&5t1rd1g1 icin elestzmmslerdlr” (27). .

Dogal olarak, romanin sonucunu merak 'eden okuyucu bu uzun
‘tasvir sahnelerini atlayacaktir. “Halbulki, bu ayn1 okuyucu bizim ki-
taplar1m1zda1u tasvirleri a.tl&yaoa;k olur-sa kitabmn sonuna dogru tim
konuyu anlayamama riski ile karst karsiya gelir” (28) der Robbe -
Grillet. - ' S

Ciinkii yeni romancilarda rastladigimiz tasvir kavrami tama-
men degismis durumdadir. Artik, onlara gore hazirlik niteliginde
olan tasvir s6z konusu degildir. Romanda goérdiigiimiiz tasviri diizen
endlsf‘lam gereksiz ve bogtur. :

Cevremizde bir ¢ok insan ve hayvan bu&unmaktadlr Robbe -
Grillet bu gercekten hareketle eserlerini yazar. Hayali olan objeleri -
bazen gergek gibi, Lgergek olan objeleri de hayali gibi. tasvir ettigi
gok olur. Onun igin onemli olan, yazar tarafmdan telkin e-dllmls olan
tim duygu kavramlarindan siyrilmis olan ofb]emn var ol.ma,51d1r
Bunu da su dusunoelerle aciklar : :

Oysa, diimya ne anlamli ne de saqmadlr O sadece var-
dir. Bu var olmada en ¥nemli unsurdur. Tim gulizel seyler
yok olur gider. Gozlerimizi acar agmaz bu gergegin sokuy-
la sarsiiriz. Tum hazirlayici sifatlarin bagkaldirisma kar-
g1 koyarak, objeler varhiklarmi stirdiiriirler. Onlarin dig

~ yluzeyleri net, duz el degmemigtir ve girkin parla,khkta.n
~ uzaktirlar (29). - :

Anlagildig1 tUzere, Robbe-Grillet klasik anlamdaki obje ve sifat
kavramim bozmak arzusundadir. Artik ona gére objeler, sadece du-
rum ve mekan bildirmekten ileri gitmeyeceklerdir, Kisileri ikinci .
- plang iterek, objelere 0zel bir imtiyaz verme yolunu seger. Bu du-
rum da, geleneksel roman anlayisiyla oldukca celisir.

~_ Diger taraftan Robbe-Grillet'de obje, olmayan veya bulunmayan
bir kisinin yerini kolaylikla tutabilir, Ornegin La Jalousie'deki koca
-oturmadigi yemek masasinda, bir koltuk wve bir tabak aracilig ile
temsil edilir. O daima arka plandadir ve karisim gﬁ-zlemééktén basg-
ka bir sey yapmaz. Onun hal ve tavirlarmi gozlememiz de imkan di-

@D Ae, s 112.
(28) A. Robbe Grlllet Pour Un Nouvea.u Roman, s. 126.
(29) Ae., s. 18. :
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sidir, Sadece onun goziiyle, tamamen sibjektif yaklagimlarla tasvir
edilmis objeleri fa,rkedeblhrlz Robbe-Grillet’ye gore msa,n 'du_nY&YI
ohjektif ve hiir bir gekilde goremez

En az sartlanmig bir g-ijzlemci bile kendi etrafini gev-
releyen dlnyay: tarafsiz goézlerle goérmeyi basaramaz., Bu-
rada, hemen belirtelim ki, objektiviteriiln yapmaciksiz en-

disesi stz konusu degildir (...) objektivite kullanila gelen
anlamiyla bakisin kisisel olmayan halidir. Ama bu da ger-
cekten hayal olmaktan ileri gidemez (30). :

Daha once de belirttigimiz gibi, bir stiri obje arasmda kigiler
kaybolmaktadir, Bu nedenle bazi slestirmenler Robbe-Grillet'yi ro-
mandan insani gikarmakla suglarlar. Biitin bu suglamalar onu gok
~ sinirlendirir ve kendini savunma ihtiyacini hisseder :

: X : .

Nasil olurda her sayfada, adim adim ne yaptigini, ne
gordigiini, ne hayal ettigini anlatan birisi, insan olma-
makla suclanir. Insan olarak, ac: ve tutkulariyla harekete

 gecen birisini hic kimse insan olmamakla suclayamaz...(31)

Robbe-Grillet'nin hedef aldig1 tek sey, Balzac tasvirleriyle -tim
baglar: koparmaktir. Balzac ise sadece tasvir etmek igin tasvir etmez.
Kigiyi, fizyonomisi, giysileri ve tavirlariyla yansitmay: amagler.
Robbe-Grillet ise godzledigi geyleri tasvir ederken, bu tasvirlerden,
objenin saglamligim ve degismezligini umar. Bu durumda dis gori-
nus, i¢- goérunuse agir basar. Halbuki dig (Uextérieur) ve i¢ (Uinté-
rieur) gorintls, Balzac'ga gore, bwbn"mden ayrilmaz iki eleman ola-
rak ortaya cikar. ’

Yine, Balzac’ in ruhla vicudu, madde ile suuru ustaca biitiinles-
tirmesi karsisinda Robbe-Grillet ruh ve suur kavramlarina degin-
mekten kaginiyor. Balzac'tan daha stbjektif oldugunu ileri stirerek
- objektiflik kavrammin sadece Allah’ta bulunabilecegine parmak

basar : ' ' '

_ Balza;c"ln romanlarmda diinyayir kim tasvir eder? Her
geyi bilen, her yerde bulunan, her geyin gerisindekini bi-

len, yltiziin hareketlerini gordiigl gibi bilincin .de hareket-

lerini. izleyen, olaylarm oldugu ani, gegmisi ve gelecegi bi-

. (30) A ,
(31) Ae., S. 48.
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lebilen kimdir? Bu olsa olsa Allah'dir. Objektif oldugunu
| sadece Allah iddia edebilir. (...) Halbuki bizim kitaplam-
e o mizda goren, hisseden, haysdl eden, mekan ve zaman igine
yerlestirilmis kendi tutkulariyla sartlandirilmig, sizin gibi,
- benim gibi bir insan s6z konusudur, Ve kitap, onu smiwrl
ve belirli olmayan tecruJbesm'de‘n bagka h‘l(;. bir sey aktar-
maz (32).

Fakat Robbe-Grillet'de ilk farkettigimiz sey, roman1 anlagilmaz
kian sey; objelerin olay orgisinii bozmas: ve tiim romani isgal et-
- mesidir. Ote yandan, tiim uzun tasvirlere ragmen Balzac, anlagilir-
hgm koruyacaktir, Gergekten de onun tasvirleri semantik degerler
1izerine kurulacaktir,

Romanin baglangicindan bu yana, gergegi yansitma ithtiyacina
verilen 6nemi, zaten Robbe-Grillet gereksiz goérmektedir. Bir bagka
deyisle, Robbe-Grillet’nin mantig: ile diigiiniirsek objeler, birbirleri-
ne girmis ve birbirlerini takip edecek tarzda romana dagilmis ola-
caklardir. Objelerin var olma gerceginden baska bir gergek olmaya-
caktir. “Madem ki her sey sonunda stbjektif bir suura indirgene-
.cek, madem ki obje gergeginden baska gergek bulunmayacak, ger-
cek dunya, ile roman arasinda ne:fark kalacak o zaman? Yasanan
gercek veya haya,h gercek nedir?” diye sorar Yvonne Guers (33).

Obj el-_erm_!blr diger =y-a,n1 da, insanlar arasmdaki iligkiyi kuracak
ger¢ek ve somut unsurlar gibi ele almip, insani sanki yalnizligimdan
- kurtaracak can kurtaricilarmis gibi sunulmasidir, Robbe-Grillet'de
gordigumuiz.

_ Bize goére La Jalousie'deki yapayalniz olan kocanmn etrafini bii-
yuk bir titizlikle tasvir etmesi, yalnizhigim: unutmaya g¢alismasinin
‘bir yansimas: gibidir. Ornegin, yerde ezilen | kirkayagin hareketleri,
bogulmakta olan bir kisinin durumunu telkin eder. Bu ha,reketler
iginde karisinin can gek1§mesm1 g“orur gibidir :

Daha 1ler1ye gitmeye zaman yoktur. Karo taslarin {ize-
rinde hayvan uzanmis halde, heniiz azar azar kivrilarak
ve uzun ayaklarmi gitgide kivirarak refleksel bir tltremey-
le ‘Genesini acar kapar” (34). '

(32) A, s. 118,

(33) Yvonne Guers, La Technique Romanesque chez A. Robbe-Grillet”, The
Frenche Review, vol. XXXV, April 1962, no: b, 5. 571,

(34) A Robbe-Grillet, La Jalousie, ss. 128-129,



Daha sonra koca yerdeki kmka;yagm izini s1lmek igin sert bir
silgi aramak arzusundadlr ‘Buna benzer bir olayl, Les. GommeS’da
gox‘uyﬂruz Orada Wallas |ge(;m1§m1 silmek 1(;1n yumusak Tblr sﬂagl

a,ra,makrtaydl

Goruldugu gibi Robbe-Grillet'nin kahramanlar: siradan ob]elen
bulmak igin seferber olurlar. Dans Le Labyrinthe'deki asker de ke-
sin adresini bilmedigi bir yere ulasmak i¢in ugrasir. Onun dnola,sugl
gehir sanki bagka bir dliinya g1'b1 ta.swr edilir, Orada her sey anla.m—

- 81z ve sasirticidir.

Gortnen cdur ki, Robbe-Grillet 'olkuyucuyu sagirtan ve gﬁvensiz-_
Hgin agwr bastig1 bir atmosfer yaratmaya gahgir. Belki de bu neden-
le daha gliven verici olan Balzac ta;svirl-erin-i--elestirmekten_ geri kal-
maz: '

(...) Balzac’in objeleri mc;m 0 kadar guven vericidir.
Onlar insanin hakim oldugu bir dinyaya aittirler (...). Bu
objeler ile onlarin sahipleri arasinda degismez bir bag var-
dir : basit bir yelek bile, bize bir karakteri ve sosyal sevi-
yeyi yansitir. Insan, her seyin nedeni gibi sunulur. Ama
tiim bunlardan geriye fazla bir sey kalmamistir(...) Diin-
yanin anlaml artﬂ( celigkili, ta,rafh ve gegic‘:i-dir (35).

R;dbbﬂ—G'rﬂletmn arzusunun, kendme has olan objelerden hare-
ketle bu “celigkili, tarafli ve gegici”’ diinyay1 yansitmak oldugunu
anhyoruz. Bu s6z konusu objeler arasmda kadinlara ait olanlara da
‘rastliyoruz. Onun bu objeleri erotik bir hava yaratmak igin ta-svu‘
‘ettlglm kavramak 'da zor degildir. Kadin viicudunun hatlarmi, tas-
- vir ettigi objelerde gdrmek muiumkindir.  Bu bakimdan, ¢aydanlik
tasviri gencekten ilgingtir: ; o ;

Caydanhik kahverengi porselenden yapimigtir. Viicu-
du yuvarlaktir, Ustiine de mantar seklinde bir kapak kon-
mus. Agiz kismi hafifce egik bir S geklini almis, asagiya
dogru biraz da gobeklenmis. Bu kismi kulak kepgesini an-
diriyor. Ama kotu se}ulh ¢ok yuvarlak bir kula,k (36).

_ Yine La Jalousie adl eserde, ] aluzi kelimesi hem obje anlamin-
da hem de kiskang¢hk anlaminda kullanilmigtir. Yani obje 6zellikle
insan duygusunun yerine kullanilmigtir. Bildigimiz gibi obje olarak

(35) .A. Robbe-Grillet, Pour Un Nouveau Rmhan, s. 120.
(36) A. Robbe-Grillet, Instantanés, s. 10.
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jaluzi, kocanin bulundugu: blironun pencerelerinde asilidir ve onun
- arkasindan karisin1 ve sevgilisini dikizlemektedir.

~ Bir bagka ilging sey de; kocanin zaman zaman can s1k1n4;1<s‘_1n1
unutmak istercesine uzun tasvirlere girismesidir. Karismin tavirla-
rina tahammiil edemedigi vakit, bakiglarini evin ontindeki muz bah-
gesine gevirerek, cradaki muz agaglarmi, golgelerlm ve golge oyun-

larlnl taswre baslar :

Simdi odanmn yan tarafinda bulunan terasm kosgesin-
deki giineybati destek .direginin golgesi bahgenin toprak- -
larina dismuis. Giines gokyliziinde heniiz algalmis, vadi
doguya dogru uzanmis halde. - Berideki muz agaglarmin

- dogrultusuna gore daha dikey durumdaki agaclar bu ay-
dinlikta, her yerden daha belirgin gérintiyor (37).

Muz bahgesinin tasvirleri sik sik, biraz daha degisik sekilde
tlim roman icinde karsimiza ¢ikar., Stuphesiz bu degisken ve degisik
oldugu olciide siibjektif deger tasiyan bu tir tasvirler, bize kiskanc-
liktan ¢ilgina dénms, belki biraz da deli bir koca tarafindan anla-
tilmaktadir ve bu [koca, ayn1 zamanda anlatic1 gérevini de ustlenimis
durumdadir. -

| LExpress derglsmoe yapilan bir milakatta Robbe- Grlﬂet taaw—
. rin; “yaratici-yikict” (créatrice-destructrice) »oldugunu tasvire yo-
“nelik olmadigini, cumlelerin kendisinden ¢nce ve sonra var olmaya

_devam edecek olan objeler igin rapor olmadigmi soyler (38). :

Flaubert ve Balzac'in objelerinin sembolik olmasina, ragmen
onun objelerinde bodyle bir Ozellik bulamiyoruz. Sadece bazi imajlari
canlandirmas! nedeniyle metaforik olduklarini soylemek yanlig ol-
maz kanmisindayiz. Ornegin Madame Bovary'de Flaubert bize Char-
les'in sapkasmi tasvir ederken, adeta onun aptal yiiziinii de tasvir
ediyor gibidir. Yine Emmanm bicagi onun koéyden gelmis ozellikle-
rini yansitir. Aym sekilde, Balzac bize Pension Vauquer'i anlatirken
oradaki esyalari, sosyal yapmin bir g‘ﬁétergesl gibi sunar. Ote yan-
dan Balzac tasvirlerini genellikle romanin basinda ya;panken Robbe -
Grillet onlar1 roman igine dagtir.

Robbe—.Grillet, Balzac tasvirlerinin, dinyay: yansittig1 iddia edi-
lir derken, kendisininkilerin de konusanin zihinsel diinyasini sergi-

(37 A. Robbe Grillet, La Jalousie, s. 39;
(38) - Bk L’Interview, L‘Express, no: 876, 1-7 lean 1968 s. 174.
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- ledigini sbyler ve goyle ekler: “efer ben bir bardag: tasvir edersem,
bu bardagin tasvirinin obje olarak kendisi ile bir iligkisi yoktur. Ama
‘yaratici ve yikic!’ bir hareket olarak, iligki bulmak miimkiindtr. Bu
hareket de benden bagkas1 degildir” (39).

Iste bu yaratan ve sonra da ya.lﬂatmé‘mi-wkan tasvir bize yaza-
rin subjektif bakigini sergiler. '

(39) Ae.
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