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BAGLAMANIN iLKOGRETIM MUZiK EGITIMINDE BiR ESLIK CALGISI
OLARAK COKSESLI KULLANIMI

Ozet

Genel miizik egitiminin temelini olusturan ve en 6nemli basamaklarindan birisi
olan ilkogretim miizik egitiminde elektronik org, piyano, blok fliit, klasik gitar,
Orff calgilarl, mandolin ve baglama gibi cesitli ¢algilardan yararlanilir. Miizik 6g-
retmenleri tarafindan yaygin olarak kullanilan ve Tiirk Halk Miiziginin temel ¢al-
gis1 olarak kabul edilen baglama, miizigin temel islevlerinden birisi olan “miiziksel
kiiltiiriin gelecek nesillere aktarilmasi” baglaminda {istlendigi gorevle bu ¢algilar
arasinda ayr1 bir 6nem tagimaktadir. “Baglama calgisinin yapisindaki ¢ok seslilik-
ten yararlanularak ¢evreden - evrene/yakindan - uzaga ilkesi dogrultusunda gok
sesli miizik egitimine katkisi olabilir mi?” sorusu bu arastirmanin ¢ikis noktasini
olusturmustur. Arastirmada, baglamanin Miizik Ogretmenligi Programindaki egi-
timine ve ilkogretim miizik egitimindeki yerine deginilmis, “calgilarin miiziksel
gorevleri/islevleri” ile baglamanin yapisal 6zellikleri goz oniinde bulundurularak
bir eslik calgisi olarak ¢ok sesli kullanima elverisliligi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: [Ikogretim Miizik Egitimi, Baglama, Cok Seslilik, Eslik.

POLYPHONIC USAGE OF BAGLAMA AS A ACCOMPANIER INSTRUMENT
IN THE PRIMARY MUSIC EDUCATION

Abstract

In primary music education constituting the fundamental of general music educa-
tion and being one of the most important elements of it, various instruments are
used as electronic organ, piano, recorder, guitar, orff instruments, mandolin and
baglama. Commonly used by music instructors and accepted as the fundamental
instrument of the Turkish Folk Music the baglama differs from the other instru-
ments having the mission of “transmitting the culture to the future generations”
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which is music's one of the basic functions. The point of research origin stems from
this question “On the basis of the polyphonic structure of the baglama, could there
be any contribution to the polyphonic music education in the direction of the prin-
ciple - environment to the universe, near from the far?” In this research, it has been
mentioned the place of the baglama in the music instructor training programme
and primary music education,by taking into consideration “functions/missions of
the instruments” and the structure of the baglama it has been examined how sui-
table it is as a accompanier instrument in polyphonic music.

Keywords: Primary Music Education, Baglama, Polyphony, Accompany.
1. GIRiS

Dogumdan 6liime kadar yasamin tiim evresinde insanlarin hayatina eslik eden ve insan-
lar icin vazgecilmez bir yere sahip olan miizik kavrami hakkinda ¢esitli tanimlar yapilmistir.
Sun (1969: 4) genel bir yaklasimla miizigi: “Duygu ve diisiinceleri ses ve ritimle anlatim sanat1”
olarak tanimlamistir. Ugan (1996: 15) ise miizigi daha genis bir bakis acisiyla: “Duygu, diisiince,
tasarim ve izlenimleri veya baska gerekgelerin de katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli
bir amag ve yontemle, belli bir giizellik anlayisiyla birlestirilip diizenlenmis uyusumlu seslerle,
estetik bir yapida isleyip anlatan bir biitiin” bi¢ciminde tanimlamis ve insanla miizik iliskisinin
daha dogum o6ncesinde anne karminda iken annenin kalp ritmi ile basladigini, cocukluk, genc-
lik, yetiskinlik ve yaslilik donemlerinde de devam ettigini belirtmistir (1994: 12).

Miizik sanati, insanlarin duygu ve diisiincelerinin bir ifade araci olmasmin yan sira ya-
sadiklar1 toplumun kiiltiirel degerlerinin bir yansimasi olarak da kabul edilir. Sen (2016: 89)'in:
“Insanligin ortak kiiltiirel degerlerinden miizik, her toplumun kendine 6zgii giizelliklerini igeri-
sinde barindirir. Her toplum kendi kiiltiirii dogrultusunda miizigini olusturur ve yasatir. Top-
lumun yasantisindan, diisiince yapisindan, kimliginden pek ¢ok unsur bu miizik igerisinde yer
almaktadir. Miizik kiiltiire ait olma, kiiltiiri yansitma yoniiyle de 6zel bir dildir” bi¢cimindeki
goriisleri bunu kanitlar niteliktedir. Miizigin islevlerini bes baslik altinda toplayan Ugan (1997:
13), miizigin bireysel, toplumsal, ekonomik ve egitimsel islevleriyle birlikte kiiltiirel islevine de
yer vermekte ve bu islevin kapsamini “kiiltiirii arttirici, kiiltiirel 6zellikleri tasiyic1 ve kusaktan
kusaga aktaric kiiltiirler aras: iligkileri zenginlestirici miiziksel birikim ve etkinlikler” olarak
aciklamaktadir.

Miizigin yukarida sayilan islevlerini diizenli ve eksiksiz bir sekilde yerine getirebilmesi
miizik egitimi yoluyla gergeklesmektedir. Say (2005: 536) miizik egitimini: “Cocukluk done-
minden baslayarak bireylere belirli miiziksel davranislar kazandirarak s6z konusu davrans ve
becerileri gelistirme siireci” olarak tanimlamistir. Miizik egitimi, bireyde miizikal duyarliligin
gelistirilmesi, degisen ve gelisen ortamda miizik ile ilgili se¢cimlerde bilingli davraniglarin sag-
lanmasi, miizik kiltiiriiniin gegmisten gelecege, dogru aktarilmasi amacini tasimaktadir (Piji,
2007:113). Ulkemizde amaglarina ve hedef alinan insan topluluguna gore genel miizik egitimi,
0zengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi olmak tizere {i¢ baghk altinda yiiriitiilmekte-
dir. Ilkdgretim miizik egitimi de bunlardan daha gok genel miizik egitimini kapsar, daha gok
genel miizik egitimine agirlik verir. Ancak, bunun yam sira, gocugun miiziksel gelisimine, mii-
ziksel egilimine ve gelecege doniik miiziksel beklentilerine bagli olarak 6zengen ve mesleksel
miizik egitimine iligskin belirli diizenleme ve uygulamalara da yer verir (Ugan, Yildiz ve Bayrak-
tar, 1999: 9). Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, bdliim, kol-dal ve program tiirii ne olursa
olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup, saglikli
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ve dengeli bir “insanca yasam” i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiirtinti kazandirmay
amaglar (Ugan, 1997: 31).

Genel miizik egitiminin temelini olusturan ve ilk formal miizik egitiminin verildigi ku-
rumlar, anaokulu ve ilkogretim okullaridir. Tlkdgretim kurumlari, cocugu yasama ve {ist 6gre-
nim basamaklarina hazirlayarak ona yurttaglik hak ve gorevlerini 6gretir, cocugun yetenekleri-
ni ve yaraticihigini ortaya ¢ikarir. Bu nedenle ilkogretim basamag1 “temel egitim” olarak adlan-
dirilmaktadir (Saydam, 2003: 75). Kodaly (Fiatok Bildirisi [1941] ,aktaran: Giiltek, 2007; 3) ilko-
kulun amacinin kisiligin tam olarak olusmasi yoniinde temeller atmak oldugunu ve bir kisinin
miiziksiz tam olamayacagini ifade etmektedir.

[Ikogretim miizik dersinin amacini cocuklarin bilissel, duyussal, devinigsel ve sosyal
alanlarda gelisimini saglayarak bir miizik kiiltiiri olusturmalarini saglamak olarak aciklayan
Kocabas ve Selgioglu (2003:139), miizik egitiminin, temelde, bir miiziksel davranis kazandirma,
bir miiziksel davranis degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miizik-
sel davranis gelistirme siireci oldugunu belirtmektedir. Okul 6ncesi ve ilkégretim genel miizik
egitiminde; bireye temel miizik kiiltiirii kazandirilirken gesitli miiziksel araclarla yiiz yiize gel-
me ve kendini miizigin belli bagh davranig boyutlarinda deneme firsat1 verilir. {lk yillarda daha
¢ok oyun seklinde yapilan ¢alismalar, sonraki yillarda giderek belirli etkinliklere davrarus bigi-
mine doniistiiriiliir. Ortaokul evresi genel miizik egitiminde, devinissel, duyussal ve bilissel
davraniglar arasinda belirli bir denge kurulmasina 6zen gosterilirken, lise ve yiiksekogretim
evresinde, daha ¢ok bilissel ve duyussal yaprya biiriiniir” (Ugan, 1994: 26).

[Ikégretim genel miizik egitimi siirecinde Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Popiiler
Miizikler (Yerli ve Yabanci) ve Egitim Miizigi tiirlerine yer verilmektedir. Ucan (2005/1: 311-
312) geleneksel miiziklerin genel miizik egitimindeki yeri hakkinda; “Cagdas genel miizik egi-
timi miiziksel gelenegin son ucundan ya da miiziksel gelenek zincirinin son halkasindan baslar.
Cagdas genel miizik egitiminde bireyler ya da &grenciler genellikle miiziksel gelenegin son
oriintiileri icinde bigimlenir. Bu nedenledir ki en gelismis toplumlarin genel miizik egitiminde
de geleneksel miizikler énemle yer alir. Genel miizik egitiminde geleneksel miizikler 6grenci-
lerde miiziksel duygu, bilgi, devingi, saygi, sevgi, begeni kisacas1 miiziksel kiiltiirdaslik olus-
turmada ve gelistirmede ¢ok etkin ve belirleyici rol oynar” demektedir.

[kdgretimde sarki dgretimi miizik 6gretiminin gekirdegidir. Ciinkii sarki dgretimi séz ve
ezgi Ogretimini, bunlara temel olan ritim ve devinim 6gretimini ve biitiin bunlara dayal1 olan
miiziksel anlatim ve uyum 6gretimini igine alir (Ugan, Yildiz ve Bayraktar, 1999: 17-18). Bu ifa-
deden de anlasilacag: gibi ilkogretim miizik 6gretiminde yararlanilan en temel malzemelerden
birisini sarkilar olusturmaktadir. Miizik egitiminde kullanilan bu sarkilar halk tiirkiileri, sanat
miizigi sarkilari, popiiler sarkilar ile egitim miizigi baslig1 altinda yer alan aktarma sarkilar,
Oykiinme sarkilar ve Tiirk miiziginin unsurlarindan yararlanilarak bestelenen 6zgiin Tiirk okul
sarkilar1 olarak gruplandirilabilir. Bilgin (2006: 327) “Miizik egitiminin hedefleri dogrultusunda
davrarus degisiklikleri olusturma siirecinde miizik 6gretmenini en biiyiik yardimcisi bu sarkila-
rin 0gretimi sirasinda miizik egitiminin temelini ¢cocugun kendi sesi tegkil etmektedir. Fakat ses
miizigini destekleyecek, onu zenginlestirecek, ¢ocukta ¢ok seslilik zevkini uyandirmaya yar-
dimar olacak ve seslerin taninmasini kolaylastiracak calgilar da okul miizik egitiminin ayrilmaz
unsurlaridir” ifadesiyle sarkilarin miizik egitimindeki 6nemini vurgularken bu sarkilarin bir
calg esliginde sOyletilmesinin gerekliligini dile de getirmektedir.

Miizik egitiminde calg1 kullanimi, 6grencilerde miizik sevgisinin gelismesine yardimc
olurken, seslerini kullanma yeteneklerinin, miizikal isitme becerilerinin ve ritim duygularinin
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gelisimini saglar. Bu yolla 6grencilerin miizik bilgilerinin pekistirilmesi, dikkat ve konsantras-
yonlarinin artmasy, ilgi ve yeteneklerinin kesfedilmesi hedeflenir. Miizik 6gretmeni derste kul-
landig1 calgiyla 6grencilere bir begeni (zevk) egitimi verirken derste 6grenilen teorik bilgilerin
uygulamasini da yapar. (Day1, 2002; Bulut, 2004; Bilgin, 2006; Uluocak, 2014). Miizik 6gretme-
ninin derste ¢algisini kullanmasinin sesini korumasina da yardimei oldugu diisiiniilmektedir.
(...) Miizik 6gretmeni derste soyledigi sarkilara eslik edecegi bir ¢alg: ile sesini daha etkili bir
bicimde kullanabilmektedir (Uluocak, 2014: 110-111).

ilkégretimde miizik 6gretiminin temel calgisi konusuna “calginin temel miiziksel gorev-
leri/islevleri” agisindan bakildiginda, ¢alginin cesitli temel miiziksel gorev ve islevlerinin oldu-
gu ve bunlarin dorde ayrildig: goriiliir:

1. Ritimsel Gérevler/Elevler

2. Ezgisel Gorevler/islevler

3. Renksel/Timusal Gorevler/islevler

4. Armonisel Gorevler/islevler” (Ugan, Yildiz ve Bayraktar, 1999: 27).

Calgilarin tasimasi gerektigi bu islevsel 6zellikleri miizik dersinin boyutlar1 agisindan ir-
deleyen Demirci Ozay ve Bilgin (2017: 39), miizik 6gretmeninin calgisini:

e Ses egitimi boyutunda; ezgisel ve armonik eslik araci olarak kullanabilmesi,

e Kulak (isitme) egitimi boyutunda; entonasyon bozuklugu yasamayacag: sabit
perdeli bir ¢alg: tercih ederek bu ¢algiy1 hem referans (rehber) ses hem de ritmik ve ar-
monik eslik araci olarak kullanabilmesi,

e Calg egitimi boyutunda; miizik 6gretmeni calgisini 6grenciyi bir miizik aletine
0zendirecek ve yonlendirecek sekilde, 6grenci galgisini calarken ise ortaya cikabilecek
entonasyon bozukluklarini 6nlemek icin ezgisel ve armonik eslik araci olarak kullana-
bilmesi,

e Miiziksel begeni (zevk) egitimi boyutunda; miizige karsi ilgi ve sevgi uyandir-
mak ayni zamanda 6grenciye miizik anlayisi kazandirabilmek icin ¢algisini etkileyici
sekilde

kullanabilmesi gerektigi sonucuna ulasmistir.

Calgilarin miizik egitimi siirecinde tiistlendikleri temel gorevlerden birisi ¢alinan ya da
sOylenen sarkiya eslik etmektir. Say (2005: 555) eslik kavramini “Ses miizigi ve ¢algt miiziginde
bir eserin armonik niteligini ortaya ¢ikaran, ona derinlik kazandiran miizikal birliktelik” olarak
tarumlarken, Yener (1991: 436) ise eslik kavramini “Insan sesi ya da tek galg1 igin yazilmis yapat-
larda, baslica ses ya da seslere yardimci durumda olan ¢algt bolimii” olarak tanimlamistir.
Eslik, 6grencilerin bir sarkiy1 sdylerken dogru ezgiyle sdylemelerine, isitme yetenegi ve ¢oksesli
duyumlarinin gelismesine yardimci olarak onlarin miizik dersine yonelik basarilarini arttirir.
Bu katkilarindan dolay1 miizik egitiminde onemli bir yere sahip olan ve 6zellikle okul miizigin-
de kullanilmas1 gereken miizikal bir yapitasidir (Bilgin ve Saktanli, 2007: 131; Demirtas, 2011:
10; Halvasi, Akgiil ve Ozbek, 2017: 232).

Miizik 6gretmenligi lisans egitiminde piyano ve elektronik org ile bireysel ¢calg1 ve okul
calgilar1 dersi kapsaminda egitimi verilen baglama, klasik gitar, Orff calgilar1 ve mandolin gibi
calgilar mezuniyet asamasindan sonraki siirecte miizik ogretmenleri tarafindan miizik dersle-
rinde kullanilan ¢algilaridir. Bu ¢algilarin miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda egitiminin
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veriliyor olmasinin nedeni, bir 6gretmen ¢algisinda bulunmasi gereken temel islevlere ve miizik
dersinin tiim boyutlarinda kullanilabilecek yapiya sahip olmalarina dayanmaktadir. Miizik
Ogretmenleri tarafindan yaygin olarak kullanilan ve Tiirk Halk Miiziginin temel calgisi olarak
kabul edilen baglama, miizigin islevlerinden birisi olan “miiziksel kiiltiiriin gelecek nesillere
aktarilmas1” baglaminda tistlendigi gorevle bu calgilar arasinda ayr1 bir yere sahiptir. Baglama-
nin miizik egitimindeki yeri ve ilkdgretim miizik egitiminde kullanilma durumuyla ilgili yapi-
lan aragtirmalarda (Sen, 1998; Erdogan, 1999; Ozdek, 2005; Aydiner ve Sen, 2011; Imik ve Kaya,
2013; Demir ve Nacakci, 2015), bu ¢alginin yaygin olarak kullanildigi, derslerden ¢ok ders dist
etkinliklerde kullanildigi, derslerde kullamilan baglamadan da ezgiye eslik, kulak egitimi ve
zevk egitimi amaciyla yararlanildigi, 6grencilerin baglamaya karsi ilgili olduklar1 ve miizik
dersinde baglama kullanilmasina olumlu yaklastiklar1 sonucuna ulasilmistir. Arastirmalardan
elde edilen bir diger bulgu da ana ¢algist baglama olmayan miizik 6gretmenlerinin, lisans egi-
timinde aldiklar1 baglama egitimini yetersiz bulduklarini gostermektedir.

Egitim fakiilteleri biinyesindeki miizik 6gretmenligi programlarinda, ana calgisi baglama
olan miizik 6gretmeni adaylarina “bireysel ¢alg1” ad1 altinda bireysel olarak dort yil (sekiz do-
nem) boyunca haftada 1 ders saati baglama egitimi verilirken, ana calgis1 baglama olmayan
miizik 6gretmeni adaylarina “okul calgilar1” ad: altinda toplu olarak haftada 2 ders saati olmak
lizere sadece bir dénemlik baglama egitimi verilmektedir (YOK, 2006). Algi (2006: 46) egitim
fakiiltelerinde verilen bireysel ¢alg1 baglama egitimi dersi igeriginin uygulamadaki goriintimii-
nii, “Bu kurumlarda baglama 6gretimi siiresince, bir miizik 6gretmeninin iilkemizin her yoresi-
ne tayin olabilecegi goz oniinde bulundurularak, hem yoéreye uyum saglayabilmek hem de bu-
lundugu yorenin ezgilerini ders ici ve ders dis1 faaliyetlerde dogru kullanabilmek bakimindan,
yoresel ¢alma stilleri {izerinde fazlaca duruldugu goriilmektedir. Yoresel calma stillerinin 6gre-
timinin amaci, 6gretmen adayina yorelerin genel miiziksel yapisiyla ilgili fikir vermenin yani
sira, halk miizigindeki siire, usul ve ritmik gesitliligi kavratabilmek, baglama ¢alim performan-
sin1 artirmak ve tiirkii dagar1 kazandirmaktir” seklinde 6zetlemektedir. Yapilan kaynak tarama-
sinda okul calgilar1 baglama dersi igeriginin islenis bicimiyle ilgili herhangi bir yayina rastlan-
mamistir. Bu nedenle burada, YOK (2006)iin bu derse iliskin tamimlamis oldugu igerige yer
verilmesinin uygun olacag1 diisiiniilmiistiir. “Baglama galgisinin genel olarak tanitilmasi; Bag-
lamanin okul-miizik egitimindeki yeri ve 6nemi; Baglamada akord gesitleri ve yaygin kullani-
lan akord cesitlerinin 6gretilmesi; Baglama ile dogru oturus ve tutus pozisyonunu kavrayabil-
me, sag ve sol el tutuslarinin 6gretilmesi; Halk miizigi ses sistemi ve baglamalarda kullanilan
perdeler; Halk miiziginde ¢ok kullanilan Ussak ve Hiiseyni, basta olmak iizere makamlar hak-
kinda kisaca bilgi, bu makamlardaki kolay ve basit ezgilerden baslamak iizere diger makamlar-
la da ilgili ezgilerin dgretilmesi; Basit ezgilerle yaygin kullanilan makamlarla es zamanl olarak,
2,3,4,5,6,7,8,9 ve 10 zamanl usullerle yazilmis ezgilerin dgretilmesi; Okul-miizik egitiminde
kullanilabilecek ezgilerin Ogretilmesi; Ezgileri toplu calabilme becerilerinin kazandirilmasi;
Baglamada orta ve iist tel kullaniminin &gretilmesi” (YOK, 2006).

2. Baglamanin Tarihgesi

Baglama Tiirk Halk Miiziginin en yaygin kullanilan ¢algis1 olmas1 sebebiyle bu miizik tii-
riiniin temel ¢algis1 ve en Onemli temsilcisi olarak kabul edilmektedir (Kurt, 1989; Demirel,
1995; Erdogan, 1999; Parlak, 2000). Bunun en temel nedeninin baglamanin geleneksel ¢algilar
icerisinde en ¢ok sevilen, bilinen ve ¢alinan bir ¢algi olmasindan kaynaklandigini yazan Kinik
(2010: 50), baglamanin, calis tekniklerindeki incelik, yoresel unsurlar1 icermesi, virtiioziteye
uygun bir calg1 olmasi ve kendine 6zgii ifade bigimleri ile zengin bir ¢alisma sahasina sahip
oldugunu belirtmektedir.
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Baglamanin Tiirk Halk Miiziginin temel ¢algisi ve en 6nemli temsilcisi oldugunu, Ata-
tiirk’tin su sozleri bir kez daha onaylamaktadir: “Geng arkadasima tesekkiir ederim, bize Ana-
dolu'nun giizel havasini getirdi. Beyler, bu bir Tiirk sazidir. Bu kiigiik sazin bagrinda bir mille-
tin kiiltiirti dile geliyor. Bir milletin kiiltiir ve sanat hareketlerini ve seviyesini, milli gelenekle-
rine bagh kalarak, medeni diinyanin kendisine ayak uydurmaya mecbur oldugumuzu unut-
mamaliyiz, bunu bu vesileyle ile de séylemekten memnunum. Bu kii¢iik sazin bagrindan kopan
nagmeleri, bu istikamette gelistirmeye ve degerlendirmeye kiymet ve ehemmiyet verilmeli-
dir”(Ataman, 1991: 13).

“Baglama ve benzeri ¢algilara ilk kez Anadolu’ da yapilan arkeolojik kazilar sonucunda
milattan 6nceki donemlere ait Yunan, Hitit ve Stimer kabartmalarinda rastlanilmig, ancak bu
verilerin kesin olarak son dénemlerde baglama olarak adlandirilan enstriimani isaret ettigi ka-
nitlanmamustir. Baglamanin Orta Asya kokenli bir calgi oldugu ise bir¢ok kaynak tarafindan
dogrulanmis ve Orta Asya’ da kullanilan yaklasik 2000 yillik bir gegmise sahip olan kopuz de-
nilen calginin baglamanin atas: oldugu, yapilan arastirmalar neticesinde ortaya ¢ikmistir” (Kog,
2000: 5). Baglamanin kokeni konusunda Ekici (2016: 28) (...) Baglamanin kopuzdan tiireyip
tiiremediginden veya kopuz tiirii ¢algilarin kékeninden daha ¢ok, kopuz tiirii ¢algilarin Anado-
lu'da da oldugu ve Anadolu kiiltiirii ile Anadolu’ya gelen Tiirklerin kaynasmasinda bu tiir
calgilarin 6nemli rol oynadigini dile getirmektedir. Sag ve Erzincan(2009: 3) ise baglamanin
kokeni, calim teknikleri ve 6gretim siirecinin gelisimi konusundaki goriislerini: “Baglama; farkl
isim, tip ve tiirevleriyle Asya’dan Avrupa’ ya uzanan genis bir cografyada hem tezeneli hem de
tezenesiz (selpe) icra edilebilmesi 6zelligi ile Anadolu’ da ¢oklu bir gelisme gdstermistir. Icra
tarzlarindaki bu ¢oklu gelismenin yani sira “diizen” diye tabir edilen farkli akort bicimlerini de
barindiriyor olmasi, bu galgiya farkl: bir kimlik kazandirmistir. Anadolu’daki geleneksel miizik
kiiltiirti igerisinde bigimlenen baglamanin bu 6zgiinltigii 6zellikle asik miizigi biinyesinde bu-
lunan usta-cirak egitimiyle giiniimiize kadar aktarilmis; zaman iginde kentlesme siireciyle bir-
likte akademik egitim alaninda da yerini almistir” seklinde ifade etmektedir.

Anadolu’da kopuzdan sonra, tanbura tipli ¢algilarin genel ad1 olarak kullanilan terimler
“saz” ve “baglama”dir. Tanbura tipli kopuz tiirevi ¢algilara, madeni tellerin takilmasindan 6n-
ceki donemlerde saz denildigine dair bir bilginin olmayisi, bu terimin yaklasik 17.ytlizyildan
sonra bu calgilar igin kullanilmaya baslandigini gostermektedir. Anadolu siirlerinde, tiirkiile-
rinde yiirek sizis1 ile saz sizlamasinin 6zdesleserek hep yan yana diismesi, asiklarin, saz sanatgi-
larinin saz1 6zellikle sizlatarak ¢almalar1 da Gazimihal’in tespitlerini dogrular niteliktedir (Par-
lak, 2000: 55, 58).

Baglama ile ilgili kaynaklar incelendiginde kopuzun baglama olarak adlandirilmasi ko-
nusunda farkli yaklasimlarin bulundugu ancak bu konunun kesin olarak aydinlatilamamais
oldugu goriilmektedir. Gazimihal (1975: 106), kopuzun “baglama” olarak adlandirilmasinin 17.
ylizyilda oldugunu, daha onceleri gogsii deri olan bu ¢algimin gogsiiniin agagla kapanmasi,
baglanmas: sonucu “baglama” olarak adlandirildigini savunmaktadir. Agin (1994: 87) ise bu
konudaki fikrini su ciimlelerle ifade etmektedir: “Baglama adinin nereden geldigi ve nasil hafi-
zalara yerlestirildigi aragtirildiginda kesin olarak bilinmemekle beraber, bir¢ok fikirlerin ileriye
suriildiigii goriiliir ve bunlar arasinda akla en yatkin olami ise, sapina baglanan perdelerden
baglama denmis olabilecegi diisiincesi agirlik kazanmaktadir. Kopuzun 6nceleri sapinda perde
olmayist da, bu diisiincelerin isabet oranini artirmaktadir”. Ancak her iki goriis de baz1 sorulari
beraberinde getirmektedir. Yaklasik 17. yiizyildan sonra kullanilmaya baslanan baglama s6zcii-
gii eger sapa perde baglanmasiyla ilgili ise sazlarda perde fikrine yakin bir zamanda gecilmistir
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ki bu da akla yakin degildir. Ayrica bu dogrultuda sapina perde baglanan diger sazlarin adinin
neden baglama olmadig1 akla gelmektedir (Parlak, 2000: 60).

Baglamanin fiziksel 6zellikleri, tinis1 ve ¢alis teknikleri ile 6zgtin bir karakteri oldugunu
ve kopuzda (baglamada) ge¢gmiste meydana gelen koklii degisikliklerden en énemlisinin, metal
tele gecisi oldugunu dile getiren Parlak (2000: 62), metal telin bu ¢algiya tinlayis ve kullanim (el
ile ve mizrapla) bakimindan at kili, bagirsak ve ipek tel gibi birbirine yakin mat tin1lardaki,
dayaniksiz maddelerin ¢ok Otesinde farkliliklar getirdigini, adeta ¢181r olusturdugunu belirt-
mektedir.

Cumbhuriyetten sonra, sazin (baglamanin) yavas yavas sehirlere tasinmasi ve basta TRT
olmak iizere, gesitli kurumlarin biinyesinde olusturulan topluluklarda Anadolu halk miiziginin
icra edilmeye baslanmasi sonucunda gelisen ihtiyagla, saz boylar1 standartlastirilmis ve grup
teskil edecek sekilde bir baglama ailesi olusturma yoniine gidilmistir (Parlak, 2000: 61). Bagla-
manin standardizasyonu konusunda Turhan (2000: 399) giiniimiizde yapilari, 6lgiileri ve form-
lar1 belli baglama tiirleri kullanildigini, Cafer A¢in’in standart baglama ailesini olusturan sazlar1
biiytiikten kiiciige dogru Meydan Sazi, Divan Sazi, Baglama, Tanbura, Baglama Curasi ve Tan-
bura Curasi seklinde isimlendirdigini dile getirmektedir.

Cumhuriyet doneminde baglamada meydana gelen 6nemli degisimlerden biri de,perde
sayisinin artmasidir. Genellikle alti, yedi, on, on iki, on yedi olan baglamanin perde sayisini kisa
siirede yirmi bes, otuz hatta zamanla ellilere kadar ¢ikarilan bir olusum igerisine girilmistir
(Parlak, 2000, s.101). Baglamadaki perde sayilarinin artis1 konusunda Parlak (2000, s.102-104)
basvurdugu kisilerle yaptig1 goriismelerde bu artisin iki nedene dayandigini saptamistir. Bun-
lardan birincisi, yore repertuar: gelistikce ihtiyactan perdelerin eklenmesi; ikincisi ise Tiirk Halk
Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ortaklig1 donemi sonrasi gelen aliskanlikla perdelerin eklenmesidir.
Guniimiizde kullanilan baglamalarda perde sayilarinin, en biiyiik ikilinin sistematik boliinii-
siiyle olusan on yedili dizgeye gore tespit edildigini aktaran Akdogu (1994: 54), on yedili dizge-
nin giinlimiiz egitim kurumlarinda da kabul edilmis bir dizge oldugunu ve Geleneksel Tiirk
Miizigi egitiminin bu dizgeyle yapildigini belirtmektedir.

3. Baglamanin Yapisal Ozellikleri

Baglama, govde, gogiis, sap, perdeler, burgular, iist esik, alt esik, tarak ve teller olmak
tizere dokuz boliimden olusmaktadir (Emnalar, 1998: 58-59). Bu boliimler ile ilgili aciklamalara
asagida yer verilmistir.

Govde: Tekne de denilen bu kisim armudi bigimindedir. Genelde tekne dut agaci oyula-
rak yapilir. Ayrica; kestane, mese ve kayin (giirgen) hatta kavak agaclar1 da kullanilir. Fakat
dilimler halinde yapistirilarak yapilan tekneler de mevcuttur.

Gogiis: Teknenin iistiine yapistirilan sik elyafli agaglardan (kizilgam, ladin, kdknar) yapi-
Iir. Tek parga olabilecegi gibi kenarlara baska renkli agaclar da konulabilir.

Sap: Sazin perdelerinin bulundugu kisimdir. Sert agaglardan yapilir.

Perdeler: Sapa baglanan notalarin yerlerini belirten misinalardir. Sap tizerinde 7 ile 30
arasinda bulunur.

Burgular: Alt esige baglanan tellerin baglandig: sapin u¢ kismindaki deliklere yerlestiri-
len tahta pargalardir. Telleri germeye yarar.
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Ust Esik: Burgulardan gelen tellerin sap {izerinde esit araliklarla ve belli yiikseklikte ak-
tarilmasina yarar. Genellikle sert agactan sap iizerinde oyularak takilr.

Alt Esik: Sap tizerinden gelen tellerin gogiis tizerinde esit araliklarda ve belli yiikseklikte
durmasini saglar. Gogiis listiine yapistirilmaz.

Tarak: Tellerin teknede baglandig: sert agaglardan yapildig: bir kisimdir.

Teller: Eskiden at kili ve bagirsaktan yapilan teller simdi geliktir. Orta ve biiyiik boy saz-
larda diiz tellerin yaninda sirma tellerde kullanilir

Bir 6nceki boliimde baglamanin cesitli 6l¢iilerde tiirlerinin bulunduguna ve bu ¢algilarin
baglama ailesini olusturduguna deginilmis, A¢in’in siniflandirmasina gore bu galgilarin biiyiik-
ten kiicltige dogru Meydan Sazi, Divan Sazi, Baglama, Tanbura, Baglama Curas1 ve Tanbura
Curasi seklinde siralandigindan bahsedilmisti. Giiniimiizde baglama ailesini olusturan bu ¢algi-
lardan toplu seslendirmelerde en yaygin Divan Saz, uzun ve kisa sapli Baglama, Tanbura ile
Cura yer almakta iken, solo seslendirmede ise daha ¢ok uzun ve kisa sapli Baglama ile Tanbura
kullanilmaktadir.

[Ikégretim miizik egitiminde kullanilacak olan baglamanin tiirii belirlenirken, ¢algimn il-
kogretim ¢ag1 ¢ocuklarinin ses araliginda yer alan tiirkiilere uygun tonlardan rahat bir sekilde
eslik edebilme yeterliligine sahip olmasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Miizik ders kitaplar1
ve ¢ocuklar i¢in yazilmus tiirkii dagarciklar1 (Sun, 1997; Yurtoglu, 2008) incelendiginde, bu ki-
taplarda yer alan Hiiseyni dizisindeki tiirkiilerin piyanoya gore re (293.66 Hz) kararl, Kiirdi,
Segah ve Hicaz dizilerindeki tiirkiilerin piyanoya gore mi (329.63 Hz) kararli, Cargah ve Rast
dizilerindeki tiirkiilerin de piyanoya gore do (261.63 Hz) ya da fa (349.23 Hz) kararli olarak ya-
zildiklar tespit edilmistir. Bu bilgiler 1s181nda, alt teli piyanonun 293.66 Hz re sesine gore Bozuk
(Kara) Diizene akortlanan Tanbura baglamanin, bu tiirkiilere rahatlikla eslik edebilecek uygun-
luga sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Tanbura baglama 38 cm tekne boyuna, 50 cm sap uzunluguna sahip bir calgidir. Alt tel
grubunda iki ince gelik tel (0,18 mm veya 0,20 mm ¢apinda) ve ince bam teli, orta tel grubunda
iki orta celik tel (0,28 veya 0,30 mm c¢apinda), iist tel grubunda ise bir gelik tel (0,18 veya 0,20
mm capinda) ve bir kalin bam teli bulunmaktadir. Aktarima bir galgi olan Tanburanin, yazili
notaya gore tam begli kalindan ses verdigini dile getiren Ozbek ve arkadaglar1 (1989: 47), bu
konuyla ilgili durumu ve tellerin diizenini dizek tizerinde asagida sekilde gostermislerdir.

yazilist duyulusu
0
7
'{yﬂ [ & ]
) o

Tellerin Diizeni (Bozuk Diizene gore):
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Yukarida yer alan resim incelendiginde baglamanin tellerinin belirli ses yiiksekliklerine
akortlandig1 goriilmektedir. Baglamada bulunan tiim tellerin bir tiirkiiyli seslendirebilecek
duruma getirilmesine, bir bagka deyisle, seslendirilecek tiirkiiye gore tellerin ayarlanmasina
baglamanin diizeni denilmektedir (Altug, 1997: 33). Demirsipahi, baglamada simdiye kadar 35
ad altinda cesit diizene tanik oldugunu belirterek onlar1 su sekilde siralamistir; 1. Ana diizen, 2.
Agik diizeni, 3. Alevi diizeni A, 4. Alevi diizeni B, 5. Acem diizeni, 6. Afsar diizeni A, 7. Afsar
diizeni B, 8. Abdal diizeni, 9. Baglama diizeni, 10. Bozuk diizen, 11. Bergama diizeni, 12. Cura
diizeni, 13. Coglir diizeni, 14. Edirne diizeni, 15. Ferai diizeni, 16. Hiiseyni diizeni, 17. Hiizzam
diizeni, 18. Kara diizen, 19. Karanfil diizeni, 20. Kervan diizeni, 21. Misket diizeni, 22. Miistezat
diizeni A, 23. Miistezat diizeni B, 24. Miistezat diizeni C, 25. Ruzba diizeni, 26. Rast diizeni, 27.
Pence diizeni, 28. Saz diizeni, 29. Tirkmen diizeni, 30. Tanbura diizeni, 31. Usta diizeni, 32.
Ummi diizeni, 33. Yeksani diizeni, 34. Yoriik diizeni, 35. Zil diizeni (Aktaran Kurt, 1989: 29). Bu
diizenlerin bir kismi, birbirinin aynis1 olup gesitli yorelerde farkl isimlerle kullanilmaktadir. Bir
kismi da sadece belli ezgileri calmak amaciyla gelistirilmistir. Dolayisiyla giiniimiizde bu dii-
zenlerin bir kismi sadece belli ezgiler temel alinarak diisiiniildiigiinden, zaman igerisinde kul-
lanimlar1 azalmis ve daha sonra da unutulmustur (Ekim, 2002: 39). Giinlimiizde en yaygin ola-
rak kullanilan diizenler Bozuk diizen, Baglama diizeni, Misket diizeni, Segah diizeni, Do Miis-
tezat diizeni, Fa Miistezat diizeni, Bozlak diizeni, Fidayda diizeni ve Kemenge diizenidir (Al-
tug, 1997: 33).

3. Baglamada Cok Seslilik

Baglamanin ¢alimig1 esnasinda ezgi ve ritmik yapilarin yani sira biitiin tellere vurulmasi
sonucu meydana gelen {i¢ sesli akor 0zelligi tasiyan/tasimayan ¢ok sesli yapilar da duyulmak-
tadir. Ancak burada gecen “¢ok seslilik” ifadesini gitar (yapisal olarak baglamadan daha genis
bir ¢ok sesli calim kapasitesine sahip bir ¢algi olmasindan dolay1) ve benzeri galgilara gore de-
gil, bu calgimmin kendi kapasitesi icerisinde degerlendirilmesi gerektigi diistintilmektedir. Ekler
boliimiinde, Ozbek ve arkadaglarinin (1989: 65-70), bozuk diizende ¢alinabilen akorlarla ilgili
hazirlamis olduklar1 Akor Gdstergesine (Ek. 1) yer verilmistir.

Baglamanin geleneksel ¢alimindan dogan ¢ok sesli yapilar, yorelere ve diizenlere gore
farkliliklar gostermektedir. Ferruh Arsunar 1937 yilinda Tunceli-Dersim yoresinde yapmis ol-
dugu arastirmada edindigi gozlemlerini su sekilde aktarmaktadir: “Tezeneyi tellere akor sek-
linde vuruyorlar. Bu irticali ses terkipleri icinde kulaga en gok ‘dortlii” ve hele ‘besli” geliyor.
Arada bir de “iiglit’ yaparlar. Fakat en ¢ok dortlii ve begliler duyuluyor. Tiirkii ya dogrudan
dogruya tonikten veya onun besli veya yedilisinden baslar. Okuyus devam ettigi miiddetce
sazda kendine 6zgii bir armoni isitilir. S0ylenen ezgi ile katiyen {inison (tek ses) halinde ¢almaz-
lar. Tezene tellere akor seklinde vurur.” (Aktaran Birdogan, 1988: 49). Parlak (2000: 154) ise,
Teke bolgesi Yoriik ezgileri iizerine yaptig1 analizlerde, bu yoreye ait ezgilerde besli esligi ve
pedal tutmanin Otesinde temel bir fonksiyonel armoni anlayisinin gelismis oldugunu tespit
etmistir (Ek. 2). Iki farkli yorede yapilan bu arastirmalar paragrafin baginda yer alan ifademizi
destekler niteliktedir. Diizenlerle baglantili olarak goriilen farkliliklara 6rnek olarak ekler kis-
minda Misket diizeninde ve Bozuk diizende ¢alinan iki ezgiden kesitlere yer verilmistir (Ek. 3
ve Ek. 4).

Baglamada geleneksel 6rneklerin digsinda ¢ok sesli ¢almayla ilgili gesitli calismalar yapil-
mistir. Bu ¢aligmalara 6rnek olarak; 1984 yilinda Erdal Tugcular ve Ertugrul Bayraktar'in solo
baglama i¢in yaptig: tiirkii diizenlemelerini, Erdal Tugcularin 1980’11 yillarda solo baglama igin
yapmuis oldugu beste calismalarini ve Mehmet Ali Ozdemir’in 1992 yilinda “Baglama’nin Solo
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Bir Calg1 Olarak Cok Sesli Kullanim1” konulu Yiiksek Lisans tezi kapsaminda ve bu tezden
bagimsiz olarak yapmis oldugu tiirkii diizenlemelerini ve beste calismalarimi gosterebiliriz.
Yukarida s6z edilen ¢alismalarin yani sira 1990'l1 yillarin basinda, Erol Parlak, Erdal Erzincan
ve Arif Sag'in baslattiklari, tiirkii diizenlemelerini, besteleri ve klasik miizik uyarlamalarin
iceren c¢alisma ile Kemal Din¢’in yeni ¢alim tekniklerini kullandig1 ve 2012 yilinda kitap olarak
yayinladig1 6zgiin bestelerinin yer aldig1 ¢calismay1 da bu kapsamda degerlendirilebiliriz.

Erdal Tugcular ve Ertugrul Bayraktar, 1984 yilinda solo baglama icin yaptiklar tiirkii dii-
zenlemelerinde (Ek. 5) enstriimantal bir anlayisi benimsemislerdir. Bozuk diizende ve tezeneli
calmaya yonelik yaptiklar diizenlemelerde Kemal Tlerici'nin gelistirmis oldugu dortlii armoni
sisteminden yararlanmislardir. Erdal Tugcular, 1980'1i yillarda solo baglama i¢in yapmais oldu-
gu beste calismalarini (Ek. 6) da ayni anlayisla dortlii armoni sisteminden yararlanarak ve bo-
zuk diizende tezeneli ¢almaya yonelik olarak yapmistir. Mehmet Ali Ozdemir, 1992 yilinda
sundugu tez kapsaminda yer alan tiirkii diizenlemelerini (Ek. 7) ve besteleri enstriimantal anla-
yisla bozuk diizende tezeneli calmaya yonelik olarak yapmus, iiclii akorlarla birlikte dortlii ve
besli araliklardan yararlanmistir. Tezinden bagimsiz olarak gerceklestirdigi bir calismasinda ise
digerlerinden farkli olarak ses ve baglama icin yaptig tiirkii diizenlemesinde (Ek. 8) baglamay1
bir eslik calgisi olarak kullanmistir. Yine bozuk diizende ve tezeneli ¢almaya yonelik olarak
yapilan bu diizenlemenin armonik yapisi {iglii akorlarla birlikte dortlii ve besli araliklardan
meydana gelmektedir.

Erol Parlak, Erdal Erzincan ve Arif Sag’in 1990’l1 yillarda baslattiklar1 ¢calismalarinda bag-
lamay1 hem solo hem de eslik calgisi olarak kullanmislardir. Baglama diizeninde ve tezenesiz
calma teknigine (El ve parmaklarla ¢alma/Selpe) odaklanilarak, {iglii ve dortlii akorlar: igeren
karma bir armonik anlayisla yapilan tiirkii diizenlemelerini (Ek. 9), besteleri (Ek. 10) ve klasik
miizik uyarlamalarini (Ek. 11) iceren bu ¢alismalar, baglamada ¢ok sesli ¢alima farkli bir yakla-
sim getirmistir. Bu calismalar giintimiizde 6zellikle kisa sapli baglama ¢alanlar arasinda giderek
yayginlasmaktadir. Kemal Ding ise 2012 yilinda kitap olarak yayinladig1 ve 6zgiin bestelerinden
(Ek. 12) olusan calismasini kisa sapli baglama i¢in ¢agdas gitar tekniklerinden de yararlanarak
tiglii ve dortlii akorlar: igeren karma bir armonik anlayisla yapmustir.

4. SONUCLAR

Baglamanin miizik 6gretmenligi programindaki egitimine ve ilkogretim miizik egitimin-
deki yerine deginilen bu arastirmada, “calgilarin miiziksel gorevleri/islevleri” ile baglamanin
yapisal Ozellikleri g6z oniinde bulundurularak bir eslik ¢algisi olarak ¢ok sesli kullanima elve-
rigliligi irdelenmistir. Arastirmada elde edilen sonuglar asagidaki gibidir.

1. Baglamanin yapisi ve ¢alim tarzi yoniinden bir okul ¢algisinda bulunmasi gereken tiim
gorevlere/islevlere sahip bir ¢algi oldugu,

2. likogretim miizik egitiminde yaygin olarak kullanilan bu calginin, derslerden cok ders
dis1 etkinliklerde kullanildig1, derslerde kullanilan baglamadan da ezgiye eslik, kulak egitimi ve
zevk egitimi amaciyla yararlanildig;,

3. Hkt')gretim kurumlarinda calisan ve ana calgisi baglama olmayan miizik 6gretmenleri-
nin lisans egitiminde aldiklar1 baglama egitimini yetersiz bulduklari,

4. “Bireysel ¢alg1” baglama dersi igeriginin incelenmesi sonucunda, agirlikli olarak calgi-
nin geleneksel calimina yonelik bir egitim verilmesinin hedeflendigi, bu ¢alginin ¢ok sesli kul-
lanimina yonelik egitime 1 donem ayrildigi,
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5. “Okul galgilar1” baglama dersi iceriginde okul miiziginde kullanlabilecek ezgileri ¢al-
dirmaya yonelik bir egitim verilmesinin hedeflendigi ancak bu ¢algimin ¢ok sesli kullanimina
iliskin egitime yer verilmedigi,

6. Baglamanin geleneksel caliminda var olan dogal ¢ok seslilikten yola ¢ikilarak yapilan

calismalarindan, bu ¢alginin, fonksiyonel anlamda bir armonik anlayisla ¢alinabilecek ve eslik
yapabilecek bir ¢algi oldugu,

7. Baglamanin ¢ok sesli ¢alimu ile ilgili yapilan ¢alismalarin agirlikli olarak enstriimantal
bir anlayis1 benimsedikleri,

8. Baglamanin ¢ok sesli bir eslik ¢algisi olarak kullanildig: ¢alismalarla ilgili yazili ve basi-
11 kaynaklarin bulunmadigy,

9. Bu alanda yapilan c¢alismalar arasinda, ilkogretim miizik egitimi kapsaminda bagla-
manin bir eslik calgist olarak ¢ok sesli kullanimina iliskin kitap ve akademik ¢alismalarin bu-
lunmadig1 sonucuna ulasilmistir.

5. ONERILER
Aragtirmada elde edilen sonuglara yonelik su 6neriler de bulunulmustur.

1. Miizik 6gretmenligi programinda yer alan “Okul ¢algilar1’” baglama dersinin saatleri
arttirilmalidur.

2. Miizik 6gretmenligi programinda yer alan “Bireysel Calg1” ve “Okul ¢algilar1” bagla-
ma derslerinin igeriginde, ilkdgretim miizik egitiminde baglamanin ¢ok sesli kullanimina iliskin
diizenlemeler yapilmalidir.

3. lIkdgretim miizik egitiminde ve genel miizik egitiminin diger kademelerinde bagla-
manin bir eslik ¢algis1 olarak ¢ok sesli kullanimina yonelik arastirmalar yapilmals, tiirkii eslikle-
ri yazilmal1 ve bu ¢alismalar kaynak kitap olarak yaymlanmalidir.

4. Baglamanin ¢ok sesli bir eslik ¢algisi olarak kullanildig: ¢calismalarin notalari, tiim bag-
lama calan ve alana ilgi duyan arastirmacilarin yararlanabilmesi igin kitap olarak yaymlanmali-
dir.
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EKLER
Ek.1

1) Ug Telde Bogumlama (Tek parmakla ayni perde {izerinde {ig tele birden basarak).

2) iki Telde Bogumlama (Ust tel acik olmak iizere, alt ve orta tele aymi perde iizerinde
tek parmakla basarak).
vb.

vb. vb. © vh.

>
)

5) 2. ve 3. Tellerde Bogumlama (Alt tel acik olmak {izere, orta ve {ist telde ayn1 perdeye

basparmakla basarak).
R vb. L1+ B+ vb.
(72 N .4

1
1
Il
I
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[ e
===

O3
) i of

@ 0@ gu;}*’"

6) 1. ve 3. Tellere Ayn1 Perdede Basarak (Orta tel acik olma tizere, alt tele 1. parmakla,
st tele bagparmakla basarak).

1t T2 1L T 1

o O@" O O O O L*d

7) Orta Tele Basarak (Alt ve {ist tel agik olmak {izere, orta telde perdelere basarak).

vb.
A

Y
ey

i
5
i

[ O @
8) Bir Pozisyonda' 1. ve 2. Tele Basarak (Ust tel agik olmak iizere, orta telde 1. parmak
sabit, alt telde parmak degistirerek).

1 Ozbek ve arkadaglarmin (1989: 61) calismasinda, baglama ailesi calgilarinda, her kromatik perde bir pozisyon olarak
kabul edilmis, pozisyonlar Romen rakamlari ile gosterilmistir.

I. Birinci Pozisyon: Si bemol perdesi

IL. ikinci Pozisyon: Si bemol koma perdesi
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9) Bir Pozisyonda 1. ve 2. Tele Basarak (Ust tel agik olmak iizere, alt telde 1. parmak
sabit, orta telde parmak degistirerek).

T—T1
l’ - - | 4 A < S| BV - SO { S~ w.n
p— —H
O

El-l-,'-_-l—.—l—'_l- e

10) Bir Pozisyonda 2. ve 3. Tele Basarak (Alt tel acik olmak {izere, orta telde 1. parmak
sabit, iist telde degisik perdelere basarak).

11) Bir Pozisyonda 2. ve 3. Tele Basarak (Alt tel agik olmak {izere, {ist telde 1. parmak
sabit, orta telde degisik perdelere basarak).

a b c d
f y v Wi | B M—— —N

O 1
@ Bo 2@5 *E o iyE 2 “2 " 2

12) Bir Pozisyonda 1. ve 3. Tele Basarak (Orta tel acik olmak tizere, alt telde 1. parmak
sabit, iist telde degisik perdelere basarak).

a b c d
[A 7 ) W | T ) MINVAL i ! T

i} 1I its  —
D T [5) Lo s T 124

13) Her Pozisyonda 1. ve 3. Tellere Basarak (Orta tel acik olmak {izere, {ist telde bas-
parmak sabit, alt telde degisik perdelere basarak).

a b c d
I—s y 61 W | | I 12 P | 20T VA ) |

1T 1T 11 i
O @ T o T o T~ o T o

14) 1. ve 2. Teller Bogumlanarak, 3. Tele Basarak (Alt ve orta tele ayn1 perde iizerinde
1. Parmakla, iist telde 2., 3. ve 4. parmaklarla degisik perdelere basarak).

a b c d
A '
|’ 11 1T ITRAS. %2 | T 11

Y0

15) 2. ve 3. Teller Bogumlanarak, 1. Tele Basarak (Orta ve iist tele ayn1 perde iizerinde
basparmakla, alt telde degisik perdelere basarak).

gu@ ©

I h o J1ib | It 10 1
? P

vb. ...

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yul: 4, Sayi:14, Haziran 2018, s. 231-257

246



Baglamamn [lkogretim Miizik Egitiminde Bir Eslik Calgist Olarak Coksesli Kullanimi

| [
>

16) Ug Telde Bogumlama Yapilarak, Alt Tele Basarak (1. parmakla ayni perde iizerin-
de {ig tele birden basarken, ayni zamanda alt telde degisik perdelere basarak).

O : 7: S |
- I T I h o

0] Y A v

17) Ug Telde Bogumlama Yapilarak, Orta Tele Basarak (1. parmakla ayni perde iize-
rinde iig tele birden basarken, ayni zamanda orta telde degisik perdelere basarak).

18) 1. ve 2. Teller Bogumlanarak, 3. Tele Basarak (Alt ve orta tele ayn1 perde iizerinde
4. parmakla, iist tele bagparmakla basarak).
' a vb. b vb.

Wié e
")
19) 1. ve 2. Tel Bogumlanarak, 3. Tele Basarak (Alt ve orta tele ayni perde iizerinde 4.

parmakla, iist tele 1. parmakla basarak).

v 247
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L @)

T
T
T 12
1

4

gt
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20) Ug Tele Cesitli Parmaklarla Basarak (Alt tele 2., 3., veya 4. parmakla, orta tele 1.

parmakla, iist tele bagparmakla basarak).

vb.”
s 0 T |

o0 e
21) Uciincii Pozisyondan itibaren, U¢ Tele Cesitli Parmaklarla Basarak (Alt tele 4.
parmakla, orta tele 1. parmakla, iist tele basparmakla basarak).

vb.

l-s ) T R . |
=—6——s——I
D) o @ T
22) Ugiincii Pozisyondan itibaren, Ug Tele Cesitli Parmaklarla Basarak (Alt tele 4.
parmakla, orta tele 2. veya 3. parmakla, iist tele 1. parmakla basarak).

vb. vb.

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yul: 4, Sayi:14, Haziran 2018, s. 231-257



Baglamamn [lkogretim Miizik Egitiminde Bir Eslik Calgist Olarak Coksesli Kullanimi
|

Ek. 2
KAYNAK: . . DERLEYEN
Fethiyeli FETHIYE ZEYBEGI. NOTAYA ALAN:
o J el - -
© o - e e e — e — e - - -

B - - e e e e -

O©OMALFLLF LFMLLF M LFMLLFALF MRALFLFVLF B LF LF

XIALFA

3 231

0 — ~ -~

KLLLHITLLALLFEA LFALF

__

: : = :
= — = -

1=------01 -3

1=e = = =m0 — -

B o mm o mm -

FALFV LF

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 4, Say1:14, Haziran 2018, s. 231-257

v

248



Baglamamn [lkogretim Miizik Egitiminde Bir Eslik Calgist Olarak Coksesli Kullanimi

Ek. 3

v

Bir Gemim Var

(Misket Diizeni) Yore: Ankara

Nota Yazist: Ismail S6zen
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Baglamamn [lkogretim Miizik Egitiminde Bir Eslik Calgist Olarak Coksesli Kullanimi

Ek.9

Mizik : Kisas'h Asik Dertli Divani

v

Dizenleme : Erol Parlak

. Notasyon : Erol Parlak
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Ek. 10
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Ek. 11

Mizik : W. A. Mozart Diizenleme : Erol Parlak

Notasyon : Erol Parlak
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Ek. 12

Denemeler-11
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