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ALP TAMER ULUKILIC VE MUSTAFA HORASAN ESERLERININ BiCiM
VE ICERIK ACISINDAN INCELENMESI

Ozet

Cagdas sanat akimlar1 diger adiyla, modern sanat akimlari sanat alaninda avan-
gard1 (yenilikgiligi) desteklemektedir. Disavurumculuk ve Stirrealizm de ¢agdas
sanat akimlar1 igerisinde yer almaktadir. Sanat¢ilar kimi zaman eserlerinde, kisisel
veya toplumsal olaylar1 resmetmeyi tercih etmislerdir. Bireysel iisluplarin ve kisi-
sel oOykiilerin 6ne giktig1 eserler Disavurumculukla iliskilendirilmistir. Alp Tamer
Ulukili¢ ve Mustafa Horasan gibi Tiirk sanatgilarin eserleri ise, 20. yiizyilda ortaya
¢ikan “Yeni Disavurumculuk” akimi igerisinde degerlendirilmistir. Her iki sanatg1
i¢in de resim sanati, bilingaltiz1 yansitmada araci olmustur. Bu baglamda ruhsal
durumun ortaya kondugu eserlerin yan sira, gergekiistii imgeler de resmedilmis-
tir. Arastirma kapsaminda Alp Tamer Ulukili¢'in bes, Mustafa Horasan'in bes ol-
mak {izere toplamda on adet eser bi¢cim ve igerik agisindan irdelenmistir. Mustafa
Horasan’a ait veriler, arastirmaci tarafindan gelistirilen acik uglu yari yapilandi-
rilmig sorularla elde edilmistir. Sonucta, eserlerin hem Disavurumculuk hem de

Siirrealizmle i¢ ice oldugu anlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk, Alp

Tamer Ulukilig, Mustafa Horasan.
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INVESTIGATION OF ALP TAMER ULUKILIC AND MUSTAFA HORASAN'S
WORKS IN TERMS OF FORM AND CONTENT

Abstract

Contemporary art movements, in other words, modern art movements support
avant-garde (innovation) in the field of art. Expressionism and Surrealism are also
included in the contemporary art movements. Sometimes artists prefer to depict
personal or social histories in their works. Individuals, personal stories, and Works
highlighted by Expressionism have been associated. The works of Turkish artists
such as Alp Tamer Ulukili¢ and Mustafa Horasan were evaluated in the "Neo
Expressionism" movement that emerged in the 20th century. For both artists, the
art of painting has been instrumental in reflecting the subconscious. In this context,
besides the works on which the mental state is revealed, the surreal images are de-
picted as well. Within the scope of the research, ten works of Alp Tamer Ulukilig
and five of Mustafa Horasan were examined in terms of form and content. The da-
ta of Mustafa Horasan were obtained with open-ended semi-structured questions
developed by the researcher. In the end, it was understood that the works were

both interwoven with Expressionism and Surrealism.

Keywords: Painting Art, Expressionism, New Expressionism, Alp Tamer Ulukilig,

Mustafa Horasan.
1. Giris

Sanat, ideal kabul edilen plastik bigimler kiimesidir ve yalnizca giizelden ibaret degildir
(Read, 2014, s. 11-12, 14). Sanat baslangicta hayatta kalma, dini ritiiellerin gerceklestirilmesi gibi
amaclara hizmet etmistir. Bir bagka tanima gore sanat; “glizelligin ifadesi”dir. Ancak toplumsal,
siyasal, ekonomik olaylar gercevesinde bu tanim da degismistir. Ideal giizel yerini; savaslarin,
bireysel ve toplumsal acilarin, hatta 6liimiin anlatildig1 eserlere birakmistir. Sanatin devaml

olarak yenilenen ve degisen bir yapiya sahip olmasi tanumlarin farklilasmasina yol agmistir.

19. yiizyilin sonundan itibaren sanat terimleri, dénemin yapisini yansitarak tiim plastik
sanat dallarin1 kapsayacak sekilde kullanilmistir. Disavurumculuk terimi mimarlik, tiyatro,
edebiyat ve plastik sanatlarin diger dallarina kadar yayilmistir (Richard, 1984, s. 7). Disavurum-
culuk kelimesi, Fransizcadan gelmektedir ve expression (ifade) sozciigiiniin karsiligidir. Aka-
demik resim, Dogalcilik ve Izlenimcilige tepki olarak ortaya gikmistir (Turani, 2015, s. 38). Bu
akim, donemin sosyal krizleri ve savaslar neticesinde bozulan toplum sagligin eserler aracili-
giyla somutlagtirmistir. Disavurumcu eserlere baktigimizda, donemin gergin havasini hisse-
dilmektedir. Resimlerde melankoli, aci, hastaliklar ve 6limler konu edinmektedir. Sanatgilar
acinin tasvirlerinde, renkli akici kompozisyonlar kullanmak yerine; seyirciyi soke eden soguk

ve dikkat ¢ekici renkleri tercih etmislerdir.

Sanatta ii¢ yol vardir. Bunlar Realizm, Idealizm ve Disavurumculuktur. Disavurumcular,

duygularin temsilinde idealizme basvurmamislardir. Bu akimda 6nemli olan, duygular: garpici
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sekilde ortaya koymaktir (Read, 2014, s.103). Bir baska goriis, modern sanatin {i¢ ana akim ¢ev-
resinde toplandigini savunmaktadir. Bunlar Disavurumculuk, Kiibizm ve Siirrealizmdir. ilk
olarak 1910’da Disavurumcu sanatgilar, simgesel anlatimlar araciifiyla, ruhsal durumlarini
izleyicilerle paylasmislardir. Siirrealizmde ise, bilingalt1 gondermeler 6nemsenmistir. Bahsedi-
len akimlarin uzantilari, giintimiizde de mevcuttur (Tansug, t.y., s. 195, 196). Disavurumculu-
gun karmasik dogasi, sanatcgiya 6zel olmasiyla iliskilendirilebilir. Tipki Siirrealizmde oldugu

gibi, Disavurumculukta da “bilin¢alti” mesajlar giindeme gelmistir.

Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik), 1. Diinya Savasimin ardindan Paris’te ortaya ¢ikmuistir.
Siirrealist Manifesto'nun yayimlanmasindan sonra ise, edebiyatla iliskilendirilmistir. Bu akim,
zihinsel siirecleri mantik ve yargilama olmadan 6zgiir birakmay1 hedeflemistir (Hodge, 2015,
s.152).

Yeni Disavurumculuk ise, 1970’lerde Avrupa ve Amerika’da yeni resimsel yaklasimlarin
tamamini kapsayacak sekilde kullanilmistir. Bu akimda, tuvale geri doniildiigii ve tuval resmi-
nin O6lmedigi fikri savunulmustur (Antmen, 2014, s. 263). Yeni Disavurumculuk Tiirkiye’'de,
1980’lerde giindeme gelmistir (Tansug, 1998, s. 85). Tiirk sanatcilarindan Alp Tamer Ulukilig ve
Mustafa Horasan eserleri de Yeni Digsavurumculukla iliskilendirilmistir. Arastirmada ele alinan
Alp Tamer Ulukili¢ ve Mustafa Horasan eserlerinde Disavurumculugun yani sira, Stirreal ifade-

lerin de yer aldig1 anlasilmistir.
1.1. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Alp Tamer Ulukili¢ ve Mustafa Horasan eserlerini bi¢gim ve icerik
agisindan incelemektedir. Ele alinan eserlerin ortak ve ortak olmayan yonleri de ortaya konma-

ya ¢alisilmaktadir.
1.2. Arastirmanin Yontemi

Arastirma nitel bir aragtirmadir. Nitel veri toplama araglarindan literatiir tarama ve do-
kiiman incelemeye basvurulmustur. Ayrica Mustafa Horasan hakkinda veri toplamak icin sa-
natgiya, agik uglu yar1 yapilandirilmis sorular yoneltilmistir. Elde edilen bilgilerin betimsel ana-

lizi yapilmistir.
1.3. Arastirmanin Kapsami

Bu aragtirma Alp Tamer Ulukili¢'mn bes, Mustafa Horasan'in bes olmak iizere toplamda

on eserin analizini kapsamaktadir.
2. Alp Tamer Ulukili¢ (1957-)

Alp Tamer Ulukilig 1982'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Devrim Erbil
atolyesinden mezun olmustur. Tk kisisel sergisini, 1984’te Istanbul Devlet Galerisi’nde agmustir.

Halen Istanbul’da calismalarin siirdiirmektedir (C)zsezgin, 2010, s. 505).

2.1. Sanat Goriisii ve Kullandig1 Baslica Semboller
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Alp Tamer Ulukili¢ “insan” konusu {iizerine yogunlasirken, kendi hayatindan yola ¢ik-

maktadir.

Sanatgi, resimlerinde fotograflardan faydalanmistir. Baslangicta, fotograflara sinmis hiiz-
nii somutlastirmak istemistir. Sonrasinda bireyin kendine ve topluma yabancilasmasini, kent
olgusunu irdelemistir. Insani insan yapan degerlerin kentlesmeyle birlikte yok olusu da, sanat-

¢inin elestirel dille ele aldig1 konular arasindadir (Elkatip’ten alintilayan Ergiiven, 1996, s. 102).
Asagida sanatc¢inin eserlerinde kullandig1 semboller alfabetik sirayla verilmistir:

Agaclar (bkz. Resim 3, 4) bereketli omiir ve kudreti belirmektedir (Wilkinson, 2011, s.
94).

Ayakkabilar (bkz. Resim 1) diinya iliskisini, baglanma icgiidiisiinii ve cinsel uyumu

simgelemektedir. Ayakkabisiz olmak, 6liimii ¢agristirmaktadir (Gardin vd., 2014, s.77).

Bitkiler (bkz. Resim 1) toprak ana ve yasam dongiisiiyle agiklanmaktadir. Ayrica, bere-
ket tanrilarinin da alameti sayilmaktadirlar (Wilkinson, 2011, s. 80).

Cesme (bkz. Resim 3, 4) siirekli ve durdurulamaz sekilde fiskiran sular1 ¢agristirirken,

bu fikir yasam ve genclige de isaret etmektedir.

Dal (bkz. Resim 4) kétiiliigii ve diismanca giicli temsil etmektedir (Gardin vd., 2014, s.
143, 158).

Dans (bkz. Resim 4) etme eylemi insani vurgulamaktadir. Torenlerle ve neseyle iliskili

goriilmiistiir. Uzun seneler sonunda birlesmeyi de belirtmektedir (Gardin vd., 2014, s. 159).

Karpuz (bkz. Resim 3, 4) Tiirkler ‘de igerisinde fazla ¢ekirdegin bulunmas: nedeniyle,

bereketin sembolii saymustir (Ogel, 2000, 5.227).

Kopek (bkz. Resim 4) sadik ve giivenilir bir hayvan olarak gortilmiistiir. Yakut, Ceremis,
Altay Tatari, Buriyat Oykiilerine gore; Tanr1 diinyay1 heniiz yaratmamisken, yaninda bekgi bir

kopek bulunmaktadir. Seytani yok etme gorevi bu kdpege aittir (Roux, 2005, s. 89).

Kiiciik heykeller (bkz. Resim 3) insaru veya hayvani temsil etmistir. Eski toplumlarda,
bu heykeller araciligiyla ruhlar ve koruyucularla iletisime gegildigine inanilmistir. Spritiial an-
lamlar1 da olan bu heykellerin, dliiler ile iletisime ge¢meyi sagladig1 da diistintilmiistiir (Gardin
vd., 2014, s. 392).

Kiipler (bkz. Resim 3, 4) diinya hayatin1 sembolize etmektedir (Gardin vd., 2014, s. 394).

Akordeonlarin (bkz. Resim 2) geleneksel “sevdalinka”nin seslendirilmesinde énemli ye-
ri vardir. Bu miizik aleti; ayrismanin, 6tekilerden farklilasmanin sembolii olarak goériilmiistiir

(Kurtisoglu, Besiroglu ve Kovanlikaya, 2018, s. 44).

Simetrik figiirler (bkz. Resim 1) zith$ belirtmektedir. Kimi zaman anne ve ¢ocukla da
iligkilendirilmistir (Gardin vd., 2014, s. 295-296).
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Su (bkz. Resim 3, 4) yenilenmeyi ve 6ze doniisii ifade etmektedir (Gardin vd., 2014, s.
557).

Tavsan (bkz. Resim 3, 4) kadinlig1 ve hiz1 belirtmektedir. Bir kadinin yaninda bulundu-

gunda ise, o kadinin iffetli durusuna isaret etmektedir (Wilkinson, 2011, s.53).

Trenler (bkz. Resim 2) ortak kaderi, uzak mesafeleri ve ayrilig1 anlatmaktadirlar. Trenle-
ri seyretmek, bazi konularin igerisinde yer almayi reddetmek anlamina gelmektedir. Ciinkii
yolcu seyahat etme eylemini gergeklestirirken, bekleyen kisi edilgen konuma diismektedir
(Gardin, 2014, s.615-616). Bagka ifadeyle seyahat, kisinin kendinden kagmasidir. I¢ diinyanin
yansimasi veya bir arayisin habercisi de olabilmektedirler (Ersoy, 2007, s. 489).

Orman (bkz. Resim 3,4) korku ve inzivaya ¢ekilmeyi belirtmektedir (Wilkinson, 2011, s. 91).

Uyku (bkz. Resim 5) efsanelerde, hikayelerde fantastik ve lirik gibi ifadelerle betimlen-
mistir. Bilingaltinin yansimasi olarak goriilmiistiir (Cirlot, 1971, s. 24).

Arastirmada ele alinan eserlerde bir, dort ve on sayilar1 etrafinda figiirlerin kullanildig1
goriilmistiir. Bir sayis1 tek basina ayaklar tistiinde duran kimseyi, glicii, otoriteyi ve iisttinlii-
gi anlatmaktadir (Gardin vd., 2014, s.117).

Dort sayis1 dort temel yonii, dort mevsimi, dort temel siireci (giin, hafta, ay, yil) ayin dort
fazini, dort temel elemans, bitkilerin dort parcasini (kok, govde, cicek, meyve), insanligin dort
temel evresini (gocukluk, genclik, olgunluk, ihtiyarlik) belirtmektedir (Ersoy, 2007, s. 469-469).

On sayisi bitim ve tekrar bire doniisii ifade etmektedir (Ersoy, 2007, s. 481).

Bu béliimde Alp Tamer Ulukilig'mm “Iki Kadin”, “Tren”, “Figiirlii Kompozisyon”, “Doga-

da Dans” ve Isimsiz adl1 bes eserinin analizi yapilmaktadur.

Resim 1: “Iki Kadin”, 118 x 90 cm., 1987, Tuval Uzerine Akrilik, Alp Tamer Ulukili¢ (Er-
giliven, 1996, s.68, 69).
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“[ki Kadin” Adl1 Eserin Analizi: Eserde bulunan iki kadin figiirii de, bakislarim izleyici-
ye yoneltmistir. Soldaki figiir, sag ayagin sol ayaginin tizerine gelecek sekilde koymus ve elle-
rini bacaklarimin {izerinde baglamistir. Sagdaki figiir ise, sag eli bedeninin arkasinda, sol eli
dizlerinde ve bacaklarin hafif saga kaydirarak oturmustur. Eserde iki ayr1 bitki, kompozisyo-
nun sag iist ve sag alt koselerine yerlestirilmistir. Firca darbeleri esnek sekilde kullanilmistir.
Isigin tuvalin solundan geldigi goriilmektedir. Kompozisyonun merkezinde bulunan kirmizi,
dikkati cekmektedir. Koltugun sirt bolmesi ise, maviyle resmedilmistir. Bu sayede, sicak soguk
renk kontrasti yakalanmistir. Ayrica bitkilerin izleyiciye gore 6nde kalan boliimleri agik tonlarla
ifade edilirken; arka planda koyu tonlar hakimdir. Eserdeki figiirler ve diger nesneler deforme

edilmiglerdir.

Eserin Yorumu: Eserin, fotograftan yararlanilarak yapildigr diistiniilmektedir. Bu fotog-
rafin sanatgi igin 6zel bir degeri olabilir. Eserde kompozisyonun merkezinde bulunan kirmizi,
sevgiyi ve tutkuyu belirtmektedir. Arka planda kullanilan mavi ise, huzura ve sonsuzluga isa-
ret etmektedir. Yesil ve tonlar bitkilerde, figiirlerin kiyafetlerinde kullanilmistir. Selametin
rengi olan yesil, maddi manevi aile baglarini belirtmektedir. Hem siyah hem de mor tonlarinin

ise, “Iki Kadin” adli bu esere hiiziin kattig1 diisiiniilmektedir.

Figiirlerin ayakkabilari, diinya yasamini vurgulamaktadir. Ayakkabisizlik ise, herhangi
bir duygunun eksikligini belirtmektedir. Ayakkabilar cogunlukla, cinsellikle bagdastirilmistir.
Simetrik sekilde yerlestirilen figiirler, bu figiirlerin arasindaki akrabalik veya arkadashk iligki-
siyle bagdastirilabilir. Bitkiler yasami temsil ederken, tiim bu semboller ve renklerle kadin fi-
giirleri arasindaki duygusal baga isaret edilmektedir (Resim 1).

Resim 2: “Tren”, 114 x 89 cm., 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, Alp Tamer Ulukilig (Url-1).
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“Tren” Adl1 Eserin Analizi: Eserde eski bir trenin Oniinde, elinde akordeonla bakiglarin
seyirciye yoneltmis bir erkek figiirii bulunmaktadir. Temanin her ne kadar giinliik hayattan bir
goriintii oldugu diisiiniilse de; elinde akordeon bulunan figiir bu algiyr yikmaktadir. On ve
arka planda kullanilan zit renkler ve ¢izgisel ifadeler dikkati gekmektedir. Eserde derinlik algsi,
trenin perspektifsel ¢izimi ve siyahin koyu lekeler halinde kullanilmasiyla saglanmistir. Fir¢a
darbelerinin kimi yerlerde genis kimi yerde ise, karisik tuselerle verildigi goriilmektedir. Tere-
bentin veya benzeri malzeme ile boyanin inceltilip, zeminde akiskan sekilde kullanildig1 go-
riilmektedir. Eserde renk olarak; siyah, koyu tonlu bir yesil, mavi, kirmizi ve mor kullanilmistir.
Ulukili¢ eserlerinde ana tema, ¢agin gereklerine ayak uydurmaya calisirken 6ziinden kopan
insandir. Sanat¢inin eserlerinde, ne hiiziin ne de korku hakimdir. Yalnizca i¢e kapanan insan,

one ¢ikmaktadir. Kullanilan ¢ogu sembol ise, kagis1 belirtmektedir (Ergiiven, 1996, s. 106).

Eserin Yorumu: Arka planda kullanilan mavi tonu, esere durgunluk katmaktadir. Trenin
tasvirinde kullanilan siyah ve mor gibi renkler ise, eserdeki, karamsar havay1 desteklemektedir.
Trenin ana aksanlarinda, figiiriin kiyafetinde ve akordeonda kullanilan kirmiz ile dikkat o y6-
ne cekilmis ve esere haraketlilik katilmistir. Zeminde kullamilan yesil ile huzura ve dogaya

gonderme yapilmustir.

Trenin ayriligl, yalnizlig1 ve 6zlemi sembolize etmektedir. Kullanilan tek figiir de, yalniz-
liga isaret etmektedir. Trenin basinda konumlanan figiir, bu durumdan rahatsizlik durmuyor
gibi goriinmektedir. Figiiriin elindeki akordeon, toplumdan uzaklasmaya isaret etmektedir.
Tren kacip giden firsatlar belirtirken, erkek figiirtiniin bu duruma kayitsiz kaldig1 anlasilmak-
tadir. Genel olarak bu figiiriin kaybolan firsatlar karsisindaki umursamaz tavrini, bir baska

deyisle yasamu tiye alisin1 akordeon ve tren sembolleri de desteklemektedir (Resim 2).

Resim 3: “Figiirlii Kompozisyon”, 140 x 130 cm., 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, Alp Ta-
mer Ulukilig¢ (Url-2).
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“Figiirlii Kompozisyon” Adli Eserin Analizi: Eserde acik kompozisyona yerlestirilmis
figlir ve nesneler goze ¢arpmaktadir. Eserin 6n planinda, durgun bir suda bekleyen dort adet
karpuz bulunmaktadir. Suyun iizerinde asili duran kiip igerisinde de bir karpuz bulunmakta-
dir. Tuvalin sol 6n kisminda bulunan beyaz ortiilii masa iizerinde diigmeleri ve kablo girisleri
olan bir kutu igerisinde, tavsanlar yer almaktadir. Tavsanlarin bulundugu kutudan sarkan kab-
lolar, arka plana dogru uzanmaktadir. Masanin dniinde mor elbisesiyle oturan kadin figiiri,
elinde bir tavsan tutmaktadir. Masanin {izerine ise, kii¢iik boyutlu bir heykel bulunmaktadir.
Masanin arka planinda ¢imlere uzanmus 6lii erkek figiirii, {izerinde bir tavsanla resmedilmistir.
Cizgi ve leke cesitliligi agisindan degiskenlik gosteren eserde, koyu renkler hakimdir. On planla
yer alan masa ve kadin figiiriinde beyaz rengin, genis lekeler halinde kullanildig1 goériilmekte-

dir. Firca haricinde spatulanin da kullanuldig1, boya katmanlarindan anlasilmaktadar.

Eserin Yorumu: Su durulugu, karpuz ise bereket temsil etmektedir. Suda bulunan dort
adet karpuz, esitlige isaret etmektedir. Kiip seklindeki ¢gesmeyle yasamin sonsuzlugu ve enerjisi
belirtilmistir. Bu ¢esme turuncu ile renklendirilmistir. Turuncunun da dikkat ¢cekmek igin 6zel-
likle tercih edildigi diisiiniilmektedir. Beyaz ortii gii¢, kudret ve saflik semboliiyken, kadin fi-
glriiniin {izerindeki mor elbise, yas tutmay1 belirtmektedir. Eserde bulunan tavsanlar ise do-
gurganlik ve utanc vurgulamaktadir. Mor kiyafetli kadin figiiriiniin elinde bulunan tavsan ile,
iffet anlatilmaktadir. On sayisi, yeniden baslangici ve tekrar bire donmeyi belirtmektedir. Bu
baglamda on adet tavsan, kadin figiirii ile ilgili yeni baslangiglari anlatmaktadir. Ayrica kadinin
kollarin1 “v” seklinde birlestirmistir. Asagiya bakan eskenar ii¢genler de, kadin ve su simgesi-
dir. Kiiclik heykeller ise, yasayan ve olii ruhlar arasindaki iletisimi belirtmektedir. Masanin

iizerinde bulunan kiigiik figiiriin, 6lii erkek figiiriiyle iliskili oldugu sdylenebilir.

Eserin hikayesi ormanda gegmektedir. Orman, korkuyu ve insanlardan soyutlanmay1 an-
latmaktadir. Eserde kaos hakimdir. Alinan kotii bir haber sonrasinda, dagilmis iki figiir ve bir
yere yetismek istercesine kosusan tavsanlar, eserde bulunan tiim sembollerle birlikte kaos du-

rumunu desteklemektedir (Resim 3).
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Resim 4: “Dogada Dans”, 100 x 70 cm., 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, Alp Tamer Uluki-
Li¢ (Url-3).

“Dogada Dans” Eserin Analizi: Kompozisyonun merkezinde, “Dogada Dans” eden ka-
din ve erkek figiirii bulunmaktadir. Onceki eserde de gordiigiimiiz kiip igerisinde bu sefer kar-
puz bulunmamakta; ancak kiip igerisindeki su, birikintiye dogru akmaktadir. Cogu Alp Tamer
Ulukilig eserinde goriilen dalmagyali kopek, figiirlerden hizla uzaklagirken resmedilmistir. Su
birikintisinin kenarindan ¢imlere dogu uzanan sarmasik benzeri bir bitki goriilmektedir. Bu
bitki tizerinden sarkitilan nesne dikkat ¢ekmektedir. Resim 3’teki hareketli tavsan figiirlerinin
aksine oturur vaziyette resmedilmis, siyah beyaz bir tavsan goze carpmaktadir. Renk olarak
hakim ton yesil olmasina ragmen; tuvalin solunda yer alan turuncu kutu nedeniyle goz buraya
yonelmektedir. Yesil renk, kudret ve dogay1 yansitmasi bakimindan eserin ismiyle bagdasmak-
tadir. Kadin figiirii erkekten bir seyler beklercesine erkege odaklanirken, erkek figiiriiniin ba-
kislarini izleyiciye yoneltmistir. Sanatgi, kadin ve erkek figiirlerini belirginlestirmek adina figiir-

lerin arka planini detaylardan arindirmistir.

Eserin Yorumu: Durgun ve donuk ifadelerle bakan figiirlerin, dans etme eylemine pek de
odaklanamadiklar1 goriilmektedir. Eserde izleyeni diisiindiiren, tedirgin eden hava hakimdir.
Figiirlerden uzaklasan kopek, sadakat demektir. Ancak boynunda tasmastyla figiirlerden uzak-
lasan bu kopegin, tam tersi bir durumu belirttigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda kopek figiirii,
ikili arasindaki olumsuz iligkileri anlatmaktadir. Su birikintisinin oniinde yer alan sarmagsik
benzeri bitki veya dal, diismanlig1 temsil etmektedir. Bu dalin kurumus olmasy, ikili arasindaki
tiikkenen duygular1 da temsil etmektedir. Agaclar, “Dogada Dans” adl1 bu eserin genel havasty-
la, bereketin sembolii sayilan agaglar uyum igerisindedir. Figiirlerin oniinde yer alan tek bir
tavsan figiirii, yoldan gikmaktan kaginmayi anlatmaktadir. Ayrica tavsanlar, baglhilifa da isaret
edilmektedirler. Ancak eserin genel havasina bakildiginda, burada bulunan tavsan figiiriiniin

dans eden figiirler arasindaki, olumsuz iligskiye isaret ettigi anlasilmaktadir. Bu sembollerle
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sanat¢inin, ironi yaptig1 da diisiiniilmektedir. Suyun icerisinde bulunan karpuzlar, bereketin ve
0ze doniisiin habercisidir. Eserde bulunan karpuz sembolleriyle olumsuzluklara ragmen; geride

birakilmak istenen bazi duygular anlatilmak istenmistir (Resim 4).

Resim 5: Isimsiz, 40 x 40 cm., 2005, Tuval Uzerine Akrilik, Alp Tamer Ulukili¢ (Url-4).

isimsiz Adl1 Eserin Analizi: Eserde uyuyan genc kadin ve erkek figiirii resmedilmistir.
Figiirlerin {izerini genis lekesel ifadeden yararlamilarak betimlenmis bir ortii kaplamaktadir.
Eserin ana temasinin, agk ve sevgi oldugu diistiniilmektedir. Eserde derin bir uykuya dalms iki
geng dikkat ¢ekmektedir. Yatay cizgilerin hakim oldugu eserde genis dokular, sicak renkler,
esnek firca ve spatula darbeleri dikkati cekmektedir. Renkler sanat¢inin ele alinan diger resim-

lerine nazaran, daha parlak sekilde resmedilmistir (bkz. Resim 1, Resim 2, Resim 3).

Eserde figiirlerin baslar1 disindaki bolgelerini kapatan ortii nedeniyle bosluk hissi 6ne
cikmaktadir. Isik ve golge degerlerinin, figiirlerin yiizlerinde kullanilan renklerin agilmasiyla
elde edildigi goriilmektedir. Figiirlerin alin ¢izgileri goz kapaklari, géz ¢ukurlar1 ve burun ugla-
rinda daha agik renkler kullanilmis bu sayede 151k verilmistir. Detaylar: belirtmek adina, kontur

cizgilerinden de faydalanilmistir.

Eserin Yorumu: Eserde hakim renk kirmizidir. Kirmizi agkin ve tutkunun rengi olmasi
nedeniyle, eserin genel havasiyla uyum teskil etmektedir. Ayrica kirmizi, bu ikili arasindaki
sevgi bagini sembolize etmektedir. Bu rengi dengelemek adina, soguk bir renk olan maviden de
faydalanilmistir. Mavi ikili arasindaki giiveni ve sadakati temsil etmektedir. Uyku, bilincaltinin
disavurumu olarak goriilmektedir. Uyuyarak bilingaltlarindaki sevgiyi kirmiziyla disavuran
kadin ve erkek figiirii dikkat ¢ekmektedir (Resim 5).
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3. Mustafa Horasan (1965-)

Mustafa Horasan 1986’da, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Ana Sa-
nat Dali C")Zgiin Baski Resim Boliimii'nden mezun olmustur. Almanya, Fransa, Hollanda, Is-
panya ve Amerika’da sanatsal calismalar yapmistir. Sanatci halen Istanbul’da kendi atdlyesinde

calismalarini siirdiirmektedir (Erbil, 2001).
3.1. Sanat Goriisii ve Kullandig1 Baslica Semboller

Mustafa Horasan zit soylemleri eserlerinde bir araya getirmekte bu sayede, izleyiciyi me-

taforlarla bulusturmaktadr.

Edebiyattan ve Francis Bacon gibi ressamlardan da etkilenen Horasan, “insanin catisina
bakma” fikrine odaklanmakta ve resim sanatiyla i¢ diinyanin kesfini hedeflemektedir. Figiirleri
deforme etmeyi, insani ifade etmenin anahtar1 olarak gormiistiir. Eserlerinde deformasyonu
yogun olarak kullanmasi, insan psikolojisine ulasma istegiyle de agiklamaktadir (M. Horasan,
kisisel iletisim, 05 Mart 2018).

Asagida sanat¢inin eserlerinde kullandig1 semboller alfabetik sirayla verilmistir:

Boynuz (bkz. Resim 7) celiskili bir semboldiir. Erkekligi temsil etmektedir (Gardin vd.,
2014, 5.120).

Cizgili kumas (bkz. Resim 6) genellikle kiiciik diisiiriicii durumlar1 belirtmektedir. “U¢”
insanlarin ¢izgili kiyafetler giydikleri ve diger insanlar icin tehlike arz ettikleri ifade edilmekte-
dir (Gardin vd., 2014, s. 151).

Goz (bkz. Resim 9) giinesin, 15181n, aklin ve ruhun sembolii olup; maneviyatla iliskilen-
dirilmistir (Cirlot, 1971, s. 99).

Evler (bkz. Resim 9) sadakati, bilgeligi ve gizliligi anlatmaktadir. Catilar ve iist katlarin
betimlenmesi, basin ve aklin bilingli kontroliinii belirtmektedir (Cirlot, 1971, s. 153-154).

Goz motifi (bkz. Resim 7) baz1 dokumalarda, bes parmag acik gergekgi el figiirii seklin-
de kullanilmaktadir (Deniz’den aktaran Etikan ve Kiligarslan, 2012, s.107). Bu motif Resim 7’de
goriilen Hamsa/Hames veya Hz. Fatma'nin eliyle benzerlik gostermektedir. Hz. Fatma'nin eli,

nazara karsi koruyucu sayilmaktadir (Wilkinson, 2010, s.116).

Kargalar (bkz. Resim 7) savas, matem ve yalnizlik sembolii olarak goriilmislerdir (Gar-
din vd., 2014, s. 103).

Kedi (bkz. Resim 6, 8) veya kedi kafali bir kadin olarak tasvir edilen, tapinag1 Bubastis
sehrinde olan Bastet'in Misir Tanrigas1 oldugu ifade edilmektedir. Bu Tanrica, savasgi aslan
Sekhmet’in sakin goriintimii olarak da belirtilmistir. Bastet, giivenin ve bollugun sembolii ol-
mustur. Ayn1 zamanda entrikaci, ne yapacag kestirilemeyen, endise veren kimseler de kedi
semboliiyle aktarilmislardir (Gardin vd., 2014, s. 334, 342). Diinya tarihinde kediler gibi 6nce
tanrisallastirilan, sonra da seytan ile iliskilendirilen bagka bir hayvan olmadig ifade edilmekte-
dir (Ersoy, 2007, s. 266).
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Kopek (bkz. Resim 7) sadakati ve koruyucu olmay1 anlatmaktadir (Gardin vd., 2014,
5.367, 368).

Kulak (bkz. Resim 6) deniz kabuklari ve yasama giiciiyle iliskilendirilmektedir (Wilkin-
son, 2011, s. 106).

Palyacolar (bkz. Resim 8) genellikle kralin tam tersi karakterleri ifade etmektedirler. Ki-
mi zaman kralin yerine gecen kurban olarak belirtilen palyagolar; ayn1 zamanda giilmeyi, nese-

yi ve hayati da sembolize etmektedirler (Cirlot, 1971, s. 51).

Timsahlar (bkz. Resim 8) hem saygi duyulan hem de korkulan hayvanlar olarak, bere-
ketli sular1 ve giin dogumunu belirtmislerdir. Ortacag’da iki yiizliliigiin simgesi olan timsahla-
ra Eski Misir'da, yasam ve Oliim bekgisi Sebek olarak tapilmistir (Gardin vd.,_2014, s. 64, 481,
611).

Bu béliimde Mustafa Horasan'in “Isimsiz”, “Sardanapal’in Diisiisii”, “Odd Nerdrum’a

V7

Gonderme”, “Figiirlii Kompozisyon” ve “Sahip Olma Serisi'nden” baslikli bes eserinin analizi

yapilmaktadir.

Resim 6: Isimsiz, 75x60 cm, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, Mustafa Horasan (Url-5).

“Isimsiz” Adl1 Eserin Analizi: Tam profilden portre olan bu eserde, bir biist gibi resme-
dilen erkek figiirii hayvanlara ait Ozellikler tasimaktadir. Portrede goz, burun ve dudaktaki
abartili deformasyon dikkat cekmektedir. Cizgili bir kumas, figiiriin sag omzundan asag1 dogru
siiziilmektedir. Eserde firca ile biitiinlestirilen renklerin yani sira, piiriizlii dokular da goze
carpmaktadir. Bigimlerin portrenin geregi, geometrik ve organik oldugu goriilmektedir. Figiir-

de baskin renk, yesil ve tonlaridir. Eserde bu rengin yani sira turuncu, kirmizi, kahverengi ve
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actk maviden de faydalamilmistir. Figiiriin sag ve sol omzunda kullanilan acik mavi, yiizde
kullanilan sicak renklerle kontrast olusturmaktadir. Merkezi kompozisyon kurgusuyla yerlesti-
rilen figiirde 151k, tuvalin solundan gelmektedir. Ana tema olarak, insanin 6ziinden ayrilmas: ve

maskelenmis duygular ifade edilmis olabilir.

Mustafa Horasan eserlerinde kurgular, metamorfoz iizerinde sekillenmektedir. Mas-
ke/lemek Horasan i¢in; “Varolusumuzun temel ugrak noktasi, gercek kimligimizin &biir yiizii-
diir” (Ergliven, 1995, s. 32, 54). Sanatciya gore insanin goziinii biiyiik veya kiiglik yapmakla,
oldugundan iri veya kambur resmetmekle bagka bir imgeleme dogru gidilmektedir (M. Hora-
san, kisisel iletisim, 05 Mart 2018).

Eserin Yorumu: Arka planda kullanilan mor ve tonlariyla hiiziin, beyaz ve tonlariyla ise
figiiriin giicii ve otoritesi aktarilmak istenmistir. Yiizde kullanilan turuncunun, figiire canh bir
his verdigi diistiniilmektedir. Turuncu da kahverengi ve beyaz gibi, kimi zaman otoriteyi sem-
bolize etmistir. Bu baglamda eserdeki figiiriin gii¢lii durusunun turuncu, kahverengi ve beyaz
gibi renklerle verildigi sdylenebilir. Aynm1 zamanda figiirde kullanilan kahverengi sayesinde,
dengeli bir renk armonisi yakalanmistir. Kahverengi, sabit fikirleri ve dengeyi anlatmaktadir.
Dinamizmi ifade eden kirmizi ve tonlarinin, yiizdeki detaylar1 birbirinden ayirmak igin kulla-

nuldig diisiiniilmektedir.

“Isimsiz” adli eserde betimlenen figiiriin keskin hatlar1 dolayisiyla, erkek oldugu diisii-
niilmektedir. Figiirtin kulaklarinin, kediye benzer sekilde resmedilmesi dikkat ¢ekmektedir.
Kediler, karanlik duygular1 betimlerken; kulaklar ise yasama istegiyle iliskilendirilmistir. Bu
anlamda insan ve hayvan karigimi olan bu figiiriin, karmagik duygu halinin sembolle aracilig1y-
la ifade edildigi diisiiniilmektedir. Figiiriin tekinsiz durusunu ise, tizerindeki ¢izgili kumas
desteklemektedir. Eski zamanlarda ¢izgili kiyafetlerin, normalin disinda tavir gosteren insanlar

tarafindan tercih edildigi bilinmektedir (Resim 6).

Resim 7: “Higbir Sey”, 116 x 86 cm., 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, Mustafa Horasan
(Url-6).
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“Higbir Sey” Adl1 Eserin Analizi: Tuvalin sol béliimiinde, sol elini havaya kaldiran ¢ip-
lak bir kadin figiirii kucaginda kopegiyle resmedilmistir. Figiiriin sag elinin icerisinde, goz
motifi bulunmaktadir. Yine kadin figiiriiniin sol omzundan {i¢ adet boynuz benzeri nesne ¢ik-
maktadir. Bu figiiriin saginda, kompozisyonun arka planina yerlestirilmis bakislarim1 kadin
figlirline yoneltmis, erkek figiirii de dikkati ¢ekmektedir. Mont giyen erkek figiiriiniin sapka
taktig1 da goriilmektedir. Bu figiir, sag eli lizerine konmus bir kargayla resmedilmigtir. Hakim
rengin kahverengi oldugu eserde, turuncu ve sar1 gibi sicak renklerden de faydalanilmistir.
Figiirlerin etrafi, siyah kontur ¢izgileriyle cevrelenmistir. Ayrica figiirlerin tamami deformasyo-

na ugratilmistir. Eserin tamaminda piiriizlii doku hakimdir.

Eserin Yorumu: Eserde kahverenginin yogun sekilde kullanilmasiyla ciddiyet, sariyla ise
canlilik hissi belirginlesmistir. Parlak bir renk olan sariyla iki figiir arasindaki, dinamik iligki
sembolize edilmistir. Kadin figiirtiniin, kucaginda sikica tuttugu kopek sadakati ifade ederken,
sol eli igerisindeki g6ziin “Hamsa” motifi oldugu anlagilmaktadir. Hz. Fatma'nin eli veya diger
adiyla hamsa, kotiilitklerden korunmayi temsil etmektedir. Erkek figiiriiniin elinde tuttugu
karga, kadina yoneltilmistir. Kargalar, yalnizlik ve savas: belirtirler. Yine kadin figiiriiniin om-
zundan ¢ikan ii¢ boynuz, kétiiliiklere isaret etmektedir. Uciin baslangi¢ ve sonu anlattig1 diisii-
niilmektedir. Bu baglamda “Hicbir Sey” adl1 eserde, bakislarini kadin figiirtine yonelten erkegin
diismanca bir plan igerisinde oldugu, kadin figiiriiniin ise bu koétiiltiklerden korunmak adina
kopek ve Hamsa semboliinii tasidig1 diistiniilmektedir. Kadin figiirliniin sirtindaki ii¢ boynuz
ise, erkek figiirli ile arasinda biten veya baslamak tiizere olan kétii iliskileri ifade ettigi diisii-

niillmektedir (Resim 7).

Resim 8: “Figiirlii Kompozisyon”, 100 x 70 cm., 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, Mustafa
Horasan (Url-7).
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“Figiirlii Kompozisyon” Adli Eserin Analizi: Tuvalin saginda kasap onliigii giymis, ya-
lin ayakl figiir bakislarin1 koltukta oturan palyago figiirtine yoneltmistir. Bu palyago elinde
kedi ile koltukta oturmaktadir. Zeminde timsah postu serilidir. Koltugun arkasinda siyah bir
golge, sol eliyle koltugu tutmaktadir. Bu figiiriin arkasinda bulunan kirmizi parmakliklar dik-
kat cekmektedir. Eserde bulunan her detay deforme edilmistir. Dokular kanli izlenim verecek

sekilde, kullanilmistir.

Eserde koyu ve sicak renkler dikkat cekmektedir. Arka planin siyahla resmedilmesi, bos-
luk hissi uyandirmaktadir. Koltugun rengi dolayisiyla 151k, bu nesne iizerinde toplanmaktadir.
Boya kimi yerde, 6zellikle de zeminde inceltilerek kullanilmistir. Fir¢a darbeleri eserde bulunan
figlirler ve nesneler iizerinde konturlar olusturmak igin ince darbeler halinde uygulanmustir.
“Figiirlit Kompozisyon” adl1 eserde karanlik bir hikayenin anlatildig: diistiniilmektedir. Musta-
fa Horasan da grotesk hikayeler kurdugunu ifade etmektedir. Bu hikayeleri olustururken Gab-
riel Garcia Marquez, Edgar Allan Poe gibi yazarlardan etkilendigini belirtmistir. James Ensor ve
Fransiz Bacon'in eserleri de sanatgiya esin kaynagi olmustur (M. Horasan, kisisel iletisim, 05
Mart 2018).

Eserin Yorumu: “Figiirliit Kompozisyon” adli eserde, cinayet vb. senaryo betimlenmekte-
dir. Bu sebeple eserin genelinde, siyah ve kirmizi tonlar1 kullanilmistir. Kirmizi agir cezalar1 ve
dehseti temsil etmenin yani sira, kurban etme/edilmenin de rengi sayilmistir. Nesenin sembolii
olarak bilinen palyagolar, kurban olarak da tasvir edilebilmektedir. Bu hikayede de kurbanin,
koltuk tizerinde oturan palyaco oldugu diisiiniilmektedir. Korku duyulan bir hayvan olan tim-
sah, eserde islenen karanlik hikayeyle uyum igerisindedir. Palyaco figiiriiniin elinde bulunan
kedi ise, seytani bir hayvan sayilmistir. Oturan figiiriin basinda dikilen erkek figiirii, tipk: kol-
tugun arkadasinda bulunan karanlik figiirde oldugu gibi iirkiitiicii bakislarini palyagoya yo-
neltmistir. Tiim bu semboller hem eserin iirkiitiicii havasini hem de koltukta oturan erkek figii-

riine yonelik olumsuz tutumlar belirginlesmektedir (Resim 8).
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Resim 9: “Sahip Olma Serisi'nden”, 201 x 154 cm., 2006-2007, Tuval Uzerine Yagliboya,
Mustafa Horasan (Url-8).

“Sahip Olma Serisi'nden” Adl1 Eserin Analizi: Bu eserde kompozisyonun merkezinde
bulunan figiir, izleyiciye doniik resmedilmistir. Bu figliriin govdesi evler, yollar ve sirt {istii
uzanmis bir hayvandan olusmaktadir. Tek gozlii bu figiiriin sol arka kisminda, gbvdesi kalpten
olusan bir hayvan daha bulunmaktadir. Arka planda bulunan erkek figiirii ise, govdesini ka-
bartmis ve bas1 dik sekilde ytirliyorken resmedilmistir. “Sahip Olma Serisi’'nden” baslikl1 eser-
de, zemin siyahla betimlenmistir. Matem rengi olan siyah sayesinde, figiirler 6ne ¢ikmuistir. Ese-
rin geri kalan bolmelerinde, soft renkler hakimdir. Arka planinda kullanilan pembe ve tonlari,

esere dinlendirici etki vermistir. Gegisken renk tonlar1 ve dokulu ytiizey dikkati de gekmektedir.

Bu eserde, insan ve hayvan figiirlerinin i¢ ice gectigi goriilmektedir. Mustafa Horasan re-
simlerinde dogay1 elde etmek istemediginden bahsetmektedir. Aslinda hayvanlar, bitkiler ve
insanlarin ayni yasami paylastigini belirten sanatgi, kimi eserinde bahsedilenlerin bir biitiin

oldugunu vurgulamaktadir (M. Horasan, kisisel iletisim, 05 Mart 2018).

Eserin Yorumu: Kompozisyonun merkezinde bulunan figiir icerisinde, evlerin resmedil-
digi goriilmektedir. Evler bilgeligi, sadik olmay1 ve gizliligi belirtmektedir. Gorme eylemi akil
ve ruhun biittinltigiinii aydinlik olmay1 anlatilirken; ana figiiriin bir gdziiniin olmamasinin bu
figiiriin fiziksel veya manevi bir eksikligine isaret ettigi diisiiniilmektedir. Arka planda bulunan
figiiriin kiyafeti, kahverengiyle resmedilmistir. Kahverengi bu figiire ciddiyet ve dinginlik ver-
mistir. Ana figiirlin lizerindeki hayvanin gévdesinin kalpten olugsmaktadir. Kalp sevgiyi ifade

etmektedir. Bu hayvan figiiriiniin resmedilen figiirler arasindaki, ortak bir duyguya -sevgi-

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 4, Sayi:14, Haziran 2018, s. 324-343

339



Alp Tamer Ulukili¢ ve Mustafa Horasan Eserlerinin Bigim ve Icerik Acisindan Incelenmesi

v

isaret ettigi anlasilmaktadir. Bu anlamda eserde kullanilan sembollerle i¢ ice ge¢mis duygulara,
birbirinden farkli diinyalara; eserin adindan ise, insanin “sahip olma” istegine bir génderme

yapildig: diistiniilmektedir (Resim 9).

Resim 10: “Carpisma Serisi, Paul McCarthy”, 200 x 170 cm., 2009, Tuval Uzerine Yaglibo-
ya, Mustafa Horasan (Url-9).

“Carpisma Serisi, Paul McCarthy” Adl1 Eserin Analizi: Bu eser Paul McCarthy adli
giincel bir heykel sanatcisinin portresidir. Tam profilden portre olan bu eserde figiir, gogiis
hizasina kadar resmedilmigtir. McCarthy bakiglarim tuvalin solundan digarrya dogru yonelt-
mis. Tedirgin ifadeyle, ellerini agzina gotiirmiistiir. Eserde sar1, turuncu ve yesil gibi renkler
kullanilmistir. Ayni zamanda siyah ve beyazla da valor saglanmistir. Portrede 1s1k tuvalin sa-
gindan gelmekte boylelikle, tuvalin sol kismu1 golgede kalmaktadir. Ayrica eserin genelinde, 151k
ve golgenin parsellere ayrilarak kullanildig: goriilmektedir. Arka planin tamamen sari ile res-

medilmesiyle, figiir one ¢ikmustir.

Eserin Yorumu: Figiiriin arka planinda kullanilan sari, giinesin ve canliligin simgesi ol-
mustur. Bu renk, ayni zamanda hastalig1 da belirtmektedir. Figiiriin ellerinin agzinda olmasi,
sar1 renkle birlestiginde eserin gergin havasi desteklenmektedir. Eserde kullanilan turuncunun,
kahverengiye yakin bir renk olmasi, figiire durgun bir hava da katmaktadir. Eserin genelinde
yesilin birka¢ kullanilmistir. Yesil dogayla, huzurla kimi zaman yenilenme ve iyilestirmeyle
bagdastirilmaktadir. Dolayisiyla bu figiiriin, iyilesmek {izere olan bir hastay1 belirttigi séylene-
bilir.

Carpisma kelimesiyle ise, Paul McCarthy'nin ruh diinyasina génderme yapildig: diisii-
niilmektedir. Insanin psikolojisinin betimlendigi bu eserde, Paul McCarthy’nin portresi Mustafa

Horasan tarafindan renkgi bir anlayisla yeniden yorumlanmistir (Resim 10).
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4. Sonug

Alp Tamer Ulukilic ve Mustafa Horasan eserlerini degerlendirirken eserlerin iiretildigi
donemin, insanin ve sanat¢inin yapist hakkinda da bilgi verilmeye calisilmistir. Bahsedilen sa-
natgilar eserlerinde, kendi i¢ diinyalarini yansitmiglardir. Riiyalar, anilar, iliskiler ve toplumsal
degisimler sanatgilar igin ilham kaynagi olmustur. Ic diinyalarin1 yansitmalari bakimindan,
hem Alp Tamer Ulukili¢'in hem de Mustafa Horasan'in eserleri Yeni Disavurumculuk igerisin-
de degerlendirilmistir. Ancak sanatcilarin, bu akimi asacak sekilde eserler iirettikleri goriilmek-
tedir. Eserlerde yalnizca Yeni Disavurumculuk degil, Siirrealizmle de 6rtiisen ifade bicimlerini
gormek miimkiindiir. Ayrica sanatgilar eser iiretirken, disiplinler arasi sanat yontemlerinden de

faydalanmiglardir.

Ortak bilingalt1 yansimalari, eserlerin igerigini birbirine yaklastirmaktadir. Ancak ele ali-
nan eserlerde kullanilan dokular, formlar ve renkler farklidir. Igerik olarak ortak paydada “in-
san”da bulusan sanatcilar, bu konuyu farkli imgelerle aktarmislardir. Alp Tamer Ulukili¢'m
tuval resmi iizerinde yogunlasan eserleri, Mustafa Horasan’a nazaran Siirrealizmle daha fazla
ortiismektedir. Mustafa Horasan ise yalnizca tuval resmiyle degil video sanati, heykel ve ensta-

lasyon ile de ilgilenmistir.

Renkgi figiiratif anlayislartyla Alp Tamer Ulukili¢ ve Mustafa Horasan, insana dair duy-
gu ve diistinceleri somutlastirmiglardir. Cesitli metaforlarla gercek disi bir diinyanin kapilarini
aralayan sanatcilar, eserlerinde grotesk hikayelere yer vermislerdir. Bu agidan her bir eserin

0zglin yontemlerle, bilincalt1 yansimalarina olanak sagladig diistiniilmektedir.

“Alp Tamer Ulukilic ve Mustafa Horasan Eserlerinin Bigim ve Icerik Acisindan Incelen-

mesi” baslikli calismanin okuyuculara katki saglamas: dilegiyle...
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Bagvurulan Kaynak Kisi (Katkida bulunan kimse)

Mustafa Horasan (1965-): Sanatc ve eserleri hakkinda bilgi alabilmek igin 05.03.2018 tarihinde

yar1 yapilandirilmis goriisme yapilmistir.
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