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Victor Hugo’nun bu romani, g¢ogumuz tarafindan, Notre - Dame’in
Kamburu olarak bilinir; oysa bu, romanin gercek adi degildir. Romanin
asil adi, Paris'te Ortacagdan kalma bir kilisenin adi olan Notre - Dame de
Paris'dir. Stiphesiz gevirmenler, kilisenin -adinin Tark okuyucular igin et-
kileyici olmayacagini dislnerek, romani Turkceye cevirirken Notre - Dame’-
in Kamburu olarak adlandirmiglardir. Ancak, Notre - Dame de Paris ile
Notre - Dame’in Kamburu arasinda fazla bir kelime farki olmasa da, an-
lam bakimindan bu iki baslik birbirinden ¢ok farkhdir. Oyleyse Notre -
Dame de Paris’'yi Notre - Dame’in Kamburu olarak cevirmek olduk¢a ha-
talidir. Romanin bashgini mutiaka Turkcelestirmek gerekiyorsa, Paris
Notre - Dume Kilisesi veya dogrudan dogruya Notre - Dame Kilisesi de-
mek daha yerinde olur. Cinkli romgnin asil konusu, romandaki kambu-
run ask Oykiisti degdil, Notre - Dame Kilisesi'dir. Hugo da bu nedenle ro-
manina bu kilisenin adit olan Notre - Dame de Paris adini vermigtir.

Notre - Dame de Paris oldukca okuyucusu olan, birka¢ kez filme ali-
nan popiller bir romandir ve Romantik Ekoliin sefi Victor Hugo’nun ilk
onemli romanidir. Ancak bu roman, ne Hugo’nun en 6nemli eseridir, ne
de Fransiz Edebiyatina 6nemli bir katkisi olmustur. Bu roman, 1830lu
yillarda tarihi roman modasina uyularak yaziimig, tarihi, ayni zamanda
romantik bir romandir.

Hugo bu romani yazdi§i siralarda, Ingiliz tarihi roman yazar Walter
Scott Fransa’da, hatta bitiin Avrupa’da sozi edilen, eserleri basilir ba-
siimaz kapisilan bir yazardi. Romanlari daha yaymlanir  yayinlanmaz
Fransizcaya gevriliyordu. Walter Scott tarzinda roman yazmak moda ol-
musgtu. Waiter Scott'un romanlart o gliine kadar yazilan analiz ve duygu-
sal romanlardan cok farkhydi. Romana yeni bir teknik, dramatik roman
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teknigini getirmisti. Ortacag, sovalyeler, vyerel renk, pittoresk, bu ro-
mancinin - romaninda yer alan unsurlardli. Bircok Fransiz yazar Walter
Scott'un etkisiyle kendini tarihi roman turlinde denemisti. Kendini he-
men hemen her tirde deneyen ve hepsinde de basarih olan Hugo da is-
te bu Scott modasina uydu ve 1831'de Notre - Dame de Paris adli tarihi
romanint yazdi, Tabii ki diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde de ro-
mantizmin Kurallarim kati bir sekilde uyguladi.

Romanda hangi dénemden, hangi tarihi Kisilerden ve nasil séz edili-
yor? Victor Hugo bu konuda da zamaninin modasina uymus, Ortagagi
secmistir. Uzun zamandir ‘hor goriilen ve bilinmeyen Ortacad, Hugo ese-
rini yozdigi sirada ragbetteydi. Ortacagd eserlerinde, kendi romantik fi-
kirlerinin 6zlinlU bulan romantik yazarlar, Ortacadin 6vglisiinit yapmaya
baslamislardi.

Ortacag o dénemde birdenbire glncellesmisti. Ortacag ile ilgili mi-
zeler aciliyor, bu ¢caga ait dokiimanlar, tarihi eserler yayinlaniyordu. Cha-
teaubriand’in Le Génie du Christionisme (Hristiyenligin Ruhu) adli ese-
rinde giizeligini goklere ¢ikardigi gotik yapilar Hugo’yu daoha gencligin-
de etkilemisti. BOyle bir ortam icerisinde Hugo da bu eserine konu ola-
rak Ortacad: secti.

Notre - Dame de Paris'de Xl. Louis zamaninda, 15. yluzyill Paris'i s6z
konusudur. 15. ylzyll Paris'i, dar karanlik sokaklanyla, iyi kot insanla-
riyla, o yizyla 6zgi olaylariyla, romantik bir ask éykist arkasinda canl
bir sekilde gozlerimizin. 6nline serjlmektedir. Romandaki asil olay bir ask
oykusudur. Ancak bu olayin kahramanlart Vigny’nin romanlarinda oldugu
gibi tarihi kigiler degil alelade kisilerdir. Alfred de Vigny'nin kahramanlar
Richelieu'dur, Cing - Mars'dir veya 13. Louis'dir. Balzac'in romanlarinda-
ki kahramanlar da o devirdeki tarihi kisileri temsil ederler. Oysa Notre -
Dame de Paris'de tarihi kisiler romanin ikinci derecede kisileridir. Roma-
nin asil kahramanlarindan Quasimodo Notre - Dame Kilisesi’'nin ¢ancisi,
Esmeralda ise yanindaki kecisi ile sokaklarda dans eden Misirli cok gi-
zel bir cingenedir. Romanda romanesk unsurlar bu iki kisinin Uzerinde
toplanmistir. :

Notre - Dame de Paris'de, Ortacadi sembolize eden Notre - Dame Ki-
lisesi, sanki romanin gercek kahramanidir. Olayin énemli bir bolimi bu
kilisede gecer. Hugo bize Notre - Dame de Paris'yi uzun uzun tasvir eder,
buttn glzelligi ile gdzlerimizin dnline sermeye ¢alisir. Onun asil anlatmak
istedigi yalnizca 15. yizyil Paris'i degil, biutiin Ortacaddir. Bunu da 15.
yuzyilda birkac yuzyillik gecmisi olan Notre - Dame Kilisesi vasitasiyla
yapmaya calisir, '

Tarihi anlatmak icin bir ask dykisl vasita olarak kullanilmistir. Stp-
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hesiz hichir tarihi kisiligi olmayan romanin kahramanlar da birer vasita-
dir. Daha dogrusu bu kisiler birer rehberdir. Okuyucu Ortacagd muzesini
gezmeye gelmis bir turist, Quasimodo ve Esmeralda da mesleklerini iyi
taniyan birer rehberdir. Yazar, Notre - Dame Kilisesi'ni, Paris'i halkiyla,
sokaklanyla, edlenceleriyle tanitmak igin okuyuculart bu kisilerin pesine
takmistir.

Yazar nicin Ortacag lzerinde durmaktadir? Bu dénemi yalnizea o
zamanki modaya uymak icin mi segmistir? Bu konu Ulzerinde de kisaca
durmakta yarar vardir,

Victor Hugo'yu boyle tarihi bir romani yazmaya iten sliphesiz Walter
Scott olmustur. Ancak Victor Hugo’nun bu romani yozmasinda bagka et-
kenler de vardir. Asil onu bodyle bir roman yazmaya iten, klasiklerle ro-
mantikler arasindaki savas olmustur. Bilindigi gibi klasik ekol ortacagi
hor gbren, yeren bir ekoldir. Romantik yazarlar, Ortacagdan tiksinen
‘klasik yazarlara tepki olarak, Ortagcada gonil vermisler ve Ortacag yi-
celtmislerdir. 1830 yillarinda Ortacagdan bahsetmek de moda olmustur.
Hugo bu romant ile iki modaya birden uymaktadir: Walter Scott moda-
sina ve Ortacagd modasina.

Stiphesiz Notre - Dame de Paris'yi bir moda {rini olarak gdrmek
yanlistir. Hugo boyle bir konuyu, sirf klasiklere karsi cephe almis olmak
veya modaya uymus olmak icin degdil, kendi goruslerine, kendi felsefesi-
ne uydudu icin segmistir. Ortacadda romantikler sevgiyi, duyguyu, libe-
ralizmi, cesitliligi bulmuslardir, *Romantikler milli bir kaynaktan akan,
halk duygusunun saf coskunlugundan baska bir sey olmayan ve saf in-
sanligt oldugu gibi veren Ortacagd edebiyatina derin bir ilgi duyarlar. Bu
nedenle romantik edebiyatin en canli yonlerinden birini gotik sanati, ya-
ni Ortacagd sanati teskil eder. Romantiklerin prensiplerinden biri de “ce-
sitlilikte uyum”dur. Bu da gotik sanatta fazlasiyla mevcuttur. Hugo bu
nedenle Notre - Dame Kilisesi’'ni uzun uzun tasvir eder, Notre - Dame’-
daki cesitlilidin birbirine nasil uyum sadladigini  gdstermeye calisir ve
dolayisiyla romantizmin savunmasini yapar.

Bu roman yayinlandiginda, Notre - Dame Katedrali hemen hemen bir
harabe durumundaydi. Zamanla yiprinmis, ihtilalle bazi yerleri yrkilmis,
1793'de bazi serseriler tarafindan hasara ugratimisti. Hugo’nun detayh
tasviri dikkatleri tGzerine cekti ve kilise restore ettirildi.

Notre - Daome de Paris'nin {izerinde durulmasi gereken bir bagka
Ozelligi ise, romanin kahramani Quasimodo’'nun ¢ok ¢irkin bir yaratik olu-
sudur. Quasimodo kamburdur, topaldir; bir gozi kor, kulaklar sadir, ol-
dukea ¢irkin, fiziki bakimdan tiksindirici biridir. Hugo'nun bdéyle birini ro-



manin kahramani olarak segmesi tabii ki rastgele degildir. Bu secim de
yine klasisizme bir tepkidir. Klasik yazarlar, gergedin yalnmz bir yéntini
gbrmisler ve hep glizel olani islemislerdir. Oysa girkinlik de bir gercek-
tir. Her cirkin olan koti demek degildir. Quasimodo cirkindir, korkung-
tur ama, ruhi glzelligi vardir. Hugo'ya gore yazar hir olmalidir. Ona goé-
re siir blyik bir bahcedir ve orada yasaklanmig meyve yoktur. Bu dustn-
cesini romanda da uygulamig, Quasimodo’yu yaratmistir. Onun eserlerin-
de yalniz glzel olan, ylice olan yoktur, Guzel Esmeralda’nin yaninda gir-
kin Quasimodo vardir. Cirkinle glizel bir aradadir. Tipki tabiatta oldugu
gibi Quasimodo fiziken c¢irkin ama, ruhen yiicedir. Hugo'nun istedidi, ta-
biat, gergcek ve yerel renktir. Bu da Notre - Dame de Paris’de fazlasiyla
vardir.

Romanin yapisi ve lslubu konusunda da kisaca sunlari sdyleyebili-
riz : Notre - Dame de Paris'de tasvir ve digressionlarin, yani yazarin ken-
di goruslerine sik sik yer vermesinin dnemi buyiktur., Hugo'nun bu ro-
maninda bir de ikinci derecede olaylar vardir, Blitiin bunlar romani biraz
kompleks hale getirir, ancak bltunliguni bozmaz. Romanin yapisi Notre -
Dame Kilisesi'nin yapisina benzer; ayni sekilde cesitlilik ve cesitlilikler
arasinda uyum s6éz konusudur. |

Hugo'nun eserlerinde Uzerinde en fozla durulmast gereken husus
“antitez"ler, yani karsit terzlerdir. Hugo antitezle disuinir, antitezle go-
rir. Siirde, tiyatroda, romanda hep antitez kullanir. Iyilik - kétilik, glizel-
lik - girkinlik, gullnglik - yiicelik, blytklik - kuguklik, ruh -madde, tanri -
seytan, hirrilyet - tutsaklik, sucluluk - sugsuzluk, bilgelik - cahillik, biitin
bunlar eserlerinde yan yanadir.

Hugo’'nun Uslubunda imaijlarin énemli bir yeri vardir. Dili zengindir.
Klasikler gibi glizel kabul edilen kelimeleri degil, her turli kelimeyi kul-
lanir. Olaylarin anlatiminda, tasvirlerinde, dustincelerini sergilemede, di-
yaloglarinda, cumleler net, aciktir. Tasvirleri sade, canhdir. Sifatlan ba-
zen asirt bir sekilde kullanmasi belki elestirilebilir. Ancak dili akicidir,
sadedir, canhdir. Notre - Dame de Paris tarihi bir romandir ama ,bir sai-
rin romanidir.



