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SANATIN OZNESi VE NESNESi OLARAK KADIN!
Oz

Bu caligmanin amaci, toplumsal cinsiyet rollerinin sanat alan {izerine
belirlenimlerini sanat tarihi {izerinden analiz etmektir. Sanat yapmanin ko-
sullar1 toplumsal yapinin ayrilmaz bir pargasidir. Tarih, toplumsal kosulla-
rin ortaya c¢ikarttig1 sonuglar {izerinde ¢alisirken olaylarin kayda gecirilme-
si stirecinde neyin kayda deger olduguna karar veren tarihginin kendisidir.
Degerlendirme yapanlarin erkeklerden olusmasi 6znesi erkek, bakis agisi
eril bir tarih anlayis: ortaya ¢ikartir. Kadinlar ¢ogunlukla tarihin ilgi alanin
disinda birakilmistir ve bu durum sanat tarihi i¢in de gegerlidir. Eril baki-
sin cinsiyetci degerlendirmeleri sanat alanini kusatmis ve kadinlar bu alan
icerisinde sanat¢1 kimliklerini ortaya koymak igin biiyiik miicadeleler ver-
mislerdir. Kadinlar, dili, estetik degerleri, aragsal sembolleri eril olan boyle-
si bir sanat alaninda esit olmayan kosullarda benliklerini ve sanatgi kimlik-
lerini var etmek zorunda kalmislardir. Feminist sanat anlayisi ile beraber
ortaya koyduklar1 miicadelelerle ¢esitli kazanimlar saglamis olmakla birlik-
te sanat alaninin erkeksi yapisinin devam ettigi anlasilmaktadir. Kadinlarin
gliclii bir sanatg1 kimligi ortaya koyabilmeleri i¢in sanat alanina yonelik eril

yapinin belirlenimciliginin bertaraf edilmesi gerekliligi ortaya ¢ikartmakta-
dur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cinsiyet Rolleri, Kadin Sanat¢1 Kimligi

1'Sembolik etkilesimci yaklasim gergevesinde kadin sanat¢1 kimligi' isimli doktora tez galigmasindan
yararlanilarak olusturulmustur'
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WOMEN AS SUBJECT AND OBJECT OF ART
Abstract

The aim of the study is to analyze determination of gender roles in
the art field over the history of art. The conditions of making art are an in-
tegral part of social structure. While history is studying on the consequen-
ces of social conditions, it is the historian who decides what is worthwhile
in the process of recording.As decision makers composed of men, it reveals
a history conception that the subject is men and perspective is masculine.
Women are often excluded from the historical intereasts, and this is also
true for the history of art. Sexist reviews of masculine view besieged the fi-
eld of art and the women have fought to reveal for their artistic identity in
this field. Women have to have their self and artistic identity in unequal
conditions in such an art place where language, aesthetic values, symbols
of instrumental are masculine. It is clear that various acquirements have
been gained in the fight they put forth along with the feminist concept of
art. To put a strong artistic identity, the restrictiveness of masculine struc-

ture in the artistic field should be averted.
Keywords: Art, Gender Roles, Identitiy of Women Artist
GIRisS
Toplumsal alanda yer alan kadin ve erkeklerin yasam tarzlari, sosyal alanin sag-
ladig1 belirli firsatlara ve statiilere ulagsmalari, ekonomik kaynaklar: elde etme firsatlar
ve gliciin paylasilmasi, gibi sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda konum alislar1 cin-

siyet temelli bir tabakalasma stireciyle belirlenmekte ve bu sonug kadinlarin aleyhine

esitsiz bir durum ortaya ¢ikartmaktadir.

Toplumsal cinsiyet iligkilerindeki unsurlarin kurumsallasmis esitsizlikler (cinsi-
yet esitsizligi) ile baglantili oldugu yaklasimi toplumsal cinsiyet pratiginin biitiin alan-
larina kok salmaktadir. Cinsel ideolojinin temel mekanizmas: ‘kadin isi” ‘erkek sorum-
luluklar1 gibi cinsiyetler arasindaki is boliimiinii kusatmakta ve toplumsal cinsiyeti
dogallastirmaktadir (Connell, 1987,s. 377). Ge¢misten baslayip giiniimiize kadar gegen
zamanda ayni niteliklere sahip kadin ve erkek arasindaki bu ayrim halen yaygin olarak
goriilmektedir.

Toplumun hemen her yanini etkisi altina alan cinsiyet temelli yapilanma sanat
alaninda da varhigini gostermektedir. Buna bagl olarak sanat alaninda cinsiyet temelli

esitsizlikleri ortaya koymaya yonelik yaklasimlar s6z konusu olmustur. Bu yaklasim-
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lardan toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 sanatsal alanda kadinlarin esitsizliklerini konu
edinmektedir. Bu calismalar; kadin sanatgilarin toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden
kimliklerini insa etme siirecleri, kadin sanatg1 olarak taninmalari, profesyonel ve sosyal
alanda kabul gormeleri (Buscato, 2007, Buscato, 2014; Bielby & Bielby, 1996; Sankair,
2010; Stalp, 2016), aile yasamlari, is ve aile yasamlar1 arasinda yasadiklar1 gerginlikler
(Flisback, M., 2013; Flisback & Lindstrom, 2014) gibi pek ¢ok farkli alan1 kapsamakta-
dir.

Bu baglamdaki calismalar kurumsallagmis toplumsal cinsiyet rollerinin yarattig:
cinsiyet esitsizliginin sanat alaninda nasil bir varlik alani inga ettigini ortaya koymasi,
tarihsel siirecte ve giiniimiizdeki goriiniimiiniin anlagilmas1 bakimindan 6énemli katki-
lar saglamaktadir. Ayrica sanat alanindaki toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin anlasil-
mas1 bir yandan sanat tarihinde kadinlarin 6nemli birer sanatc olarak neden goriintir
olmadiklarinin ortaya konmas: diger yandan giiniimiizde de siiriip giden cinsiyet esit-
sizliginin temelinde yatan anlayisin ve bu anlayis1 ortaya ¢ikartan sosyo-ekomik, kiil-

tiirel yani yapisal dinamiklerin neler oldugunun belirlenmesi bakimindan énemlidir.

Sanat alanindaki cinsiyet yapilanmasina yonelik arastirmalardan biri olan ¢alis-
mamiz, toplumsal cinsiyet rollerinin sanat alani igindeki belirlenimlerini sanat tarihi
tizerinden analiz etmektedir. Bir bagka ifade ile kadinlarin gorsel sanatlar alaninda
nasil marjinal ve dezavantajli pozisyonda konumlandiklarmi, sanatsal alanda var ol-
may1 basaran kadinlarin bunu nasil basardiklarini agiklamaya ¢alismaktir. Bu konunun
ornekler lizerinden analiz edilmesi erkek egemen yapisini siirdiirmekte olan sanatsal
alanin anlagilmasma hem de bu alana giren, miicadele eden ve var olmaya ¢alisan sa-
nat¢t 0zne olarak kadinlarin deneyimledikleri sosyal siireglerinin ortaya konmasimni

saglayacaktir.
Sanat Tarihi ve Toplumsal Cinsiyet

Insanlarin diinya iizerindeki varhigmdan giiniimiize kadar kadimnlar ve erkeklerin
tiim yapip etmelerinin birikimli toplami bize kabaca bir kiiltiir tarihi vermektedir. Ta-
rih birikimli olarak sekillenirken aktorleri yeryiiziiniin her yerine dagilmis olan erkek
ve kadinlar olmustur. Fakat tarihin aktarimina gelindiginde yani tarih yaziciligina ba-
kildiginda tarihi yapanin da yazmin da ezici ¢ogunlukla erkeklerden olustugu goriil-
mektedir. Ortaya ¢ikan tabloda kadinlarmn bu stirecte ¢ok fazla yer almadig1 goriilmek-
tedir. Bu durum yanilticidir ve bizleri kiiltiiriin yalnizca erkekler tarafindan yaratildig:
ya da kadinlarin tarihin sekillenmesinde 6nemli rolleri iistlenmedikleri gibi yanhs ¢ika-

rimlara gotiirmektedir.

Kiiltiir tarihi incelendiginde kadina sirtin1 dondiigii agik¢a goriilmektedir. Erken

donemde tiretkenligi ve yuvarlak hatlariyla toprakla, dogayla 6zdeslestirilerek sembo-
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lizmin merkezine yerlestirilen kadin o dénem igin “Yiice/Kutsal Ana’ modeli olmustur
(Paglia, 2004,s. 21).

Kadinlar ve erkekler arasinda var olan biyolojik farkliliklar ytizyillar boyunca
toplumsal ve kiiltiirel farkliliklar olarak kurumsallasmis ve bu esitsizlik durumu erke-
gin egemenligini mesrulastirmak i¢in kullanilan bir araca doniigsmiistiir. Bir ideolojik
kalip haline gelen bu sdylem erkek egemen anlayisin uzun siire varligin1 koruyan en
onemli mesrulastiric1 araci olmustur. Bu anlayisa gore, kendi 6znelliginden yoksun
birakilan kadin erkegin otekisi olarak kurgulanmis ve 6zgiir olmamakla birlikte tize-
rinde istenildigi gibi konusulan ve kurgulanan bir nesne olarak algilanmis edilgen bir

nesne konumuna dontistiiriilmiistiir. (Lerner, 1993,s. 257)

Bu bakis agis1 toplumsal alanin hemen her noktasina niifuz ederek ortaya erkegin
lehine bir sosyal yap1 inga edilmesini ve siirdiirtilmesini miimkiin kilmigtir. Giindelik
yasam pratikleri diginda bilimsel alan tizerinde de bu etkinin varli§1 s6z konusudur.
Diger sosyal bilim alanlarinda da goriilebilecegi gibi tarih alaninda da eril bakisin etki-

si s0z konusudur.

Toplumun organik bir bellegi yoktur bu nedenle her toplumda olaylarin kayda
gegen bir aktarict vardir. Fakat olaylarin kaydinin tutulmasi siireci kaydi tutanin nele-
rin aktarilmaya deger olduguna karar vermesi anlamimna da gelmektedir. Tarihin akta-
rilis1 bir anlamda kayit tutanin degerlendirme siireciyle alakalidir. Sonug olarak her
tiirlii tarih gegmisteki olaylarm bir “yeni bir kurgusunu’ igerir ve dolayisiyla kalaylikla
bir ideolojik araca donitigebilir. (Berktay, 2003,s. 20)

Tarihin 6znesi ezici ¢ogunlukta erkek olmustur. Tarih yazma isi erkeklerin elinde
olmasindan dolay: erkeklerin yaptiklar: kayda deger bulunurken kadinlarin deneyim-
leri marjinal goriilmiistiir. Tarihin disina itilerek deneyimleri marjinallestirilenler yal-
nizca kadinlardan olugsmamaktadir. Tiim ‘altta kalanlar’; 6rnegin koleler, koyliiler,
zenciler vs. olmustur. Dolayisiyla tarih biitiin evrensellik iddialarina karsin kismi bir
tarih goreli bir tarih olarak kalmistir. (Berktay, 2003, s. 20)

Tarihi konusunun belirlenmesi siirecinde nelerin aktarilmaya deger olduguna
yonelik gerceklestirilen segim siireciyle iktidar arasinda bir iliski s6z konusudur. Bu
acidan tarih coklukla iktidarlarm devamliligini mesrulugunu desteklemek zorunda
kalmaktadir. Bu nedenle tarih eril bakisin gordiiklerini yansitmigtir. Kiitiiphane kolek-
siyonlari, devlet arsivleri, mahkeme kayitlari, sayim belgeleri gibi geleneksel kayitlarda
kadin ¢ogunlukla gortinmezdir. Bu tip belgelerde kadinin goriinmezligi onlarin tarih
sahnesinde aktif olmadiklarindan, kadina ait belgelerin bulunmamasindan degil daha
¢ok bu belgelerin tarihgilerin ilgi alanina girmemis olmasindan kaynaklanmaktadir.

(Mardin, 2002, s. 184) Tarihin sonug olarak tarih yazimini iistlenenlerin bakis agilar1 ve
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tercihlerini yansitmasi durumu basta feminist tarihgiler olmak {izere farkli alanlardan

akademisyenler tarafindan yogun elestirilere maruz kalmistir.

Benzer bir durum sanat ve sanat tarihi alani i¢in de gegerli olmustur. Geleneksel
tarih anlayisinin yansimasi olarak da gorebilecegimiz sanat tarihi erkek ve kadini iki

farkl: cins olarak ele almis ve birini digerinin otekisi olarak gormiistiir.

Literatiir bize toplumsal olarak inga edilen kadinlik, erkeklik rollerini ve bunun
bir sonucu olarak kadinsi, erkeksi olarak olusturulmus kategorilerin sanat alaninda da
bir yansimas: oldugunu gostermektedir (Buscato, 2007, 2014; Chadwick, 1997; Grose-
nick, 2005).

Kadin sanatcilarin en iist seviyedeki sanatsal profesyonel ve ekonomik hiyerarsi
icinde yeterince temsil edilmemesi ve ayn1 zamanda ‘kadins1’ iglere ve sanatsal pratik-
lere daha az deger verilmesinin nedeni olarak toplumsal inga stireciyle edinilen cinsi-
yet rolleri gosterilmektedir. Bu roller hem sanat diinyalar1 disinda annelik rollerine
iliskin toplumsal kliseler, ergen sosyalizasyonu gibi cinsiyetler arasi sosyal iligkileri
hem de toplumsal aglar ve teamdiller, erkeklige yonelik kalip yargilar ve kurallar gibi

sanat diinyalarina has dinamikleri igermektedir (Buscato, 2007); (Buscatto, 2014).
Sanatsal Alaninin Eril Yapisi

Yaratma edimi insana 6zgii bir 6zelliktir. Fakat sanat tarihi incelendiginde yara-
tic1 edimde bulunarak sanatci kimligi ortaya koymus olanlarin neredeyse tamaminin
erkeklerden olustugu goriilmektedir. Erkeklik adeta sanatta standart kimlik olarak 6ne
cikmaktadir. Geleneksel sanat tarihi kitaplarinda kadin sanatcilar gérmezden gelinmis,
kadimnlarin tretimleri sanattan ziyade zanaat ile iligkilendirilmis ve ancak el becerisi

gerektiren isler s6z konusu oldugunda kadinlarin bahsi gegmistir (Chadwick, 1997).

Geleneksel sanat anlayisinda zanaat ve sanat birlikte anilmakta ve bu iki kavram
arasinda bir ayrim yer alamamaktaydi. Aydinlanma ¢ag1 ve o6zellikle sanayi devrimi
sosyo-ekonomik ve entelektiiel etkenlere bagl olarak sanat alaninda da koklii degisim-
ler meydana getirmistir. Bu donemin 6nemli etkilerinden biri sanat ve zanaat alaninin
birbirinden ayrilmasidir. Sanat ve zanaat, sanatg1 ve zanaatkar arasinda ayrim netles-
mis ve sanatg1 imgesi yaratici deha olarak idealize edilmistir. Biiyiik sanat¢ilarin deha
olarak goriildiigii bu donemde deha sanatgilar kavrami erkekler tarafindan sahipleni-
lerek zanaatkarlik kavrami ise kadinlara birakilmistir.

Bu ayrisma Oncesinde yetenekleri disinda zanaatgi/sanat¢inin cinsiyeti 6nem arz
etmezken, sanat alaninin 6zerklestigi yeni sanat sisteminde erkeklerin savundugu eril
cinsiyetci yaklasimlarin etkisiyle deha/biiyiik sanat¢i ve dolayisiyla sanatci erkek ola-

rak belirlenmistir.
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Bu slirecte zanaatin kadinsilagsmasi meselesi zanaat¢i-sanat¢1 ayriminda toplum-
sal cinsiyet onyargilariyla son derece iligkilidir. Shiner’in aktardig1 6rnekte oldugu gibi
Spectator’un yazari ‘bir hanimefendinin dehasimi gosterecegi en uygun alan dikis nakis
isleridir’ der. Bu 6rnek ayni zamanda Ronesansla birlikte baslamis olan nakisgilik ve
isleme sanatlarmin itibarsizlagtirilmasimnin ve kadinsilastirilmasmin iyice ilerledigini
gostermektedir. Bu alanlarin disinda profesyonel ressamliga yeltenen kadinlarin sade-
ce portre ve ¢igek resimleri ¢iziminde kabiliyetli olabilecekleri diisiiniilmektedir. (Shi-
ner, 2010, s. 172)

Orta cagda islemecilik/nakkaslik sanat1 kadinlarin ve erkeklerin icra ettikleri tek
alan olmamustir. Kadinlar diger biitiin sanat alaninda ¢alisma yapmuslardir. Cogunun
babasi ressam olan bu islemeci kadinlar Ronesans’la birlikte resim, heykel, dahil olmak
tizere tiim sanat dallarinda aktif calismalar yapmuslardir. Bununla birlikte 15. ytizyila
gelindiginde yiiksek statiilii sanatlarda aktif olan kadinlarin sayis1 hizla azalmaya bas-
lamistir. Sanatlarin ¢ogu lonca sistemine baglh ¢alismis ve erkeklerin kontrolii altindaki
loncalar kadmnlarin sanatgilar olarak bagimsiz is yapmalarini yasaklayan fermanlar

¢ikartarak kadinlari bu sistemden uzaklastirmistir (Shiner, 2010, s. 79).

Modern doénemle birlikte sanat alani zanaat alanindan ayirilarak kendi varlik
alanini ilan etmistir. Bununla sanat¢inin dehasinin birincil, birlikte btiyiik yapitlar or-
taya koyan deha erkek sanatcilar sanat tarihindeki yerini almislardir. Deha erkektir ve
tanrisal Ozelliklere sahiptir. Van Gogh, Cezanne, Gauguin, Lautrec gibi biiyiik sanatgi-
lar kendi donemlerinin sosyal problemleriyle savasmislar fakat hepsi de dahi oldukla-
rindan bagsarmiglardir... Ortaya atilan bu deha teorisi igerisinde “eger kadinlar bu tiirlii
bir dehaya sahip olsalardi bu kendini mutlaka gosterirdi” mesajini tasimaktadir. Eger
¢obanlik yapan Giotto uygun olmayan kosullar igerisinde veya Van Gogh sara hastasi
olmasimna ragmen bunu basarmislarsa kadinlar neden bunu basarmasinlar seklinde

diistintilmiistiir (Ulusoy, 1999, s. 57).

Sanat alaninda yaratici edim erkegin dogal bir 6zelligi kabul edilirken kadin bu
ozellikten yoksun olan olarak goriilmiistiir. Bu yaklagimin kokeni kutsal kitaplardaki
yaratilig mitlerine kadar uzanir. Tanr1 6nce erkegi yaratir ve ardindan onun kaburga
kemiginden kadini yaratir. Yani orijinal olan erkek ve orijinalden tiiretilen ise kadindur.
Bu bakis agisindan erkek tamamlanmais bir varlik olarak secilmis olandir. Bu durumda
yaratici olan tanirinin yeryiiziindeki golgesi erkektir. Bu durumda yaratma edimine
sahip olan ‘sanat¢l’ erkek olandir. Bu tarz inanislar kadini yaratici edimlerden uzak

tutan bir anlayis igerisinde sanat alanindan uzaklasmasina neden olmustur.

Bu bakis agis1 ne yazik ki bu yiizyilin ortalarma kadar devam etmistir. Ancak

1970’li yillardan itibaren cinsiyet temelli sorgulamalar toplumun giindemine yerlesmis
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ve toplumun tiim alanlarinda oldugu gibi sanat ve sanat tarihi alaninda da 6nemli
yansimalar1 olmustur. Bu tartismalar arasindan biri olan ve Linda Nochlin tarafindan
ortaya konan ‘Neden Biiyiik Kadin Sanatc1 Yok’ isimli makale 1973 yilinda yayinlana-
rak o giine dek {izerinde pek durulmayan kadinin sanat alanindaki varligini ve konu-

munu cinsiyet temelli olarak yeniden tartismaya agmistr.

Nochlin’e gore, sanat tarihi boyunca Manet, Michaelangelo gibi sanatgilar aya-
rinda biiyiik kadin sanat¢1t olmamistir. Bunun nedeni; egitim ve diger kurumlarmn ye-
tenegi ortaya cikartacak firsat esitligini kadinlara saglamiyor olmasidir. Yaraticilik ye-
tenek ve deha gibi kavramlar erkelere 6zgii kavramlar olarak algilanmasi bahsi gecen

firsat esitliginin oniindeki en biiyiik engeldir (Kumral, 2002, s. 46).

“Neden Biiyiik Sanat¢1t Yok” sorusu ve beraberinde siiregiden tartigmalar sonug
olarak sunu isaret etmektedir; sanat tstiin gliclerle donanmis bir bireyin toplumsal
kosullardan etkilenerek ortaya koydugu ozgiir ve ozerk bir etkinlik degildir. Aksine
sanat yapmanin kosullar belirli bir toplumsal ¢evrede gelisir ve bu toplumsal yapinin
ayrilmaz bir pargasidir. Bu anlamda biiyiik kadin sanatcilarin olmamasi bireysel deha-
dan veya onun eksikliginden kaynaklanmamakta, toplumsal kurumlarin niteligine ve
bu kurumlarin belirli siniflarda neyi yasaklayip neyi destekledigine bagh olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir (Antmen, 2008, s. 135-136).

Nochlin’in yazdig1 ‘Neden Biiyiik Kadin Sanatgi Yok’ makalesi sanat alanmin
cinsiyetci bakis agisini tartigmaya agarak sanat tarihinin eril bakis agisinin sorgulanma-
sin1 saglamistir. Calisma, sosyal ortamun eril 6zelliklerinin sanat alanini ve sanat¢i kim-
ligini nasil kusattigini ortaya koymus ve kadin sanatgilarin ¢alismalarimi destekleyecek
imkanlar ortaya ¢ikartmis boylece feminist sanat anlayisinin gelismesine, hiz kazanma-

sma olanak saglamustir.
Sanat, Kadin ve Kimlik

Sanat alaninin kendi otonom yapisini belirlemesiyle birlikte cinsiyetin ve buna
bagh olarak cinsiyet rollerinin énemli bir faktor olarak sanat ortamini kusattigr goriil-
mektedir. Bu noktadan itibaren cinsiyet bir anlamda yetenegin oniine ge¢mis olmakta-
dir. Bu donemin anlayisina gore yetenek ancak dogru cinsiyette ortaya ¢iktig1 an sanat-
cidan bahsetmek miimkiindiir ve sanatsal alanda dzne olarak kadina yer yoktur. Ozne
olmalar1 engellenerek bu alandan uzak tutulmaya galisilan kadinlar sanatin nesnesi

olarak sanat tarihindeki konumlarini almislardir.

Kadinlar ge¢misten giiniimiize ¢ok uzun bir siiredir sanata konu olmuslardir.
Kadin, sanat alaninin nesnesi olarak pek ¢ok esere ilham kaynag: olmus erkek sanatci-

lar onlar1 nasil gormek istiyorlarsa 0yle betimlemis gormek istedikleri gibi resmetmis-
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lerdir. Bu anlamda kadin, sanat tarihinde Oncelikle kadin sanat¢i olarak degil fakat

‘kadin imgesi” olarak yerini almistir.

Ronesans sanat anlayisinda bastan ¢ikartici giinah isleyen “Havva” imgesi ve
bunun kargit1 olarak masum, itaatkar ve namuslu “Meryem” imgesi kadin imgesinin
gecirdigi evreler olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Bu metaforda Havva disi olan1 Meryem
ise kadin olani sembolize etmektedir. Bu acidan degerlendirildiginde eril-disil bagla-
mindaki cinsiyet biyolojik olani, kadin-erkek iligkisi baglamindaki cinsiyet ise toplum-
sal olani isaret etmektedir. Italyan Rénesans sanatinda kadin imgeleri hem disil olan
fiziksel 6zellikleri hem de kadinsi davranis kaliplarini kapsamaktaydi. Feminist yakla-
sima gore erkek sanatcilarin kadin betimlemeleri erkegin goziinii hognut etmek ve oto-
ritesini hakim kilarak devamliligini saglamak amaciyla yapilmistir (Cappadona, 2005,
s. 54).

Bastan cikartic1 kigkirtici kadin imgelerinin zitt olarak evcil, pasif, gligsiiz naif
kadin imgesini yansitan eserler yer almaktadir. Bu temayi isleyen ilk 6rneklerden biri
Hollandal: kadin sanat¢ Judith Leyster” e ait olan dikis diken bir kadin1 yansitan tab-
lodur (Ulusoy, 1999, s. 55).

20.ytizyilin baslarinda benzer sekilde kimi kadin sanatgilara bakildiginda sosyal
konular1 ve annelik gibi kadina 6zel alanlar tercih ettikleri goriilmektedir. Paula Mo-
dersohn-Becker ve Kathe Kolwitz bu tiir ¢alismalara ornek verilebilecek ilk akla gelen
isimlerdendir. Moderson-Becker marjinal insan figiirlerini yalin ve karakteristik 6zel-
likleriyle betimlemeyi tercih eden bir sanatcgidir. O da Kollwitz gibi anne ve ¢ocuk tas-
virlerine yogunlasmis ve anneligin kutsal ikonunu 6n plana ¢ikartmak igin oranti ve
perspektiften taviz vermistir (Clark, 2004: 32; Chadwick, ss. 285-288).

Modersen-Becker dogum yaptiktan hemen sonra 6lmiistiir. Onun dogum sonra-
sinda Olmesi ideallestirilmis annelikle dogum olaymin biyolojik gercekleri arasindaki
ucurumu ironik bir sekilde sergilemektedir (Chadwick, 1997, s. 290). Kollwitz'in kadin
ve ¢ocuk temalar1 ise bireysel trajedilerle el ele gitmistir. Birinci diinya savasinda oglu-
nu ikinci diinya savasinda da erkek torununu kaybeden kadin temali resimler yapma-
sinda oldugu gibi (Chadwick, 1997, s. 191).

Kadinlar sanat alaninda varlik gostermek adina farkli yaklasimlar: denemis fakat
basta ailelerine, diger erkeklere ve genis anlamda cinsiyet rollerine kargs1 bir miicadele
vermek durumunda kalmiglardir. Bu ugurda ¢ok ¢aba gosterdikleri ve ¢ok fazla bedel
Odedikleri kolayca tahmin edilebilir. Tiim bu 6zverilere ragmen esit olmayan sartlarda
erkek sanatcilarla rekabet etmek durumunda kalmislardir. Bununla birlikte sanat ala-

ninda varlik gosteren kadinlarin ¢alismalar1 adeta kadimnliklarim tescilleyecek sekilde
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‘kadin calismasi” olarak goriilmiis estetik olarak begenilse bile bir anlamda 6tekilesti-
rilmistir.

Bu duruma o6rnek olarak, on altinci ytizyil Venedik ressami Marietta Robusti;
Onyedinci yiizy1l Hollanda ressami Judith Leyster; onsekizinci ytizyil Fransiz ressami
Jacques-Louis David'in ekibinde yer alan bir grup kadin sanat¢1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Marietta Robusti, Tintoretto olarak taninan Venedikli ressam Jacopo Robusti'nin en
biiyiik kizidir. Robusti kardesleri Domenico ve Marco ile birlikte Tintoretto'nun atdlye-
sinde geng yaslardan itibaren ¢alismaya baslamislardir. 15 yil kadar bir siire babasmin
yaninda caligan ve yaptig1 portreler iin yapan Robusti'nin galigmalari Ispanya ve Avus-
turya saraylarindan talep gormiis ve davet almigtir. Tintoretto, kizinin kendi ¢alismala-
riin oniine gegmesini engellemek icin bu davetlere katilmasina izin vermemis ve onu
zorla evlendirmistir. Robusti, evlenmesinden dort sene sonra 30’'lu yaslarinda iken ¢o-
cuk dogururken olmiistiir (Chadwick, 1997, ss. 17-18).

Artemisia Gentileschi ise Orazio'nun kizidir ve babasmin atdlyesinde sanat egi-
timi almustir. 19 yasinda perspektif dersi almasi icin babasi tarafindan tutulan hocas:
Agostino Tassi” nin tecaviiziine ugramistir. Artemisia Gentileschi'nin ataerkil yapinin
en baskin oldugu bir dénemin kosullarinda biiyiik sanat¢i olmay1 basarmasi, tecaviize
ugramasi, mahkeme tarafindan suglanmasi, gibi miicadeleler ile gecen hayat1 sanatgila-
rin, sanat tarihgilerinin, film yapimcilarinin, roman yazarlarinin ve akademinin ilgisini
¢ekmistir (Daugherty, 2015, s. 47)

Bu tiir drnekleri cogaltmak miimkiindiir. Orneklerin de gosterdigi gibi sanatin
kurumsal yapisina karsi ¢ikan ve cinsiyet esitsizlikleri ile miicadele vermek zorunda
kalan kadinlarin zorluklarla ve acilarla dolu bir yasamlar1 olmustur. Bu kadinlar sanat
yapmada ihtiya¢ duyduklar1 yetenege sahip olduklari halde sanat akademilerine, sanat
etkinliklerine kabul edilmemisler, ¢iplak modelden ¢alisma imkani bulamamuislar, ¢a-
lismalar1 sanat eseri olarak goriilmemis ve ¢oklukla babalar1 ya da kocalari, sevgilileri
tarafindan sahiplenilmislerdir. Onlar kendi resimlerinin altina imzalarim1 atamamus,
resimleri ¢ogunlukla galismalarini babalar1 ya da kocalar1 imzalamugtir. Boylesi bir or-
tamda kadin sanatg1 bagsarili olsa bile bu basar1 kadinin hanesine degil himayesi altin-
daki babasi ya da kocasinin yani bir erkegin hanesine yazilmistir (Ulusoy, 1999, s. 64).
Bat1 sanat tarihinde kadin sanat¢i olagan olarak kabul edilmemis, bir istisna olarak
goriilerek yabancilastirilmis ve kadin olusu adeta basarisini baltalamak igin kullanilan
bir silaha dontistiirtilmiustiir (Chadwick, 1997, ss. 27-28).

Kadinlarin sanat alaninda var olma ¢abalarini ve cesaretlerini erkekler bir an-
lamda ctiret olarak algilamis ve her firsatta kadinlar: bu alandan uzaklastirmaya gayret

etmis ve kimi zaman da cezalandirmaktan ¢ekinmemiglerdir. Camille Claudel ve Gwen
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John bu anlamda carpici iki 6rnektir. Her ikisi de tinlii heykeltiras Auguste Rodin’in
hem modeli hem 6grencisi hem de sevgilisi olmuslardir. Rodin’in atdlyesine asistan
olarak giren Claudel, bir yandan kendi ¢alismalarini siirdiirmiis diger yandan sevgili-
sinin ¢alismalarin katkida bulunmustur. Claudel basarili bir 6grenci olmus ve dénemin
sanat kamusu tarafindan isleri 6vgiiye deger bulunmus hatta Rodin’e rakip olarak gos-
terilmistir (Chadwick, 1997, ss. 292-294).

Claudel zamanmin Gtesine yetenekli, basarili bir sanatgi iken eril iktidarin cinsi-
yet ayrimciligina kurban gitmistir. Sanat alaninda kadinlarin model veya sevgili ol-
maktan oteye gegmelerine izin verilmeyen yaklagima ragmen Claudel akademiye bas-
vurmus ve kendisine egsiz bir yetenege sahip oldugu fakat kadmlarin akademik sanat
egitimi almalarmin miimkiin olamayacag1 yanit1 verilmistir. Rodin ile olan evlilik dis
iliskisi kabul gormemis ve annesi tarafindan evden kovulmustur. Digerleriyle karsilas-
tirlldiginda tiim bu sorunlar: yalnizca kadin olmas: yiiziinden yasamas: ayni zamanda
sonunun trajik bir bicimde akil hastanesinde sonlanmasina de neden olmustur. Clau-
del, sanat alanindaki eril yaklasim nedeniyle yeteneklerine ragmen ¢ok elestiri almis ve
gormezden gelinmistir. Eserlerinde kullandig: cinsellik, ¢iplaklik iceren temalar nede-
niyle elestirilmis, ¢alismalarina yonelik olumlu elestirilerde bile kendisi yerine 6grenci
yetistirmekte yetenekli olmasindan dolay1 Rodin 6vgiilere layik gortilmiistiir (Delbee,
2002, ss. 165-167).

Gwen John ise sanat alanimna modellik yaparak adimini atmistir. Fakat onu diger-
lerinden ayiran 6zellik genellikle erkek sanatgilar1 reddederek kadin sanatgilara model-
lik yapmasidir. Ayrica ¢calismalarinda kadinlar giysileriyle resmetmis ¢iplak modelden
¢alismay1 reddetmis bir ressamdir. Rodin ile olan iligkisi sanatinin dniine ge¢mis yete-
negini kendi calismalarinda kullanmak yerine Rodin’in islerine katki saglamak igin
harcamistir (Chadwick, 1996, ss. 291-294).

Zamaninin baskici toplum yapisi ve ahlak anlayisina karsi ¢ikip direnen ve kendi
kimligine sahip ¢ikan Virginia Woolf, bir digeri evliligin bir tiir kolelik oldugunu dii-
stinerek kadmnlarin yazgilarina bagkaldiran, “diinyaya kadin olarak gelinmez, kadin
olunur” diyerek kadin dogasi anlayisina karsi ¢ikan buna ragmen Sartre’in sevgilisi
olma etiketinden kurtulamayan Simone de Beauvoir’ hayat hikayesi. Kimisi heykeltiras
kimisi sair, kimisi yazar, kendi adlarini kendileri koymak istemeleriyle ataerkil toplu-
mun erkeklik ve kadinlik kurgularina meydan okumalar1 tiim bu kadinlarin, ortak
noktasini olusturmaktadir. Siiphesiz kadinin kendi adini kendisi koymaya kalkmasi ve
bu anlamda simge olmaktan ¢ikip simgeleyene doniismeye kalkismasi yerlesik iliskile-
ri ters diiz etme ve erkegin tanimladig1 doga kiiltiir ayrimini yok sayma anlamina da
geldiginden egemen ideolojik yapiya yonelik bir tehdit olarak algilanmistir (Berktay,
1998, s. 11).
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Giiniimiizde Sanat Alan1 ve Kadin Sanat¢inin Konumu

Ronesans’tan beri kadinlarin ortaya koyduklari sanat alaninda var olma miicade-
lelerin sonuglar1 ancak XX. yiizyil da ortaya ¢ikabilmistir. Bu dénemle birlikte kadinlar
artik erkeklerle ayni sanat akademilerine girebilmekte, miicadele edip 6diil almakta
hatta bunlarinda 6tesinde galismalarini uluslararasi sergilerde sergilemekte, galerilere
satmakta, komisyon almakta, sanat alaninda aktif rol oynamaktadir. Sadece kadinlarin
yer aldig1 ilk resim sergisi 1884 yilinda Amsterdam’da gergeklestirilmistir. Sonrasinda
1908 ve 1913 yillarinda Paris’te kadin sanatcilara adanan sergiler diizenlenmistir (Gro-
senick, 2005, s. 12).

1970'lerde, feminist sanatgilar, elestirmenler ve tarihgiler, kadinlarin ana akim sa-
nattan sistematik olarak dislanmasini sorgulamaya baslamis, erkek tarafindan iiretilen
ve kadmnin miilkiyet ve tiiketim tizerinden imajmi ¢izen sanat tarihinin maskiilen de-
gerlerine meydan okumuslardir. 1960’larin sonlarina dogru sanat igindeki ¢agdas fe-
minist hareketlerin aktivist hareketlere grup dayanismasina ve kadinlarin sanat pratigi
etrafindaki bireysel ve kollektif deneyimlerine vurgu yaptigi goriilmektedir. Erken
feminist arastirmalar, sanat tarihinin insa edilmis kategorilerine ve kahraman olarak
bireysel (erkek) sanatc1 anlayisina meydan okuyarak bu kategorilerle ilgili 6nemli soru-

lar1 giindeme getirmislerdir (Chadwick, 1997, ss. 8-9).

Bu anlamda gec¢misle karsilagtirildiginda XX. yiizyil ve sonrasinda cinsiyet ay-
rimcilig iizerine biiyiik tartismalarin ortaya kondugu, 6nemli elegtirilerin gelistirildigi
ve cinsiyet ayrimcalifina yonelik miicadelenin yayginlastig1 bir donem olmustur. Bu
gelismeler sonucunda cinsiyet rolleri ve eril, erkek bakis agis1, anlayisi toplumsal yapi-
nin her alaninda tartisilan kavramlar haline gelmistir. Bunun bir yansimasi olarak sa-
nat alaninda feminist sanat anlayis1 ortaya ¢ikmis, kadin sanatgilarin erkekler karsisin-
da esit olmayan konumlarini bertaraf etmeye yonelik ¢alismalar yapilmis, nitelikli sa-

nat eserlerinin cinsiyet iistii olmas gerektigi fikri savunulmustur.

Sanatgilar olarak kadinlarin, erkekler karsisindaki esit olmayan konumlarini ber-
taraf etme ve kadin sanat¢1 kimliklerini var etme yoniinde gerceklestirdikleri ¢alisma-
lar kabaca iki farkli yaklasim icermektedir. Buna gore, baz1 kadin sanatcilar sanat ala-
ninda kendi kimliklerini var etme amaciyla bu alanin eril yaklagimin estetik dili, tekni-
gi ve plastik degerleri gibi islevsel, aracsal sembolleriyle bir baska soyleyisle erkeklerin

dilini kullanarak miicadele etmeyi uygun bulmuslardir.

Bu tavra Ornek olarak Judy Chicago’nun ¢alismalari verilebilir. Ona gore, erkegin
baskisi altinda bulunan ve kadinin her anlamda somiiriilmesinde bir arag olarak kulla-

nilan cinselligin erkegin tekelinden kurtarmak gerekir. Bunun i¢in Chicago ve arkadas-
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lar1 ‘vajina sanati” adini verdikleri etkinlikler diizenlemislerdir. Bu etkinliklerle kadin-
larin cinselliklerini daha iyi tanimalarini ve bu anlamda cinselliklerini agik ederek tabu
olmaktan, giz olmaktan ¢ikartarak erkegin manipiilasyonundan kurtulmalarini amac-

lamiglardir.

Sanat¢1 ayn1 zamanda “The Dinner Party’ (Yemek Ziyafeti) isimli bir esere imza
atmistir. Calisma, tizerinde ¢ok tartisilan hem eril yaklasimdan hem de bazi feminist
¢alismacilardan elestiri alan bir eser olarak sanat tarihindeki tartismali yerini almistir.
Bu ¢alismada Chicago, erkek bakis agisinin kadma yonelik kiigiimseyici bakisini eleg-

tirmek ve sanat tarihinde yer alan kadin sanatgilar1 hatirlatmak istemistir.

Erkeklerin aragsal sembollerini, onlarin dilini kullanarak miicadele veren sanatgi-
larin yan sira diger bir gurup feminist sanatc ise, bu yontemi reddetmis ve kadinlarin
kendi aragsal sembollerini, kendi estetik dilini, plastik degerlerini olusturmasi gerekti-
gine inanmis 6zgiin bir kadin stilini olusturmaya ¢alismiglardir. Bu konudaki ¢aligma-
lar, arastirmalar 1970’ler boyunca siirmiistiir. Bu ¢alismalarda feminizm ve sanatin
nasil biitiinlesebilecegi tartisilmistir. Boylesi bir yaklasimda kadin bedeni ve cinselligi-
nin kullanilmamasi, kadin bedeninin bu anlamda metalasmasina izin verilmemesi ge-
rektigi ortaya gikmistir. Ornegin, Belcikali sanatgt Marie-Joe Lafontaine siyaha boyadi-
g1 ipliklerden bir tuval bezi dokumus ve onu tamamlanmis bir sanat eseri olarak bir
tuval olarak sergilemistir. Boylelikle hem erkeklerin kadins1 bulduklar1 ve zanaat ola-
rak degerlendirip kiiciimsedikleri dokuma tarzi ile eril bakis agisini tartismaya agmis
hem de 6zgiin bir kadin stili olusturmay1 basarmistir (Clark, 2004, ss. 198)

Sanat alanindaki feminist tartismalarin etkisiyle bir yandan sanatin eril yapisi
sorgulanirken, diger taraftan kadinin kendini sanatgi olarak var edebilmesinin yollarinm
acgabilmek adina yeni bir anlayis insa edilmektedir. Kadin sanat¢inin ortaya koydugu
calismalarin cinsiyeti iizerinden degerlendiriliyor olmas: estetik kaygilarla degil de
tahakkiim iligkileri anlaminda siyasi, politik bir kaygiyla erkegin iktidar1 kaygisiyla
ortaya koymast anlamima gelmektedir ve bu agidan ideolojiktir. Bu yaklasim sanatin
dogasiyla da ortiismeyen bir durum ortaya ¢ikartmaktadir. Tiim bu tartismalarin ya-
sandig1 ortamda kadinlarin sanat alanina ve kendi sanatgi kimliklerine yonelik elde
ettikleri bu bilinglilik hali yaygmlik kazanarak sanatsal {iretime/etkinliklere yan1 sira
bireysel ¢abalar yavas yavas kolektif eylemlere dontismiistiir.

Kadin bilingliligini en tist diizeye ¢ikartmak isteyen bu anlayis, sanatta kadinin
dislanmishginin, otekilestirilmesinin ve eril estetik degerlerin elestirilmesi amaciyla
carpici etkinlikler ortaya koymustur. Bu etkinliklerden belki de en tinliisti kendilerini
‘Goril Kizlar” olarak adlandiran bir gurup sanat¢inin New York Modern Sanatlar Mii-

zesi Oniinde gerceklestirdigi protesto eylemidir.
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‘Goril Kizlar’ 1985 yilinda kurulmustur ve feminist yaklagimlar dogrultusunda
pek ¢ok etkinlik gerceklestirmislerdir. Bu etkinliklerde genellikle kendi kimliklerini
yerine 6lmiis kadin sanat¢ilarin isimlerini kullanmis ve bdylece bu sanatgilar 6ne ¢ikar-
tilarak hatirlanmalar1 saglanmistir. Bu amagla eylemleri sirasinda taninmamak igin
baslarina goril maskesi gegirmisler boylece de anonim kalmiglardir. Baslarindaki goril
maskesine ragmen file ¢orap, topuklu ayakkabilar kullanarak frapan giysileri tercih
etmis ve boylece erkeklerin kadinlar: cinsel obje olarak gormeleri protesto edilmistir
(Freeland, 2008, ss. 120-122).

1985 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesinde uluslararas: resim ve heykel
sergisi diizenlenir ve bu sergiye 169 sanatc1 davet edilir. Bu sanatgilardan yalnizca 13"
kadindir. Bu durum feminist sanatgilarin elestirisine maruz kalmis ve ardindan goril
kizlar miize oniinde protesto eylemi diizenlemisler ve New York sokaklarina tizerinde
‘Metropolitan miizesine girmeleri i¢in kadinlarin ille de ¢iplak m1 olmalar1 gerekiyor’
yazili posterler asmislardir. Bu posterin detaylarinda {inlii ressam Ingres’in ‘Odalik’
resmindeki ¢iplak kadin figiirii yerlestirilmistir. Bu figiiriin baginda goril maskesi var-
dir ve bu figiiriin yan tarafinda bir agiklama metninde; miizenin modern sanat bolii-
miinde yer verilmis olan sanatcilarin yiizde 5 inden azinin ‘kadin” oldugu fakat bu
boliimde yer alan sanat eserlerinin yiizde 85'inin ¢iplak kadin temali calismalardan
olustugu belirtilmistir (Freeland, 2008,s. 121).

Sanat alaninda gergeklestirilen bu tarz etkinliklerin sonucunda ¢agdas kadin sa-
natcilar sanat kamusunda daha goriiniir olmay1 basarmis ve seckin sanat kurumlarin-
da yer almaya baglamistir. Jenny Holzer (1989) ve Rebecca Horn (1993) solo gosterileri-
ni New York Guggenheim Miizesinde gergeklestirmistir. Yine sanat kamusunda ka-
dinlarin goriiniirliigii agisindan ayni yil gergeklesen bir baska dnemli gelisme olarak
Ingiltere tarafindan verilen “Turner Odiilii” ilk kez bir kadin sanatgiya Rachel White-
read’a (1993) verilmistir. Bu 6diil Londra Tate Galerisi tarafindan geng sanatgilara her
yil verilen alanindaki en prestijli ve yiiksek para 6diilii olmas: dolayisi ile de 6nemlidir.
Bu gelismelerin yani sira sanat piyasasinda da kadinlar admna olumlu gelismeler ortaya
¢itkmis Susan Rothenberg ve Rosemarie Trockel gibi bazi kadin sanatcilarin eserleri
yliksek fiyatlara ulagsarak satilmistir (Grosenick, 2005, ss. 13-14).

Kadinlarin, sanatgilar olarak kimliklerini var edebilmeleri ve sanat kamusu tara-
findan kabul gormeleri uzun ve miicadelelerle dolu bir siirecin sonunda gergeklege-
bilmistir. Glintimiizde sanat tarihindeki hak ettigi yere ulasmis 6nemli kadin sanatgilar
olmasina ragmen gelinen nokta itibariyle kadinlarin bu alanda erkekler kadar varlik
gosterdiklerini sdylemek glictiir. Bu durumu gozden gegirmek adina diinyanin énemli
sayilacak modern sanat miizelerinde yer alan sanatsal ¢alismalar bir ipucu olarak de-

gerlendirildiginde heniiz kadin sanatcilarin ¢alismalarinin erkeklerin c¢alismalarinin
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yarisina bile yaklastig1 soylenemez. Buna ragmen halen erkek sanatcilarin ortaya koy-
dugu calismalarin biiyiik ¢ogunlugu kadin bedeni ve cinselligi ile alakali eserlerden
olusmaktadir (Freeland, 2008,s. 121).

Toplumun her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kadinlar eril yapimin esit
olmayan kosullarina maruz kalmakta ve kadin sanat¢i olarak kimliklerini bu esitsiz
yapilanma igerisinde gergeklestirmek zorunda kalmaktadirlar. Kadinlar, sanatgi olarak
kimliklerini olusturma siirecinde ihtiya¢ duyduklar1 6zgiir sosyal, sanatsal ve akade-
mik ortamdan uzak kalmis ve bu siirecte yasadiklar1 tiim olumsuzluklar: eril yapinin
disina ¢ikamadiklarindan dolay: igsellestirmek durumunda kalmislardir. Toplumsal
yapinn cinsiyetci karakteristik ozelliklerini iceren mesaj yagmuru altinda kendilerini
tanimlamaya galismislar ve erkek bakis agismin kendileri igin uygun gordiigii kadinlik

imgesinin igerisine kaybolmamak igin miicadele vermek zorunda olmuslardir.

Sanat alanindan uzak tutulmaya calisilan kadinlar kendilerini sanat alaninda
yalnizca estetik bir nesne olarak gormek isteyen geleneksel yaklasim ters yiiz etmis-
lerdir. Kadinlar, benliklerini ve sanatg1 kimliklerini olusturma siirecinde erkegin kendi
iktidarmin devamliligini saglayan -eril bir yapiya sahip olan dil gibi- sembolik araglar1
kullanmak durumunda birakilmalar1 nedeniyle kendilerini erkekler/erkeklik {izerin-

den tanimlayarak sanat¢i kimliklerini bunun tizerinden var etmek zorunda kalmislar-
dir.

Sonug¢

Insan sinirhliklary, kurallar, yapist kendisinden énce belirlenmis bir sosyal ortam
icerisine dogar. Digerleriyle gerceklestirdigi etkilesimlerle gorece icine dogdugu orta-
min karakteristik 6zelliklerini barindiran bir benlik ve kimlik gelistirir. Bu anlamda
kiltiirden bagimsiz bir kimlikten s6z etmek miimkiin degildir ve sosyal yapinin karak-

teristik 6zellikleri kiiltiirel 6zellikleri igerir.

Sosyal alanin yapisal 6zelliklerinden biri olarak cinsiyet rolleri toplumsal alanin
tamaminda belirleyici bir rol iistlenir. Neyin kadinsi neyin erkeksi oldugu bu yapisal
kurgu dogrultusunda belirlenir. Sosyal alanin eril bir bakis agisma sahip olmas1 bu
alandaki tiim iligkiler iizerinde belirleyici, sinirlayic bir etkiye sahiptir. Bu belirleyici-
lik sanat alani igin de gegerlidir.

Aydimnlanma ve Ronesans sonrasi sanatin zanaat alanindan uzaklasarak kendi
alanim belirlemesi ve zanaatkar ve sanatci arasindaki farkin belirginlesmesiyle cinsi-
yetci bir bakis sanat alanina hakim olmustur. Bundan 6ncesinde 6nemli olan yetenek
iken bu ayrismayla birlikte cinsiyet yetenek kadar onemli bir faktor olarak sanat ala-

nindaki yerini almistir.
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Sanat tarihi cinsiyetci bakis agisiyla insa edilmis oldugundan kadmin sanatg ola-
rak boylesi bir tarih anlayisinin ilgi alanina girmemis oldugu anlagilmaktadir. Bununla
birlikte sosyal alanin karakteristik 6zellikleri sanat yapmanin ve sanat¢1 olarak bir kim-
lik ortaya koyabilmenin en temel kosulu olmustur. Kimin, nasil bir sanat¢i kimligi insa
edecegi veya bu kimligin mesru goriilmesi yapisal 6zelliklerin rol aldigr bir siiregte
belirlenmektedir.

Feminist sanat anlayisinin cinsiyetgi sanat yaklasimina onemli elegtiriler getirme-
si sonucu sanat tarihinin eril yiizii ve yontemleri sorgulanmustir. Kadinlarin gortiniir
olmamalarmin nedenleri ortaya konmus ve bu sayede kadinlarin miicadeleleri ve
gormezden gelinen kimi kadin sanatgilar hatirlanmis ve sanat tarihindeki yerlerini ala-

bilmiglerdir.

Kadinlarin sanatcilar olarak kimliklerini var edebilmeleri sosyal alanin eril belir-
lenimciliginin bertaraf edilmesiyle miimkiin olabilecegi anlasilmaktadir. Bunun ger-
ceklesmesi icin kadinlarin sanatcilar olarak benliklerini, kimliklerini olustururken kul-
landiklar1 dil ve estetik degerler gibi sembolik araglarin bahsedilen ayristirici cinsiyetgi
ozelliklerden arindirilmas: gerekmektedir. Sosyal alanda yer alan kadin ve erkeklerin
sanat alanina yerlesmis olan cinsiyet¢i yaklasima gozlerini kapatmalar1 ve sanati cinsi-

yet iistii bir alan olarak gormeleri gerekmektedir.
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