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HUSEYIN SU HIKAYELERINDE COCUK ANLATICI ve BAKIS ACISININ
KULLANILISI VE ISLEVI

Ozet

Anlat tiirlerinin temel unsurlarindan biri olan anlatict ve bakis agisi,
kurguyu etkileyen bir 6neme sahiptir. Bu nedenle bir eserdeki anlatic1 ve
bakis agisiin incelenmesi eserin derin anlam yapisinin ¢6ziimlenmesinde
etkilidir. Cocuklarin saf duygu ve diisiinceleri, gergekligin ifade edilmesin-
de ve toplumsal yozlasmanin elestirilmesinde yazar i¢in oldukga etkili bir
yoldur. Cocugun kullandig ve algiladig dil ile yetiskin okurun kullandig:
dil farki, eserde bir ¢ift katmanlilik olusturur. Yazarin ve okurun yetiskin
olmasi, ¢ocuk anlaticinin anlatisi ile aralarinda bir mesafe meydana getirir.
Bu calismada son dénem Tiirk hikayeciliginde “Yeni Gelenekgiler” olarak
anilan hikaye yazarlarindan Hiiseyin Su'nun bazi hikayelerinde kullandig1
cocuk anlatic1 ve bakis acisini; anlatici ve anlatt mesafesi, ¢ift katmanlilik,
deger yargilariin elestirisi, kiiltiirel ve toplumsal 6nyargilarin 6tesindeki
gerceklik bagliklar: altinda inceleyecegiz. Hikayelerde cocuk anlatici ve ba-
kis agisinin kullanilmasi yazara gelenegin anlatilmasi ve modern zamanda

kaybolan degerlerin elestirilmesi agisindan 6nemli bir imkan sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Su, Cocuk bakis acisi, bakis agisi, ¢ocuk

anlatici, anlat1 teknigi.
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The narrator and their point of view, which are among the main is-
sues of narrative forms, have great importance in affecting fiction. There-
fore, evaluating the narrator’s point of view in the deep analysis of a liter-
ary work proves to be effective. The thought and emotions of children is
among the best ways of presenting reality and criticizing the social corrup-
tion in literary works. The difference between the languages the child and
the adult use and perceive presents double layers in narration. The fact that
the writer and the reader are adults indicates a distance between narrator
and narration. In the present study, we are going to analyze some short sto-
ries of Hiiseyin Su, who is accepted among “Yeni Gelenekgiler” in the his-
tory of Turkish Short Stories, in terms of child narrator and their point of
view, the distance between narrator and narration, double layers in narra-
tion, criticism towards values and reality beyond cultural and social biases.
The use of child narrator and their point of view in short stories gives the
author an opportunity on presenting the traditional and criticizing the val-

ues lost in modern times.

Keywords: Hiiseyin Su, Child’s point of view, viewpoint, child narra-

tor, narrative technique.

Giris

Her anlati mutlaka bir anlaticiya sahiptir. Bu durum anlat: tiirlerinin temel un-
surlar1 arasina anlatic1 ve bakis agis1 kavramlarmimn yerlestirilmesini zorunlu kilar. Ya-
zarm sOziinli emanet ettigi anlatici, kimi zaman yazarla karistirilsa da tamamen kurgu-
sal diinyaya aittir. Ancak anlatici, okur ile yazar ve eser arasindaki iliskiyi saglayan
gliclii yapisi nedeniyle gergek diinya ile de yakin iliski igerisindedir. Anlatmaya dayal
tiirlerde olaylarin okura kimin goziinden, kimin agzindan ulastig1 sorusu bakis agisi

sorunsalini dogurur. Bu nedenle de basta roman ve hikaye olmak {izere anlatmaya

dayal: biitiin tiirlerde olay, olay1 aktaran anlatic1 ve bakis agis1 vardir.

Metin incelemelerinde anlatici ve bakis acisinin belirli kavramlar aracihigiyla
degerlendirilmesi anlayis1 kabul gérmiis durumdadir ve teorik galismalarda temel tes-
kil eden terminoloji hemen hemen yerlesmis durumdadir. Biz bu ¢alismada bu termi-

nolojinin sayim ve dokiimiinii yapmayacagiz.! Anlatic1 ve anlaticitya bagh olarak bakis

1 Anlatic1 ve bakis agis1 sorunsali ile ilgili bknz. : Aktas Serif (1984), Roman Sanat: ve Roman Incelemesine
Giris, Ankara: Birlik Yayinlari. ;Aktas Serif (2008), “Anlatim ve Anlatim Tiirleri Uzerine”, Ahmet Bican
Ercilasun Armagani, Ankara: Akcag Yayinlari. ; Alain Robbe-Grillet (1989), Yeni Roman, Istanbul: Ara. ;
Cetin Nurullah (2003), Roman Céziimleme Yontemi, Ankara: Oncii Basimevi. ; Cetisli ismail (2004), Metin
Tahlillerine Giris/ 2 (Hikdye-Roman-Tiyatro), Ankara: Akgag. ; Ciftlik¢i Ramazan (1994), “Romanda Anla-
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agist tercihinde ¢ocuk 6zneyi kullanan Hiiseyin Su'nun hikayelerinde bu tercihin islevi
ve kurguya olan etkisi asil odak noktamiz olacak. Son dénem Tiirk hikayecileri arasin-
da “Yeni Gelenekgiler” arasinda anilan yazar, hikayelerinin bir¢ogunda ¢ocuk anlatict
ve bakis agisini kullanir. Yazarin bu tercihinin anlatiya ne kattig1, dile, anlat1 teknikle-
rine, yazarin mesajmnin iletilme bigimine, anlat: mesafesine etkisinin ne oldugu sorula-

rma cevap arayacagiz.

Bakis agismin tespit edilmesi, yazarm anlatisin1 hangi 6geler tizerine kuracag-
n1, odak noktasinin ne olacagini, varsa ¢atismalar1 nasil ve hangi agilardan ele alinaca-
ginin belirlenmesini saglar. Eserde kullamilan bakis agis1 anlatimin degisik diisiince
dizelerini siraya koyar; sanat¢inin 6nemliyle 6nemsiz, can alici ile gecici 6geler arasin-
da bir se¢im yapmasini saglar (Lukacs 1975: 37, akt. Tekin 2014: 53). Yazarin, bakis ac1-
sin1 kullanmak tizere sectigi kisi anlatidaki en onemli kisidir (Tekin 2014: 54). Kahra-
man - anlaticinin bakis agisimin kullanildig: anlatilarda, anlatici, s6z konusu kahrama-
nin gozlem yetenegi, tecriibesi ve bilgi seviyesiyle smirlidir. Metnin yapisi ve tislubu
tizerinde, kahraman- anlaticinin kiiltiir seviyesi, mizaci, dikkati ve i¢inde bulundugu
sosyolojik ve psikolojik sartlar etkili olur. Dil, bu anlaticinin mizag ve kiiltiiriine gore
sekillenir. Bu tiir metinlerde kahraman-anlatici daima 6n planda, eserin merkezindedir
(Aktas 1991: 100-101).

Anlatic1 ve bakis agis1 kavramlar: ayn1 zamanda anlat1 mesafesi kavramini da
beraberinde getirir. Anlat1 mesafesi, anlaticinin metinde goriinme durumuna gore de-
giskenlik gosterir. Anlati mesafesi, tekil ve bagimsiz anlaticinin bulundugu (diegetik)
anlatilarda biiytiik, anlaticinin goriinmez oldugu ve bakis agisinin kullanildigi (mime-
tik) anlatilarda diistiktiir. Okur, anlati mesafesinin biiyiik oldugu metinlerde anlatici-
nin anlatma eylemine dogrudan tanik olur ve olaylar1 anlaticinin dogrudan anlatimiyla
belli bir zihinsel mesafeden, bulundugu zaman mekan ayrimi i¢inde 6grenir. Olaylarin
gecmiste olup bitmesi, anlaticinin olaya uzakligi bu anlatilarda okurun olayla biitiin-
lesmesine engel olur. Anlati mesafesinin kiiclik oldugu metinlerde ise anlatic1 aradan
cikartildigy i¢in olaylar, okurun gozii oniinde canlandig1 i¢in okur olaylara dogrudan
tanik olur. Bu nedenle mesafe kisalir ve okur yapitla 6zdeslesebilir (S6zen 2008). Genel

olarak anlat1 mesafesi, okurun bakis agis1 ile yazarin bakis agisin1 kullandig1 karakterin

tic1 ve Bakis Agist Problemi”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, S. 508, s. 290-294. ; Forster, E.M. (2001),
Roman Sanati, (Cev. Aytiir, U.), istanbul: Adam Yayinlar1.; Giizelsen, Mehmet Rifat (1978), Roman Kur-
qusu ve Yapisal Coziimleme: Michel Butor'un Degisim’i, Istanbul: 1.U. Yaymlar. ; Sazyek Hakan (2013),
Roman Terimleri Sozliigii, Ankara: Hece Yayinlar1. ; S6zen Mustafa (2008), “Anlati Mesafesi- Anlat1 Pers-
pektifi Kavramlari, Sinematografik Anlati ve Ornek Coziimlemeler”. ZKU Sosyal Bilimler Dergisi 4 (8):
123-145. ; Tekin Mehmet (2002), “Bir Kurgu Sorunu Olarak Bakis Agis1”, Hece (Tiirk Romani Ozel Say1-
s1), Ankara: Hece.; Tekin Mehmet (2006), Roman Sanati 1, Istanbul: Otiiken. ; Unal Aytiir (2009), Henry
James ve Roman Sanati, Istanbul: YKY.
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bakis agisi ile arasindaki mesafedir. Bir 6ykii, karakterin bakis agisindan algilaniyorsa
anlati mesafesi cok diisiiktiir. Uciincii tekil kisi anlatici, ben-anlatida oldugu gibi anla-
tic1 ve kahramani ayni1 anda kapsiyorsa buradaki anlati mesafesi de oldukca diisiiktiir
(Al-Qasem 2009: 7). Metinde bakis agis1 yansitilan karakterin adi her kullanildiginda,
okur farkina varmaksizin biraz geri gekilir, ¢linkii hi¢ kimse kendini adiyla diisiinmez
ve okur bunun farkindadir (Al-Qasem 2009: 11). Bu nedenle yazar, bakis agisini kul-
landig1 karakterin adini vermekten kaginir. O, ismi ile degil bizzat varlig1 ile metinde

goriiliir.

Bir metinde anlaticinin ya da bakis agis1 kullanilan karakterin ¢ocuk olmasi,
metnin dil ve yap1 bakimindan farkliliklar gostermesine neden olacag: gibi, anlat1 me-
safesinin yetiskin yazar — ¢ocuk anlatic1 / ¢ocuk bakis agis1 — yetiskin okur arasindaki

tiglti diizlemde daralip genislemesine de neden olur.

Cocuk anlatic1 ve bakis agisinin kullanildigi metinlerde goriilen 6nemli bir fark-
lilik anlatimda ¢ift katmanhiligin olusmasidir. Cocuk ve yetiskin birey arasindaki zihin-
sel ve duygusal farklar, algilama ve anlatma tarzlarinin da farkli olmasina neden olur.
Yetiskin yazar, ¢ocuk karakterin anlayamadig1 ya da tam olarak adlandiramadig: sey-
leri, yetiskin okurun anlayabildiginin farkindadir. Anlatilan ve yorumlanan arasindaki
bu farklilik anlatida ¢ift katmanliligl olusturur. Cift katmanhligin olusmasi iki farkl
anlat1 mesafesi dogurur: 1) Yazarin yetigkin olmasindan dogan mesafe 2) Okurun ye-
tiskin olmasindan dogan mesafe. Yazar, anlatiy1 ¢ocuk bilinci ve sozciik dagarcigina
doniistiiriirken okur da bu biling ve sozciik dagarcigini yeniden yetiskin bilincine do-
niistiirtir (Akyildiz 2016: 102). Burada ¢ocuk anlaticinin kullanildig1 hikayelerde 6zel-

likle hisler ve sezgilerin 6n planda oldugunu hatirlatmak gerekiyor.

Cocuk anlatict ve bakis agisinin kullanildig1r metinlerde dil de farklilik gosterir.
Dildeki bu farkhilik yazar i¢in de ele aldig1 sorunlar: farkli bir bakis agisi ile sorgulaya-
bilme imkan1 tanir. Cocuk, yetiskinlerin diinyasina kendi penceresinden bakar ve onla-
rin goremedigi birgok seyi goriir ve her seyi sorgular. Toplumun sosyal ve siyasi yapi-
sina olan uzakliklar1 nedeniyle sorunlara fakli bir agidan yaklasir. Bu yaklagim dil kul-
lanimini da etkiler. Cocugun ayni zamanda metinde aktor olarak da yer almasi merak,
naiflik ve saflik gibi 6zelliklerin goriilmesini saglar. Cocuk kendi diinyasindan, kendi
deger yargilari ile biiytiklerin diinyasini elestirir, yorumlar ve anlamlandirmaya galisir.
Cocugun, yetiskinlerin diinyasinda yer edinen kiiltiir kodlarini dogru bir sekilde yo-
rumlayip ¢ozmesi zordur. Bu nedenle de ¢ocuk sadece gordiiklerini diiz bir sekilde
anlatirken zaman zaman da kendi diinyasinda bu kodlar eksik ya da yanlis da yorum-

layabilir.
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Cocuk bakis agisi, sosyal elestiri ya da yetiskinlere ait deger yargilarinin elesti-
rilmesi i¢in de bir arag¢ olarak kullanilabilir. Yetiskinlerin sadece deger yargilar1 degil,
algilama bigimleri de farklilik gosterir. Cocuk kiiltiirel bilingaltinin, ényarginin ve ka-
zandirilmis degerlerin neden oldugu sapmalardan armnmus bir bakis acisina sahiptir.
Yetiskinlerin sahip oldugu deneyimlere de sahip olmadigi i¢in 6nyargilardan da uzak-
tir. Bu nedenle ¢ocuk anlaticinin ve bakis agisinin kullanildig1 metinlerde gergegin de-
gistirilmeden aktarildig: gibi bir izlenim olusur, eserde gergeklik bir iist seviyeye tagi-

nir.

Sosyal ve siyasi alanda toplumun kapali oldugu ya da agik¢a sdylenmesinin
tepki meydana getirecegi durumlarda da yazar, ¢ocuk bakis agisinin arkasma gizlenir.

Bu bir anlamda yazar icin kagis noktasidir.

Yazarin zaman zaman arkasma sigindigr zaman zaman da farkli bir pencere
olusturma hedefini tasidig1 ¢ocuk bakis agisi, yazar icin bir 6zgiirliik alani olusturur.
Cocuklugun saflig, igtenligi yazar igin bir siginak olusturur. Bu noktada ¢ocuk bakis
agis1 yazar icin de bir imkan olarak goriinmektedir. Bu genel agiklamalardan sonra
Hiiseyin Su'nun hikayelerinde kullandig1 ¢ocuk anlatic1 ve bakis agisinin kullanilist ve

islevini incelemeye ge¢mek istiyoruz.

Hiiseyin Su, sekiz hikayesinde cocuk anlatic1 ve bakis acisindan yararlanir. Biz
bu hikayeleri anlatict ve anlati mesafesi, ¢ift katmanlilik, deger yargilarmin elestirisi,
kiiltiirel ve toplumsal 6nyargilarin 6tesindeki gergeklik bagliklar: altinda inceleyecegiz.

1. Anlatic1 ve Anlat1 Mesafesi

Hikaye ya da romanin anlaticisi, olay1 okura degisik konumlarda ve gorevlerde
karsimiza ¢ikabilir. “Anlatici, kurmaca diinyada gegen olaylar: kendi istegine, 6zel ter-
cihlerine, begenisine ve imkanlarina gore aktarir.” (Cetin 2008, 105) Hiiseyin Su, ¢ocuk
anlatic1 ve bakis agisini kullanirken tamamen anlatisini ¢ocuga emanet etmez. Hikaye-
lerde olaylar1 anlatan ve kendi tercihlerine, begenisine ve imkanlarina gore anlatan
¢ocuk anlatici, yetiskinlerin imkanlarindan yararlanir. Cocuk anlaticilar, zamanin ve
mekanin yetistirdigi hayati ve olaylar1 gercekg¢i yorumlayabilen olgunluktadir. Yazarin,
hikayelerinde ayni zamanda aktor olarak da yer alan ¢ocuklar, yazarin kendileri igin
olusturdugu diinyada yetismis, geleneksel aile yapisi igerisinde belli bir bilince sahip-
tir. Cocuklar hem aktor hem de anlatic1 oldugu icin bu hikayelerde anlati mesafesi kii-
cuktiir. Okur, olaylar1 ya da durumlar1 ¢ocuk anlaticinin penceresinden gortir ve gozii

oniinde canlandirir.

Hiiseyin Su, hikayelerinde geleneksel aile yapisina ve gelenegin ahlak, gelenek
ve goreneklerine onem verir. Bu nedenle de hikayelerde ¢ocuklar, genis aile icerisinde

yetismis, aile terbiyesini almis kisilerdir. Giilsefdeli Yemeni hikayesinde ailenin yaninda
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kalan hala, Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil’de babaanne, Alnim: Uzatiyordum Riizgdrin Dudak-

larina’da amca, gocuk kahramanin yetismesinde ve hayatinda énemli bir yere sahiptir.

Giilsefdeli Yemeni hikayesinde geriye doniis (flashback) yapilarak ¢ocukluk za-
manlar1 anlatilir. Hikdyenin basinda ve sonunda kahraman anlatici bir yetigkindir.
Olay1 anlatan kahraman-anlatic1 nisanlanmus, yirmili yaslarda bir delikanli olmasina
ragmen gec¢misin anlatildig1 boliimlerde bir ¢ocugun bakis agisini kullanir. Cocuk bakis
agist kullanilmis olsa da bu hikayede olgun bir ¢ocugun/yetiskinin varlig1 hissedilir.
Ailede halanin varligl, gerek ¢ocuklar gerekse de anne ve babanin hayatinda yonlendi-
rici bir etkiye sahiptir. Hikaye dort kardes olan ¢ocuklardan ayni zamanda kahraman-
anlaticinin, nisanlisi ile halasi arasinda gecen olayla baslar. Hikayede, kahraman-
anlaticinin nisanlisinin halasmin kendi ¢eyizinden ¢ikartarak hediye ettigi esyalar kii-
¢imsemesi karsisinda nisanin bozulmasi asil olay1 olusturur. Nisanlisinin bu hareketi
kargsisinda halasinin kirilldigins, tiziildiigiinti goren kahraman anlatici, ge¢mise donerek
halasinin kendisi ve ailesi i¢in ne kadar énemli oldugunu anlatir. Okur, halay1 ve aile-
nin diger bireylerini, arada gegen olaylar1 kahraman anlaticinin bakis agisi ile goriir.
Anlaticinin halanin genglik donemi ile anlattiklar1 haladan nakildir. Bu boliimlerde de
anlatici, kendi deger yargilari ile zaman zaman araya girer. Bu boliimler ayni zamanda

anlat1 mesafesinin biiytidiigii kisimlardir.

Hikayenin basinda yetigkin olarak goriilen kahraman-anlaticinin kullandig dil,
geri dontis yapilan boliim ile farklilik gosterir. Nisanlisi ile ayrildig1 an1 anlatan anlati-
a1, mecazli ve bir ¢ocuga gore egitim ve kiiltiir seviyesi daha yiiksek ifadeler kullanir:

“Parmagimizdaki yiiziiklerimiz daha yerlerini isitmamasti bile. Agzindan ¢ikan séziin

bu denli agir diisecegini kestiremedi belli ki, diistinemedi enine boyuna. Demek ki

onun girtlagi dokuz bogum degildi. Soziinii geri almak, soziin actig1 yaraya merhem

olmuyordu iste, yirttig1 yeri yamamiyordu. ki yildan beri 6zenle dokudugumuz ku-

mas bir anda yirtildi gitti. O yara, kanayip duruyordu simdi gozlerimizin oniinde...”

(Su 2015c¢: 7) Ancak ¢ocukluk donemini anlatirken anlatict daha sade, mecazsiz bir dil
kullanir. Cocuklugun saf, masum bakis agisin1 bu ciimlelerde goriiliiyor: “O higbir sey
anlatmasa, yasadiklarmi hi¢bir zaman anmasa da, ben her gegen giin halamin i¢ diin-
yasimna daha cok yaklasiyor, hi¢bir ayrintistn1 tam olarak bilmedigim 6ykiisiinii, sada-
katini, sevgisini, yaslandikca incelen, inceldikge giizellesen ‘halakiz’1 daha ¢ok seviyor,
daha ¢ok saygi duyuyordum. Tam kestiremesem de halamda beni etkileyen, ¢eken
baska bir sey vard1” (Su 2015c: 13-14).

Anlaticinin yetiskin — ¢ocuk - yetiskin olarak degismesi metnin dil ve anlati-
minda farklilik olusturur. Ayni zamanda bu farklilik anlat1 mesafesinin daralip genis-

lemesine de yol agar. Bu daralip genislemeler yetiskin anlatict — ¢ocuk bakis agis1
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/gocuk anlatic1 — yetiskin anlatic1 ve yetiskin okuyucu arasinda bir geciskenlik de sag-

lar. Bu kullanim hikayenin anlatimini zenginlestirmektedir.

Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil hikayesinde annesi ile babasi ayrildiktan sonra baba-
annesi ile kalan ¢ocugun babaannesi ve dedesi ile yasadiklar1 anlatilir. Hikdayede baba-
annenin 0ldiigli zamandan geriye doniis yapilarak anne ve babanin ayrildigi zaman ve
sonrasinda yasananlar anlatilir. Kahraman-anlaticinin evin kiigiik gocugu olmasi ve
evde yasananlari onun anlatmas: okur ile anlatici arasindaki mesafenin kiigiik olmasini
saglar. Okur, anlatilanlar1 dogrudan goz oniinde canlandirir. Ancak babaannenin geng-
lik doneminde esi ile ilk tanigsmasi, evlenmesi babaanneden nakildir. Bu boltimlerde ise
anlat1 mesafesi biiyiir. Bu hikayede de anlatic1 hem yetiskin hem de ¢ocuk olarak go-
riilmektedir. Cocukluk donemlerinin anlatildig1 boliimlerde kullanilan dil ve anlatim
farklilik gosterir: “-Nooolur babaanne!..., diye uzatirdik hep birlikte baygin baygm. —
Sirnagmayin, islerinizi elinize alip gekilin basimdan haylazlar, derdi.” (Su 2015b: 53)
Yetigkin olarak anlatilan boliimde ise daha olgun bir dil ve anlatim s6z konusudur:
“Sabaha dek gozlerime uyku girmedi. Babaannemin hayali gozlerimin 6niinden gitmi-
yordu bir tiirlii. Birka¢ kez uyandirdim esimi. Ne olacakti boyle?... Uykulu uykulu ba-
kip ‘Ne bileyim ben, ne yapabiliriz ki?...” diyor, bir siire sonra 6biir tarafa dontip yati-
yordu” (Su 2015b: 67)

Cocuk anlatic1 ve bakis agisinin kullanildig1 ve bir degisim goriilmeyen Utii Ya-
mgt Giinler hikayesinde kahraman-anlatici, belli bir zaman dilimini kronolojik olarak
anlatir. Babasi tarafindan bir terzinin yaninda ¢alismak {izere gotiiriilen ¢cocugun, bu
ise girme Oncesi ve sonrasinda yasadiklari, hissettikleri hikayenin konusunu olusturur.
Metinde bastan sona ¢ocugun bakis agic1 ve anlatimi kullanildigi i¢in okur, anlatilanlar:
birinci agizdan dinler ve anlatici ile arasinda bir yakinlik kurar. Bu hikdyede de anlat1
mesafesi kiigiiktiir. Kronolojik bir anlatim benimsendigi i¢in de daralma ve genisleme
goriilmez. Inceledigimiz iki hikayeden farkli olarak anlaticinin bu hikayede yetiskin
olarak goriilmemesi dilin daha sade olmasini saglamistir: “Kosedeki biifeden sigarasini
alip cakmagma benzin koydurduktan sonra bir de sigara yakip yiiriidii babam. Far-
kinda olmadan hizlaniyordu yiirtidiikge. O hizlandik¢a ben de ona yetisebilmek ve
arkada kalmamak icin arada bir kosuyordum. Elimi biraktiginin farkinda bile degildi.
Caddeye ¢ikinca, birden hatirlamis¢asina dontip elimden tuttu” (Su 2015a: 60). Ancak
cocuk anlatici, sade bir dil kullanirken o yaslardaki bir cocuga gore cok daha olgundur.
Annesinin 6giitleri o yasta bir ¢ocuk icin oldukga anlam ytikliidiir ve ¢ocuk da nasil bir
sorumluluk aldiginin farkindadir: “Ustamin 6giitlerini kulagima kiipe yapmam igin
siki siki uyarmistt annem aksamdan. Ne soylenirse yapacaktim. Dikkafali olmayacak-

tim. Sorulursa cevap verecek, sorulmazsa susacaktim. Ustamla babam ¢ok yakin dost
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olduklari i¢in babamun yiiziinii kara ¢ikarmayacaktim... Yanaklarimi avuglarina almas,

babani utandirma sakin, diye saglarimi oksamist1” (Su 2015a: 65).

Suya Vuran Kirilgan Suret (Su, 2015c) hikayesinde ise ¢ocukluktan yetiskinlige
gecme asamasinda olan ergen bir kizin daha ¢ok i¢ diinyas1 anlatilir. Anne ve babasi-
nin davranislarina gore ve soylediklerine gore sekillenen kizin diisiince diinyasi, gel-
gitlerle doludur. Kullanulan dil de o yaslardaki bir ¢ocugun diisiince diinyasina uy-
gundur. “Buyurganlik, itiraz, kopiirmek, kizmak, duygunun iki ucu, kivranmak, hir-
¢inlik, mesafeli, 6tke degirmeni, varliginin farkinda olmayan anne, hosuna gitmemek,
kizgmlik, gurur, (eve) sigamamak, sadagindaki oklar1 alip uglarini bileylemek, tartisma
¢ikarmak, tahrik etmek, (iliskileri) germek sertlestirmek, inat, terslik, (kendimle) bo-
gusmak, boguntu, sdylenip durmak, sinirine basmak, burnundan solumak, sabrin tas-
mas1” ifadeleri ergenlik caglarmin psikolojik durumunu gosterir. Ozellikle uyumsuz-
luk ve catisma bildiren bu ifadelerin karsisinda ise anne ve babanin olgun ve egitimli
tavr dikkat gekicidir.

Aydan Andir Yiizleri hikdyesi bir durum hikayesidir. Bir var olus sorgulamasi
olarak da alabilecegimiz hikayede hayata bakis, hayat1 algilama bigimi olgun bir ¢ocuk
anlatic1 ve bakis acisindan verilir: “Aglaya aglaya biiyiiyorduk hep. Agid1 en igten ar-
kadag bilirdi biiytigtimiiz kiigigiimiiz. Dogarken aglar; duvar diplerinde aglar; tarla-
larda yiginlarin, bahgelerde citlerin golgelerinde, giinesin altinda otururken, emekler-
ken, yiiriirken... hep aglardik...” (Su 2015a: 42) Okur, anlatici ile arasinda bir 6zdeslik
kurar. Bu 6zdeslik anlati mesafesini kiigiiltiir. Bagka bir ifade ile bu sorgulama, duygu
ve diisiince okurun da dile getiremedigi ifadelerdir. Anlaticinin birinci ¢cogul sahis kipi

olan “biz” zamirini kullanmasi bu diisiincede etkilidir.

Hikayede olaylarin anlatiminda kahraman-anlaticinin ¢ocuk olmasi, dili ve an-
latim mesafesini de etkilemektedir. Ozellikle zamana bagli degisimle birlikte yetiskin-
¢ocuk-yetiskin dongiisii igerisinde anlatilan hikdyede anlati mesafesindeki genisleme
ve daralma ayni zamanda dilin kullanimindaki degisiklik ile de takip edilebilir. Kay-
bedilen degerlerin tizerinde duran Hiiseyin Su, gegmis ve simdi arasindaki bagi, anlati
mesafesinde meydana gegen genisleme ve daralmalarla okurun da rahatlikla anlayabi-
lecegi bir tislupla hikayelerini kurgular. Bu tislup, yazar icin bir imkan olarak goriin-
mektedir.

2. Hikayelerde Coklu Anlam (Cift Katmanlilik)

Cocuk ve yetiskin birey arasindaki zihinsel ve duygusal farkliliklar, bakis agisi-
n1 ve anlatma tarzinin da farkli olmasini beraberinde getirir. Yetiskin yazar, anlatimini
ve bakis acisin1 emanet ettigi cocuk kahramanin, anlamlandiramadig: ya da anlamlan-

dirmasinin da beklenmedigi durumlarda bir yetiskinin fark edip yorumlayabilecegi
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sekilde hikayesini genisletir. Bu durumda da anlatilan ile yorumlanarak anlatilan ara-

sinda belirgin bir fark olusur. Bu fark metinde ¢ift katmanlilig1 meydana getirir.

Giilsefdeli Yemeni hikayesinde halasi ile i¢ ice bir hayat siiren kahraman-anlaticy,
halasinin bir giinliik hayatini gézlemlerken bir yandan da bu farkliligin karsilastirma-
smi1 yapar. Bu karsilagtirma egitim, kiiltiir, birikim gz ontine alindiginda daha ¢ok
yetigkin birine ait gibi gortinmektedir: “Hayattan farkli bir birikim elde etmisti halam.
Hayati, hepimizinkinden ¢ok farkl bir stizgegle stizmiistii 0. Bu nedenle onun elindeki
hayata iliskin tutunacak ipuglari, deger yargilar1 ve yaslanilacak dayanaklar1 bizimki-
lerden ¢ok daha farkli ve yalin goriiniiyordu bana. Onun korunaklar1 bambagkaydi.
Onun i¢in bize dokunan ona pek dokunmuyor, bizi yikan onu yakamiyor, belki yalniz-
ca sarstyordu. Onu yikan ve yakan seyler de bize kar etmiyordu. Onun gifte kavrulmus
kalbi, yakinlariin ve tanidiklarmin tiimiiniin yerine birden yanacak kadar goytinmiis-
ti ac1 ve hasretle” (Su 205c: 15).

Halanin, ailenin ve ¢ocugun hayatinda 6nemli bir yeri vardir. Hayatinin yon-
lendirmesinde merkez kisi konumunda olan halanin bu rolii yine ¢ocugun olgun bir
bakis acist ile anlatilir: “Iste 0 zaman hep ulu bir ¢inara tutunmak ihtiyaci hisseder,
bunun da giivenli bir yere yaslanmak zorunlulugu oldugunu diistintirdiim. Genglik
bunalimlarimla ilgilenmeye calisan 6gretmenim bunun bir kacgis oldugunu soyledi-
gimde, daha o climlesini tamamlamadan kars1 koymus ve ka¢gmak isteyenin yontiniin
kalabaliga, kesintisiz siiren, siirekli her alanda kahramanlar iireten, bu kahramanlar1
da hep birbirine kirdirtan su yani1 basimizdaki hayat miicadelesi denilen kavgaya do-
niik olmasi gerektigini soylemistim. Boyumdan biiyiik laflar ettigimi diisiinmiis ve
biraz da miistehzi, halamin diinyasini bir bogluk olarak tanimlamisti. Oysa ben, kendi-

sinin halam kadar bile giivenli basmadigin gorebiliyordum” (Su, 205¢: 15).

Cocuk bakis agistyla yazilan eserlerde hisler ve sezgiler 6n plandadir. Ozellikle
ergenlik donemindeki bir cocugun psikolojisi daha agresif ve serttir. Kullanilan deyim
ve mecazlar, heniiz yetigkinler diinyasina ait kodlar1 ¢6zemeyen ¢ocuk igin bir yorum-
lama gerektirir. Dil ve kiiltiire tam olarak hakim olamayan ¢ocuk anlatici, yazarin ¢o-

cugun anlatimina miidahaleleri ile daha aciklayici bir anlatim kullanir.

Suya Vuran Kirilgan Suret hikayesinde ergenlik donemindeki bir kiz ¢cocugunun
anne ve babasi ile yasadiklar1 onun penceresinden anlatilir. Burada ergen egitiminde
rol model olarak da alinacak anne ve babanin tavrinin ¢ocuklarin duygu ve diisiince
diinyasinda nasil bir degisiklik meydana getirdigini gorebiliyoruz. Annesinin kullan-
dig1 mecazl dil, cocugun diinyasinda yorumlanarak aktarilir. Bu boliimlerde annesinin
soyledikleri ile bu sozlerin ne anlama geldiginin ayr1 ayr ifade edilmesi anlatima bir

zenginlik de katmaktadir. Kullanilan mecazin agiklanmasi sdylenilen séziin yorum-
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lanmasi olarak okurun anlatim ve yorumu birlikte gérmesini saglar: “Annem de benim
sOylenmelerime verecegi cevaplari, sinirime basmamak ve sozlerimiz karsilagsmasin
icin temizledigimiz esyalarla konusuyormus gibi; kizimiz sevmez ama gel seni soyle bir kez
daha durulayalim, silelim, altini alalim, su tozlarimi da ver bakalim, minderlerini kaldirip soyle
koyuver, surada dur ve diisiip kirilayim deme sakin, asag: diisiip de ablana kirik dokiik toplama
isi ¢tkarma, yoksa sana ¢ok kizar, bak zaten burnundan soluyor, ablaniza kalsaniz yillarca yeri-
nizden oynatmaz sizleri..(derdi)” (Su 2015c: 72)

Beri Dén Giizel de Yiiziin Goreyim hikayesindeki ¢ocuk anlatici, yetiskinlerin
diinyasinda olan bitenleri anlamakta zorluk ¢eker, anlamlandiramaz. Yetigkinlerin tec-
riibeleri ile aktardigi sozler ise ¢ocuk anlaticnin diinyasinda bir ¢atisma alaninin
olugsmasina neden olur. Yetigkinlerin soyledigi sozlerin daha sonradan ortaya ¢ikmasi
bu catismalarin bir bakima ¢ocuk anlatic1 agisindan olumlanmasini saglar. Hikayede
cocuk anlatici, mahallelerinde hayranlikla etrafindan ayrilmadigi Ali amcanin, hayat
karsisindaki durusunu tam olarak anlamlandiramaz. Anne ve babasinin soyledikleri
de onun diinyasinda yer etmez: “Ali amcanin kahve meclislerinde daha yeni katildi-
g1miz ve sik gorilistiigiimiiz giinlerde, evde adini ¢ok¢a andigimi, biraz da yasimin ge-
regi olan hayranligimi goren annem ikide bir, Ali amcan riizgar giilii gibidir, sag1 solu
belli olmaz, derdi. Annemin dilinin altinda yatan bu baklanin anlaminin, bir giin Ali
amcanin gonliiniin Selda yengeden de gecebilecegi oldugunu aklimm ucundan bile
gecirmezdim. Annemin imas1 bosuna degilmis, ama agiktan acgiga soyleseydi bile tin-
mazdim kesinlikle” (Su 2015b: 24-25).

Cocuk anlatic1 ve bakis acis1 yetiskinlerin diinyasina mesafeli yaklasmanin bir
yoludur. Hikayede ¢ocuk anlaticinin i¢ konusmalari, yetiskinlerin diinyasini anlama
cabalari, alt metin olarak ikinci bir anlami da barindirir. Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil
hikayesinde babaannesi ile birlikte yasayan ¢ocuk anlatici, gegmis zamanin ahlak anla-
yisin1 hala devam ettiren babaannesinin o giinlere 6zlem duymasini kendi diinyasinda
anlamlandiramaz: “Bizlerin neden babaannem ve onun yasindaki kadinlar gibi, sev-
diklerimizi ve o giinleri hatirlayinca kalbimiz kabarmiyor? Neden insirah bulmuyoruz
bir tiirlii? Tersine daraliyoruz. Kafamizda ve gonliimiizde sokiin eden, depresen ani-
larla, duygularla adeta kalbimiz kemiriliyor. Sevgiden de, nefretten de ayni zarar1 go-
rityoruz.” (Su 2015b: 54) Bu climlelerde ge¢misin degerleri ile yasamamais olan ve sim-
diki zamanda da bu degerlere sahip olamayan ¢ocuk anlaticinin alt metinde bir ya-
kinmasmi gormek de miimkiindiir. Ge¢misin giizellikleri, babaannesinin hayatinda
yon veren ve tiim glizelligi ile duran bir deger olarak goriiliirken, ¢ocuk anlatict yeni

hayat diizeninde kendisini konumlandiramamais, sadece anlamaya ¢alismaktadir.
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Hiiseyin Su, hikayelerinde gelenege ve gecmisin hayat bicimine dnem verir.
Gecgmis tiim giizellikleri ile degerlidir. Cocuk anlaticinin ve 6zellikle bir kusak 6tesin-
den babaanne gibi biiyiiklerin kahraman olarak segilmesi, ge¢mis ve gelecek arasindaki
anlam ayirdinin olusmasini saglar. Babaannenin ya da diger yetiskinlerin sozleri geg-
misi temsil ederken ¢ocuk simdiki zamani ve gelecek zamanin temsilcisidir. Cocuk
anlaticinin yetigkinlerin sozlerini anlayamadigi durumlar ya da bu boliimlerde yapilan
dogrudan anlatimlar alt metinde gelenegin bir giizellemesi olarak alinabilecegi gibi
katmanlilig1 olusturmaktadir.

3. Sosyal Elestiri/Deger Yargilarinin Elestirisi

Cocuk bakis acgisinin kullanilmas: sosyal elestiri ve deger yargilariin elestirisi
icin yazara genis bir imkan tanir. Cocuklarin karmasik olmayan diisiince yapilari, top-
lumsal konular karsisinda tarafsiz bir tavir takinmalarini saglar. Bu nedenle de gerek
toplumsal konular gerekse yetiskinlerin deger yargilar1 ¢ocuklar tarafindan sorgulanir.
Cocuk anlayamadig1 durumlar karsisinda ya da kendi diisiince yapisi igerisinde ters

gelen her duruma ya sorgulayarak ya da kars1 ¢ikarak tepki gosterir.

Cocuklarin, yetiskinlerin diinyas1 karsisindaki duygularini en iyi anlatan
hikayelerden biri Suya Vuran Kirilgan Suret hikayesidir. Ergenlik yasindaki bir kizin
anne ve babasi ile iligkileri, onlara ait degerler karsisinda isyan, reddetme ya da onun
bir parcas1 olmaya ¢alisma gibi tepkileri gostermesi bakimindan ilginctir. Yazar, ergen

bir kiz cocugu tizerinden yetigkinlerin deger yargilarini sorgular.

Kahraman-anlatic1 babasi ve annesi arasindaki iligkiyi sorgular ve elestirir: “Ba-
bamin, hayatin1 annemin ellerine birakip yasayisi da 6fkemi tizerine ¢ekiyordu. Kizlar
olarak annemden yana olmam gerektigi diisiiniilebilir, ama ben tersine evimizde ba-
bamin otoritesini arardim, arkadaslarimizla bir araya geldigimizde ailelerimizden s6z
ederken babamla ilgili pek bir seylerden s6z etmeyisimin dikkat ¢ektigini diistinerek,
zaman zaman; babam bana kizdi, babam hesaba ¢eker, babama sormadan annem hic-
bir sey yapamaz... gibi hi¢ de babamin mizacina uymayan seyler sdylerdim. Bununla
birlikte biliyordum ki, babam sert, miidahaleci bir insan olsa, ne denli hakl1 olursa ol-
sun onun da uyarilarini, 6giitlerini dinlemek hi¢ de hosuma gitmeyecekti. Bu kez de
babamla simdikinden farkli ve tersinden bir sinir savasina girecektim.” (Su 2015c: 64-
65)

Dogru ya da yanlis kavramlari ¢ocuk diisiincesinde daha kesin ve nettir. Ozel-
likle ergenlik doneminde olay ya da durumlar karsisinda ¢ocuklarin gosterdigi tepkiler
ani ve normalden ¢ok daha siddetlidir: “Her zaman bunlar1 hi¢ diistinmemis, hi¢ pis-

man olmamis, annemle babama kargs1 kalbim {iziintiiyle, sevgiyle dolup tasmamais, on-
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lar1 hi¢, ama hi¢ incitmemeye defalarca soz verip, yeminler etmemisim gibi, tam da
kendimi yendigimi diistiniirken, kendime yenilerek; dogru ve giizel bulduklarima,
gordiiklerime karg1 bir tiir utanma ve 6¢ almaya benzer bir sekilde geriden durur, yan-
lis bulduklarima ve gordiiklerime kars1 da inanilmaz bir ilgi duydugum halde, beni
tutan bir hisle adeta dudaklarimi yalayarak seyirci kalir, varligimmn iki ucu arasinda

solugum kesilircesine gider gelirdim” (Su 2015c: 70).

Anne ve babas1 Ornek bir hayat sergileyen kahraman-anlatici, onlarin olumlu
yonlerini anlatirken alt metinde sosyal elestirilerini de siralar. Arkadaslar1 arasinda
anne ve babasindan utanan ¢ocuklar, maddi sorunlar yiiziinden tartisan ve bunu go-
cuklarina yansitan anne babalar da olumsuz ornek olarak alt metinde elestirilir. Anne-
sinin sokakta, pencerede komsu kadinlarla sohbet etmemesi, babasinin eve gelirken
yolda tanidiklar: ile ayakiistii sohbet etmemesi kahraman anlaticinin toplumda gorii-
len bu davranislar elestirdigi noktalardir. Hikayede yazar, ergen bir kiz cocugu iize-
rinden sorunlara karsi olumlama ile yaklasir. Olumsuzluklari siralamaktansa 6rnek bir

aile tablosu ¢izerek alt metinde olumsuzluklar elestirir.

Utii Yamg: Giinler hikayesinde de benzer bir durum sdz konusudur. Kahraman
anlaticinin, babasi tarafindan terzinin yanina ¢irak olarak ise verilmesinden olusan
olay, olumlama ile kurgulanmigtir. Alt metinde ise kaybedilen meslek ahlaki ile ilgili
elestiriler siralanir. Cocuk anlaticinin arkadasit Suat'in is yeri ile ilgili anlattiklar
hikayedeki ilk olumsuzluk olarak yer alir: “Her aksam bir araya geldigimizde, avlu
duvarmin tizerine oturur, ayaklarmu sallar, bizi agzina bakitarak ballandira ballandira,
bire bin katarak ¢alistig1 ditkkana kimlerin gelip gittigini, orada nelerin konusuldugu-
nu, deste deste paralar1 cogunun adini ilk kez Suat’tan duydugumuz gesit gesit giysile-
ri, gelinleri, kizlar1 anlata anlata bitiremezdi” (Su 2015a: 62) Suat’in is yerine ait bilgileri
paylasmasi olumsuz bir durumdur. Annesinin ¢ocuga Ogiitleri ise isyerinin kurallarim
gostermesi bakimindan 6nemlidir: “Ustamin 6giitlerini kulagima kiipe yapmam igin
siki siki uyarmistt annem aksamdan. Ne soylenirse yapacaktim. Dikkafali olmayacak-
tim. Sorulursa cevap verecek, sorulmazsa susacaktim ve olur olmaz bicimde ortaya
atilmayacaktim. Ustamla babam ¢ok yakin dost olduklar: i¢in babamin yiiziinii kara
¢ikarmayacaktim” (Su 2015b: 65).

Cocuk kahramanin ilk is giinii ¢irakla birlikte su almaya gittiklerinde ciragin
anlattiklar1 da sosyal bir elestiridir: “Caminin avlusunda ¢esmenin basma oturup ko-
nusmaya basladik. Konustuk¢a konusuyordu o. Sanki diikkana hi¢ donmeyecekmisiz,
varinca neden ge¢ kaldigimizi soran olmayacakmis gibi kaygisizdi. Cok bilmis bir ar-
sizlikla kesip bigiyordu kalfayla oteki ¢irak arkadasini. Ustadan 6vgiiyle, kalfadan sov-

gliyle, ciraktan ise kiiglimsemeyle soz ediyordu. Daha sonraki giinlerde arkadasimin
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bu halinin nedenlerini kismen anlayabilecekti” (Su 2015b: 64) Bu elestiriler, ¢iraklarin
usta ve diger ¢alisanlarla ilgili dedikodu yapmasinin toplumsal bir sorun olarak elesti-

rildigi ifadelerdir.

Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil hikayesinde anne ve babasinin ayrilisi karsisinda bu
ayriliga anlam veremeyen bir cocuk s6z konusudur. Anne ve babanin ayrilmas: ¢ocu-
gun kendi diinyasinda anlamlandiramadig1 bir olaydir. Ciinkii onun diinyasinda aile
bir arada bulunmalidir ve ayrilmalarini gerektirecek higbir sey olmamalidir: “Biz ¢ok
sonra anladik ama gergekten de o giin bitmis megerse her sey. Her ikisi de hala yasa-
diklar1 halde, varliklariyla, ticlimiiziin hayatinda da bir anne ve bir baba olarak hig
yerleri olmadi. Iki insanin “bir hayatint’, gocuklarmin bile kdprii olamayacag bir sekil-
de bu denli biiyiik bir ugurumla ayiran neydi acaba? Hala aklima da hayalime de si1g-
diramiyorum” (Su 2015b: 51).

Babaannenin esine olan sevgisinin, agkinin anlatildig1 boéliimde modern zama-
nin agklarinin elestirisini de gormek miimkiindiir: “Siz hi¢ babaannem gibi kadinlarin
bir erkege goniil verdikleri giinii ve o erkegi hatirladiklarini, bir muskanin musamba-
sinin katlarmi agar gibi saygt ve incelikle o giinlerden s6z ettiklerini, sevmis olmanin
huzuruyla gozlerinin 151l 1511 yandigini, alinlarinin giivenle parladigini, yanaklariin
haya ile kizardigini, agizlarindan bal aktigini goriip dinlediniz mi? Babaannem bu ka-
dinlardan biriydi iste” (Su 2015b: 54).

Sehrin biliytimesi ve kalabaliklasmasi ile gelenegin terk edilmesi de elestirilir:
“O zaman sehir bu denli biiyiik degilmis. Sehrin bir ucundan 6biir ucuna herkes birbi-
rini tanirmis. Hangi mahallede bir sala verilse biitiin sehir oraya toplanir ki bir diigiin
yapacak olsa adeta biitiin sehre okuntu gonderirmis. Sehir, bir cadde, ayni1 caddeye
¢ikan sagh sollu birkag sokak, resmi daireler, okullar, devlet hastanesi ve bir iki de
otelden ibaretmis. Biz sehrin o giinkii halini hayal meyal hatirliyoruz simdi” (Su 2015b:
54).

Babaannenin esi ile evlenmeden 6nce karsilagsmalar1 ve abinin bu evlilige kars:
¢ikmasi nedeniyle kagirma girisimi karsisinda babaannenin sdyledikleri de ¢ocuk anla-
ticinin terbiyesinde 6nemli bir yere sahiptir: “- Sonrasi boyle iste katirlar. Simdiki kiz-
lar gibi ar damarimiz ¢atlamamisti bizim. Uduma boguldum da giinlerce hi¢ kimseye
bir sey diyemedim. Elim yanagimda, kalbimde giipiirtiiyle giinlerce dolagtim durdum
bastigim yeri gormeden” (Su 2015b: 60).

Hayat karsisinda yetiskinlerin durusu, ¢ocuklar igin bir 6rnektir. Cevresindeki
yetiskinlerin hal ve hareketlerini siirekli kiyaslayan ¢ocuk, kendisi i¢in bir sonug ¢ikar-
tir. Yetigkinlerin olaylar karsisinda farkli davranislari, deger yargilarinin degiskenlik

gostermesi ¢ocugun diinyasinda bir karisikliga neden olur. Giilsefdeli Yemeni hikaye-
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sinde de boyle bir karisiklik s6z konusudur: “Cevresinde olup bitenlerin, gelip kendi-
sini buluveren bunca insanin, bunca dileklerinin, hayatin bunca kalabalig1 arasinda bir
deniz durgunlugu, giiven ve teslimiyet kaygisizlig1 ile hicbir seyi azzimsamadan, higbir
seyi ylikstinmeden yasayip giderdi halam. Daha sonralar1 kadin erkek, geng yasli, go-
luk ¢ocuk biitiin insanlarin hayatlarindaki ¢irpmislarina daha yakindan cinnete bu
denli yakin duruslarinin ve ¢irpimislarinin m1 hakli oldugunu, hatta hayatimiza hangi-
sinin yon verdigini, hangisinden vazgecersek kaybedecegimizi diistindiik¢e aklim ka-
risird1” (Su 2015c: 17).

Cocuk anlatici halasinin hayata bakigini da hayranlikla anlatir. Insanlarm “bun-
ca itisip kakismasmi(n1) ahmaklik” olarak goren hala, ¢ocuk igin bir rol model olustu-
rur. Halanm olumlu 6zellikleri, toplumun kaybettigi degerleri gostermektedir: “Anh-
yorum ki, halamin belki de el yordamiyla da olsa buldugu, sanirim onun neyi buldu-
gunun farkinda bile olmadan buldugu, o ince baglantiy1 bulmakti. O, bir bitkinin kok-
leri gibi topragin altindan akip giden su damarlarina ulasmisti. Halamin 6ykiisii, insa-
nin o biiyiik romanina karisiyordu. Halama bakip yiirekleri pargalananlar, onun hasre-
tinde buldugu huzurdan ve ayaklarinin topragin altindaki suya degisinden habersizdi-
ler” (Su 2015c: 18).

Toplumun deger yargilarinin, zamana ve mekana gore hizli bir sekilde degis-
mesi ve ge¢mise, gelenege ait degerlerin yitirilmesi Hiiseyin Su hikayelerinin odak
noktasini olusturur. Kaybedilen degerleri cocuk anlaticityr kullanarak aktaran yazar,
olumlu ornekler {izerinden zamanin degisen algisin elestirir. Dogru ve yanhsin top-
lumda zaman ve mekana gore farklilik gosterebilmesi nedeniyle yazar, ¢ocuk bakis
agist ile dogruyu daha acik ve net bir sekilde ifade etmenin yollarini arar. Bu tarz bir
anlatimin Hiiseyin Su hikayelerinin basarili bir yonii oldugunu da ifade etmek istiyo-
ruz.

4. Kiiltiirel ve Toplumsal Onyargilarin Otesindeki Gergeklik

Cocuk bakis agisi, kiiltiirel bilingaltinin, dnyargilarin ve zamanla kazanilmis
degerlerin yol acti§1 sapmalardan uzak olmasi nedeniyle gercekligin ifade edilmesinde
daha tarafsizdir. Cocuklar, diinyaya onyargisiz bakarlar. Yazar igin de ¢ocuk bakis agi-
siin arkasina gizlenmek, toplumsal 6nyargilarin elestirilmesinde daha genis bir imkan

tanir.

Yanagimda Dedemin Sakal Izleri hikayesinde dedesi ile sakalasan ¢ocuk igin sdy-
lenen her sey onun igin gergektir: “Dilimi tutup g¢ekecek yine, biliyor olacagim, beni
bagirtacak ve ardindan kahkahayla giilecek, gobegini hoplata hoplata giilecek; dilimi
cekecegim, beyaz mi1? diye soracagim, orug olduguma, yemedigime, igmedigime inan-

dirmaya ¢alisacagim; inandirmaliyim diye diistinecegim, ¢iinkii iftarla birlikte dedeme
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satacagim orucumu, elini dpecegim, o da beni 6pecek ve bana bir tarla bagislayacak,
bir ev, bir bag, bir bahge bagislayacak; o andan itibaren sahiplenecegim o tarlayi, bags,
bahgeyi; benim tarlamin, benim bagimin ve bahgemin siiriiliip siiriilmedigini, ekilip
ekilmedigini, bellenip bellenmedigini, sulanip sulanmadigini... soracagim hep; beni
kizdirmak isterse bunlar1 bagislamayip babaanneme goz kirparak; ben ogluma mahal-
lenin en giizel kizin1 alacagim, diyecek...” (Su 2015c: 35) Cocuk anlatici igin yetigkinle-
rin soyledigi her s6z gergektir. Saka, kandirma ya da yalan ¢ocugun saf diinyasinda yer

almaz.

Cocuk i¢in dede, sigimilacak bir limandir. Yaramazhik yaptiginda ya da anne ve
babasini kizdiracak bir sey yaptiginda dedesine siginmasi ve anne babasmin azarindan
bu sekilde kagmasi ¢ocuk icin bir ¢ikis noktasidir. Cocuk, bu durumun farkindadir:
“Dedemin boynuna kollarimi dolayip sarilacagim, simdi barisacagiz iste, evin iginde
dedemin en biiyiik negesinin ben oldugumu hep bilece§im, bunu da sonuna kadar
kullanacagim, her istedigimi herkese yaptiracagim, bir dedigim iki edilmeyecek, benim
isteklerimi gormeyip duymayan olursa onlar1 hemen paylayacak dedem, annemle ba-
bam simaracagimdan korkacaklar, ne de olsa kendi ¢ocuklariyim, ama dedemin ya-
ninda giklar1 gtkmayacak, oh olsun; annemin sevmedigi, parmagini sallayip beni tehdit
ettigi, babamin kas goz ve biyik isaretleriyle sorarim dedigi davraniglarimi bile sirtimi
dedeme dayayarak yapacagim evdeki iktidarimmn sinirsiz 6zgiirligii ile...” (Su 2015c:
39)

Cocuk anlatici; anne, baba, dede, babaanne, yengeleriyle birlikte genis ailede bir
ramazan giiniinii anlatir. Dedenin evdeki otoritesi ve diger aile bireylerinin ona kars1
olan saygist ve onun yaninda ¢ocuga bile kizamamalari, ¢ocugun da tam bir sevgi ve
saygl ortaminda egitilmesi Ornek bir aile tablosunu olusturur. Cocuk anlatici, etrafi
kendi bakis agst ile izler ve oldugu gibi anlatir. Cocugun yaramazlik yaptiginda dede-
sine siginmasi karsisinda bile anne ve baba saygilarindan dolay1 bir sey soylememeleri
geleneksel aile iliskilerinin hangi sayg1 ortaminda gergeklestigini gostermesi bakimin-
dan onemlidir. Cocuk anlatici yorumsuz bir sekilde gordiiklerini herhangi bir neden
sonug iligskisine baglamadan ve onyargisiz bir gozlemle aktarir. Bu anlatim, metne bir

samimiyet de kazandirmaktadir.

Beri Don Giizel de Yiiziin Goreyim hikayesinde Ali amcanin ¢ok savruk bir hayat
yasamasi, siirekli yeni birilerine asik olmasi kdydeki insanlarda bir giivensizlik olus-
turmustur. Onun Selda isminde bir kadinla evlenerek kdye gelmesine koylii yine siip-
heyle yaklasir. Koyiin ¢ocuklari ile birlikte oturup kalkmasi ve renkli hayatin1 onlara
anlatmasi ¢ocuklarin ilgisini ¢eker. Ona kars1 hayranlik besleyen ¢ocuk anlatici, Ali

amcanin ¢ocuklarla birlikte namaza girmesini koyliiniin elestirdiginden bahseder. An-
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cak cocuk anlatici, Ali amcay1 kendi diinyasinda farkli bir yerde konumlandirmistir,
ona bir onyarg: ile bakmaz: “Camiye gittigimizi yadirgayan insanlar, elimizde bir de
noksan dokuzluk tespih gorseler, tarikata girdigimizi diistiniip bizi tefe koyarlar, diye
giilerdi. Dedim ya, kuyrugu her zaman dikti ve bu da ona yakisird1” (Su 2015b: 16)
Annesinin tecriibeleri ile ¢ocuk anlaticiyr uyarmas: bile fayda etmez: “Ali amcanin
kahve meclislerine daha yeni katildigimiz ve sik goriistiigiimiiz giinlerde, evde adimni
¢okca andigimi, biraz da yasimin geregi olan hayranligimi goren annem ikide bir, Ali
amcan riizgar giilii gibidir, sag1 solu belli olmaz, derdi. Anemin dilinin altinda yatan
bu baklanin anlaminin, bir giin Ali amcanin gonliiniin Selda yengeden de gegebilecegi
oldugunu aklimin ucundan bile gecirmezdim. Annemin imas1 bosuna degilmis, ama

aciktan agiga soyleseydi bile tinmazdim kesinlikle” (Su 2015b: 25).

Yazar, her ne kadar ¢ocuk anlaticinin arkasina gizlenirse gizlensin kendi duygu
ve diistincelerini bir sekilde esere yansitir. Suya Vuran Kirilgan Siiret hikayesinde de
cocuk anlatici, kisisel gelisim kitaplarinda anlatilanlar1 elestirirken bu diisiincelerin
yetiskin yazara ait bir degerlendirme oldugu anlasilmaktadir: “Benim yasimdaki geng-
lerin psikolojisine yonelik onlarca kitap okudum. Dogrusu higbir yararmi gordigimii
sOyleyemem. Bu kitaplarda annem, babam ve ¢evremde tanidigim insanlardan higbiri-
si yoktu. Roman kahramanlari, o kitaplarin yazarlarindan daha sicak, daha bilge ve
daha hayata denk diisen seyler soyliiyorlardi. En 6nemlisi de yasiyorlardi. Annem,
babam var, ben vardim. Otekiler, hep yasamsiz bilgileri sayip dokiiyorlardi. Su test
kitaplarindan ¢ok da farkli degillerdi hani” (Su 2015c: 65).

Evlerine arkadaglarmi ¢agiran ¢ocuk anlatici, arkadaglar: ile anne ve babasin
tanistirmaktan utanip utanmadigini sorgular. Ergenlik donemlerinde goriilen anne ve
babadan utanma duygusunun yanlishgini ¢ocuk anlatici, biiyiik bir olgunlukla ele alir.
Bu sorgulamada da yetiskin yazarin diistincelerini gormek miimkiindiir: “Evimize
birka¢ arkadasim gelecek olsa, benim i¢in ev daraldik¢a daralirdi. Arkadaslarim gelir
gelmez babamin disar1 ¢iktigl, annemin de arada bir goriiniip bir seyler istiyor musu-
nuz, diye bakip cekildigi halde, hepimiz bir anda ve kucak kucaga oturuyormusuz gibi
bir duyguya kapilirdim. Boylesine bir yiirek daralmasmi neye yoracagimi bilemezdim.
Arkadaslarimin yaninda annemle babamdan mi1 utaniyordum?” (Su 2015c: 75).

Cocuk anlatici, anne ve babasina karsi itirazlarinda ve anlamsiz sinirliliklerinde
kendisini yenmeyi basarabilmis bir karakter olarak yer alir. Ergenlik ¢agindaki ¢ocuk-
larin basta anne ve babalar1 ile uyumsuz bir tavir sergilemeleri ve onlardan uzak kal-
may1 tercih etmeleri modern zamanin en biiyiik sorunlarindan biridir. Burada ise ¢o-
cuk anlatici, kendisinde olusan bu diisiinceleri asarak birey olabilmeyi basarmustir:

“Annem {ii¢ bardak nar serbeti ile ¢ikageldi az sonra. Babamin yanina oturdu. Babam,

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yul: 3, Sayi: 11, Aralik 2017, s. 379-396

394



Hiiseyin Su Hikayelerinde Cocuk Anlatict Ve Bakis Acisinin Kullanilist Ve Islevi
|

v

anneme dualar ederek bardagini alip koltuguna iyice yerlesti. Gidip ben de aldim bar-
dagimi. Tesekkiir etmek istedim, sesim duyulmayacak kadar yumusadi bogazimda.

Yiiziim rahatladi. Gozlerimin 6nii pul pul oldu. Gozlerimi kirpsam” (Su 2015a: 77)...

Cocuk bakis agisi, yetiskinlerin diinyasindaki kavram ve degerlerin yeniden
degerlendirilmesi igin pek ¢ok imkan sunar. Hayati, gelenekleri ve deger yargilarim
yetigkinlerin ¢ocuklara sundugu sekliyle degerlendirdigimizde, dogrulugunu sorgu-

lama noktasina geliriz.
Sonug

Cocuk bakis acisinin kullanildigi metinler gerek dil gerekse kurgu agisindan
farkliliklar gosterir. Son donem Tiirk hikayeciliginin 6nemli isimlerinden biri olan Hii-
seyin Su, ¢ocuk anlatic1 ve bakis agisinin imkanlarindan yararlanir. Hikayelerde, sozii
cocuk anlatictya emanet eden yazar, bu sekilde metinde zaman zaman genisleyip dara-
lan bir anlat1 mesafesi olusturur. Okurun dikkatini belli bir noktaya toplama ve veril-
mek istenen mesaja yogunlastirma gibi amaglar, bu anlat1 mesafesindeki degisiklikler
ile daha dinamik bir sekilde sunulur. Cocuk bakis agisinin kullanilmasi, hikayelerde
cift katmanli bir anlatim1 da beraberinde getirir. Ge¢cmis ve gelenegin degerlerinin gii-
zelligini ve 6nemini ifade edebilmek igin bir koprii gorevi goren ¢ocuk anlatici, zamana
ve mekana olumlu yonlerden bakar. Rol model olusturmasi bakimindan bu bakis agi-
siin hikayelerde genel bir iislup 6zelligi oldugunu soyleyebiliriz. Cocuk, yasadig: cev-
reyi, insanlar1 kendi penceresinden olumlu yonleriyle secer. Bu olumlu secim, aym
zamanda metinde zamanin bozulan deger yargilarini, bozulmus ve aslindan uzaklas-

mi1s yasam bi¢imini alt metinde elestirir.

Modern zamanin gelenekten uzaklasmasi ve kendi kurallarina, yapisina gore
bir insan profili olusturmasi Hiiseyin Su hikayelerinde elestirilen bir tutumdur. Yazar,
bu elestirilerini cocuk anlatici iizerinden yapar. Bu bakimdan hikdyede ayni zamanda
aktor olarak da yer alan ¢ocuk, kendisinden beklenmeyen bir olgunluga sahiptir. Bu
olgunlukta yazarm kendi duygu ve diistincelerini ¢ocuk anlatic1 tizerinden anlatmasi
etkilidir. Birikim, kiiltiir ve egitim gibi konularda hentiz yeterli olgunluga erisememis
cocuk, hayata yetiskinlere 6zgii bir pencereden bakar. Zaman zaman yazara ait olan bu

duygu ve diisiinceler hikayelerde anlat: mesafesinin biiyiimesine neden olmaktadir.

Cocuk bakis agisiyla anlatilan hikayelerde ¢ocuk sadece tanik degil aymi za-
manda aktordiir. Cocuk aktorlerin olaylara bakis ise yazar igin saf ve onyargisiz bir
gerceklik olusturma imkani sunmaktadir. Hiiseyin Su, ¢ocuk anlatici ve ¢ocuk bakis
agisini ge¢mis ve gelenegin deger yargilarinin dnyargisiz anlatilmasinda ve alt metinde

modern zamanin elestirilmesinde basarili bir sekilde kullanmistir diyebiliriz.

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yul: 3, Sayi: 11, Aralik 2017, s. 379-396

395



Hiiseyin Su Hikayelerinde Cocuk Anlatict Ve Bakis Acisinin Kullanilist Ve Islevi
|

v

KAYNAKLAR
Aktas, Serif (1991). Roman Sanatt ve Roman Incelemesine Giris. Ankara: Akcag Yay.

Akyildiz, Hiilya Bayrak (2016). “Cocuk Bakis A¢isinin Anlatida Kullanilisi ve Islevi
Uzerine”, Bilig, Yaz, Say: 28.

Al-Qasem, Ruby (2009). True Selves: Narrative Distance in Stories of Fiction and Nonfiction.
University of North Texas: UMI Dissertations Publishing.

Cetin, Nurullah (2008). Roman Coziimleme Yontemi, Ankara: Oncii Kitap Yayinlari.

Sozen, Mustafa (2008). “Anlat1 Mesafesi- Anlat1 Perspektifi Kavramlari, Sinematografik
Anlat1 ve Ornek Coziimlemeler”. ZKU Sosyal Bilimler Dergisi 4 (8): 123-145.

Su, Hiiseyin (2015a), Ana Usiimesi, (3.Bask1) Istanbul: Sule Yayinlari.
Su, Hiiseyin (2015b), Askin Halleri, (5.Baski) Istanbul: Sule Yayinlari.
Su, Hiiseyin (2015c¢), Giilsefdeli Yemeni, (7.Baski) Istanbul: Sule Yayinlari.

Tekin, Mehmet (2014). Roman Sanati, Romanin Unsurlart. Istanbul: Otiiken Yay.

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yul: 3, Sayi: 11, Aralik 2017, s. 379-396

396



