MAURICE MAETERLINCK: ASK VE OLUM TIYATROSU

Dog. Dr. Hiiseyin GUMUS*

XIX. yizyilin ikinci yarisinda Fransiz Edebiyati siir ve roman sahala-
rinda biiyiik yeniliklere sahne olur; aym durumu, tiyatroda gérmek mim-
kiin degildir. Bu devre baslangigta «romantik tiyatro»‘yu idrak etmigtir;
sdzii gegen tarz, Victor Hugo’nun Les Burgraves adli oyununun 1843'de
sahnedeki basarisizligi ile zayiflar; yerini «orf tiyatrosu» alacaktir ki, bu
da ilk tezahtrierini XVII. yizyillda Denis Diderot ile baslayan «burju-
va dram»’'da idrak etmigtir. Emile Augier' ve Alexandre Dumas Fils®
bu vyeni anlayisin en belirgin temsilcileri olurlar. Yizyilin sonlarina
dogru Henri Becque® Les Corbeaux, La Parisienne adl oyunlariyle

(*) Selcuk Universitesi Fen - Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyat1 Ana-
bilim Dali Ogretim Uyesl.

(1) Emile Augier, «Orf tiyatrosurnun en iinlii temsileisidir. A. Dumas Fils gibi
E, Augier de tiyatronun ahlaki etkisine inanir. Eserleri, «tezli oyunlar» de-
gildir ama ahlaki ve sosyal bir gercegin ispati icin sanatsal bir bicimde ka-
leme alinms gibidir. Ahlak dersi, oyundaki entrikanin gidigiyle kendiligin-
den ortaya cikar. E. Augier'nin ele aldig1 konular, A. Dumas Fils'inkinden
farklidir. Dumas Fils'in kadin ve erkek iligkilerini evlilik ve evlilikdist ola-
rak ele almasina karsilik E. Augier evlilik hayatimi tehdit eden tehlikeler
yaninda, caginda goriilen toplumsal sorunlar: da inceler. Kat1 bir realizm-
le tiyatro cevrelerini karistiran A. Dumas Fils ve E. Augier'nin oyunlar
1880 yillarinda <naturaliste» romanin verdigi hayatin gercek imajini vere-
miyordu. Clinkili bu tlir oyunlarda aksiyon gercek hayatin disinda kaliyor-
du. Kisilerin konusmalari son derece agdali bir dille yaziliyordu. Ayrica
tipler de kiliselesmis ve seyirciyi yormaga baslamigtir.

(2) Dramatik bir yenilik getiren A. Dumas Fils, entrika, 6rf veya karakter ko-
medisinin yerine «fikir tiyatrosus'nu getirir. Ask ve evlilik, cemiyetde pa-
ranin oynadigi giic gibi biiyiik sosyal problemler, Dumas Fils’in oyunlarin-
da dramatik bir bicimde ele alinir, yani ihtiraslarin catismasi seyirciye de-
gisik sekilde gosterilir, Meseld evlilik agki veya sosyal siniflar arasindaki
rekabet Dumas Fils'in oyunlarindaki aksiyonun temelini lousturur.

(3) E. Augier'nin tiyatrosunda kiricihk yoktur. A. Dumas Fils cemiyetdekl go-
renekleri yikmak ister ama bunu yaparken ikna yolunu secer. Henri Becque
ise siise, hileye. halki kandirmaya hic tenezziil etmiyerek sadece kati ger-
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«naturaliste» yontemi tiyatroya uygulamada calisir ama ilgi gormemis-
tir. 1887 yilinda André Antoine'nin kurdugu «Thédtre Libre»'de dOnceleri
«naturaliste» oyunlar sahnelenir: E. Zola’nin bir hikdyesinden sahneye
adapte edilen Jacques Damour; Goncourt kardeslerden Soeur Philoméne,
Henry Ceard’dan Les Résignés; Eugéne Brieux'den* Ménages d’artistes
sahneye uyarlanir, Fakat André Antoine «naturaliste» tiyatronun asirt uy-
gulayicisi olmamistir. Bir temsil gecesinde «naturaliste» bir oyun yanin-
da Emile Bergerat’dan veyd Banville'den «naturaliste» yontemlere zit
oyunlar sahneye getiriliyordu. Viliers de L'lsle Adam’in L’Evasion’u ile
birlikte L. Tolstoi'un La Puissance des Tenebres'i ve Henrik Ibsen’in Les
Revenants’ini ilk defa André Antoine sahneye getirir.® Boylece seyirciyi
siir ve dlstlince ile bezeli yeni bir tiyatro bicimine aligtitir, Ayrica o zama-
nin seyircisi de baska seyler, daha heyecan verici oyunlar istiyordu.
«Thédtre Libre»'de temsil edilen ve ilgi geken oyunlar da hep yabanci ya-
zarlardan terciumeydi.®

Fransiz Edebiyati’'nin iginden c¢ikma oyunlar arasinda, burjuva ve
«naturaliste» tiyatroya karsi dogan tiksinti ve tepkiyi destekliyecekler yok
gibiydi.” André Antoine'in tiyatrosu edebi ekollerle alay eder hdle gelir.

cegi anlatir. Les Corbeaux’da, fabrikada calisan dul bir kadin {i¢ kiz: ile
giicliikleri gogiisleycrek yasamini siirdiiriirken, aileye ekmek temin. etsin
diye kizlarindan birini bir kiilhanbeyile evlendirir. Fakat bu avare damat
aileyi biisbiitiin c¢okertir. Henri Becque’'nin mevzular: hep acidir, Biitiin ah-
1k endiselerinin iistline c¢ikarak sadece gercegi gosterir,

(4) Eugéne Brieux'nun eserleri daha c¢ok «fikir tiyatrosu» gelenegine uygun-
dur, Oyunlarinda sosyal sorunlara daha c¢ok yer verir,

(5) T. de Banville Le Baisier adll oyununu André Antoine'in «Théatre Libre»’i
icin kaleme alir. Ayrica H. Ibsen gibi M. Maeterlinck, diinyamizi saran es-
rarengiz glicleri yani kaderi yeni bir anlayisla dramatize eder, Ibsen’den
kaynaklandigi halde M. Maeterlinek’in tiyatrosu H. Ibsen'inkinden fark-
lidir. Ibsen’in tiyatrosunda sosyal ve felsefi egilimler vardir. H. Ibsen fi-
kirlerini yaymak icin dram yazmistir ama M. Maeterlinck’de boyle bir amac
yoktur. M. Maeterlinck'in ilk oyunu La Princesse Maleine’de Ibsen’den bir
sey yoktur; eserin kaynag Shakespeare, Baudelaire, Mallarmé ve H. de
Regnier’'dir.

(6) Lioure (Michel), Le Dla,me de Diderot & Ionesco, Paris, Armand Colin, 1973,
ss, : 132-164.

(7) Maurice Maeterlinck’in oyunlari sahneye getirilmeden once sahnede Pot -
Bouille adli bir oyunla Sardou'nun giiniin sartlarina uydurulmus tarihi
oyunlar: vardi. «Naturalistey» anlayisa uygun bir oyun olan Pot - Bouille'un
en belirgin sahnesi pis kokularla dolu bir «Merdiven» sahnesidir : Bu mer-
divenin birlestirdigi katlarda outran aileler arasinda son derece cirkin
olaylar, «naturalistes ekoliin prensiplerine gore islenir : Adilikler, cirkin-
likler, mutfaklardan disar1 yayillan yanmis yag kokulari, vestiyerlerdeki
pislikler...
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André Antoine’in kendisi de D. Diderot'nun Paradox sur le comedien’in-
deki tipe yarasir ve sahneye bilincle ve sevkle gelmis bir «metteur en
scéne» oluvermistir. Toplumun her yapisina hitabetmekle kalmamig ayni
zamanda «éliten kisilerin de gercek ilgisini cekmesini bilmistir. Tiyatroda
«metteur en scéne»'i sanatsal bir degere ulastirir ve «metteur en scénen’-
in gérevi yaraticinin fikrine sadik kalmak olmalidir, der.®

Naturalisme» veyd «realisme»’e bir tepki olarak XIX. yuzyil Fransiz
Edebiyati’'nin ikinci yarisi baslarinda goriilen «Parnasse» kipirdanmadan
sonra diis, sembol ve belirsizlikten kaynaklanan yeni bir ekol tesekkdl
etmege baslar. Charles Baudelaire'in «Correspondance» adli siiriyle On-
culiginl baslattigi bu ekoliin sefi «enfant terrible du parnasse» diye Un
yapan Paul Verlaine olur. Herkesin «biiyiik baba» géziyle bakiig Stéphane
Mallarmé ise bu ekol icerisinde kralligin ilén eder.’

Edouard Schuré’'ye gbre gercek dram, gdzden ziyade dislinceye hi-
tabetmelidir. Ortagagd tesiri altinda kalan Pierre Quillard aksiyonun za-
manint ve Kisilerin adlarint belirtmeden 1886 yilinda La Fille aux mains
coupées adli eserini yayinlar. Unlii kompozitér Paul Wagner'in yarattidi
orneklerle «Elisabethen» yozarlarin 6rnek eserleri, tiyatroda André
Antoine’'nin baslattigi devrim hareketini hizlandirir: Mistik ve ayinsel de-
derlere donulir. Shakespeare'vari unsurlarla  dolu olan  Maurice
Maeterlinck’in La Princesse Maleine adli oyunu, Charles Van Lerberghe’-
in Les Fleureurs (La Vallonie, Subat - Mart 1889) adli eseriyle ayni tarihte
yayinlanir. «Le Sens du tragique» yeniden canlanir: insana musallat olan
esrarengiz giicler karsisinda insanin son derece kiicilk ve yetersiz bir bi-

(8) Pouilliart (Raymond), Litterature Francaise : Le Romantisme, III, 1869-1896,
Paris, Arthaud, 1968, s.: 161.

19) Boylece «Parnasserlarin acikligindan ve kuru gercgekciliginden bikanlara
yeni bir saha acilmis olur. S. Mallarme, P. Verlaine, A. Pimbaud gibi dev-
ler siirlerindeki kuru havay: yavas yavas degistirirler, Ortaya cikan bu ye-
ni akima kesin bir ad verilememis olmakla birlikte, bu akimin taraftan
gorlinenlere onceleri «decadant» adi verilir. Daha sonra Yinan asilh Jean
Moreas'in ortaya attifl «Symbolisme» kelimesi bu akimin gercek adi olur.
Bunlarin yaninda Hartmann, Schopcnhauer gibi Alman filozoflar:t bu eko-
Hin dogmasinda etkili olurlar. Unlii kompozitér P. Wagner'in miiziginin et-
kisinl de atmamak gerekir. Miizik diinyasinda yeni bir ¢igir acan Claude
Débussy (Pelléas et Melisande’in sahne miizigini yapan o’dur); heykeltras-
cilik sahasinda Auguste Rodin; resim sahasina hayal ve allegoriyi getiren
Puvis de Chavanne ve Eugéne Carriére gibi daha bir cok sanatci «Symbo-
lisme»'in yayilmasina neden olmuslardir. Yiizyilin sonlarinda goriilen askeri
yenilgiler, maddi ve manevi cokiintiilere neden olur; gelenekleri kokten
sarsar. Neticede herseyi inkar eden bir felsefe anlayis1 ortaya cikar. «Symbo-
lisme» boOyle bir atmosferden yankilardir.
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ling sahasi bulunmaktadir. Mart 1892 yilinda La Revue Indépendante der-
gisinde C. Mauclaire'in ifadesiyle «symboliste tiyatro» iki yonli ortaya
cikar: Maurice Maeterlinck’in aritilmis, stiziimus, ¢okertilmis ve etkileyi-
ci oyunlariyle Viliers de I'lsle Adam’in soyutluk ve esrarengizlide koék sal-
mis tiyatrosu.”® Bu siralarda da Belgika'da edebi bir kipirdanma vardi:
1881 yilinda Max Waller La Jeune Belgique dergisini kurar, ama dostlari
Albert Giraud, Iwan Gilkin ve daha baska bir gok sair az da olsa
«Parnasse» gelenedine baghydilar. 1883'de Les Flamands, 1886'da Les
Moines adli eserlerini yayinlayan Emile Verhaeren, 1890'da Flambeaux
noirs, 1893'de Campagnes Hal!ucmes adll eserlerindeki kadar «symbo-
liste» degildir.

Tiyatro sahasinda bir bocalama strlp giderken 24 Agustos 1890 ta-
rihli Le Figaro gazetesinde Unll elestirmen Octave Mirbeau’nun Maurice
Maeterlinck adinda birini, 1889 yilinda yayinlanan La Princesse Maleine
adli oyunundan Otlr «devnn Shukespeure» i olarak gormes: tiyatro cev-
relerini kanstlrlr

«Bay Maurice Maeterlinck hakkinda hi¢ bir sey bilmiyorum. Nereli
oldugunu ve nasil oldugunu da bilmiyorum. ihtiyar mi yoksa gen¢ mi, zen-
gin mi yoksa fakir mi, bilmiyorum.

Sadece ondan daha az taninan hi¢c kimsenin bulunmadigint biliyo-
rum; ve Lyre'in - ya da daha ziyade cagdas bir filiitiin - bitiin tonlariyle
calinan saheserleri genc ustalanmizin hergiin yayinladiklar gibi saheser-
ligi onceden bilinen bir saheser degil ama bir ismi ollimsiiziestirmege ve
bu ismi glizellik ve biliyikliige hasret oianlarca takdis ettirecek bir sahe-
ser yarattigini biliyorum; butiin dirist ve sikintih sanatgilarin en cosku--
lu anlarinda bile yazmay: disledikleri ve bugline kadar hi¢c yazamadikla-

- n bir saheser. Nihayet Bay Maurice Maeterlinck bu devrin «genial», en
olaganiistii ve en saf glizellik acisindan - acaba sdylesem mi? - Shakes-
'peq_re'de giizel olan seylerle mukayese edilebilir ve onlardan Ustiin bir

(10) Axel, tam metin halinde 1890 yilinda yayinlanir. Okuyan birinin anlayip
tahmin edemiyecegi kadar zengin sembollerle dolu ve tamamen yeni an-
layisa uygun bir eserdir : Bir «Theatre de lecture de pensées, Al. Mockel’e
gore de «une plus vaste conception que je sache, une oeuvre parmi les trois
ou quatre, les plus grandioses, qui resteront de notre siécle» (Raymond
Pouilliart, Litterature Francaise: Le Romantisme, III, 1869-1896, Paris,
Arthaud, 1968, s: 161). M. Maetellinck 1886 yilinda Paris gezisi sirasinda
Viliers de 1'Isle Adam'la tanigir, esrarengizlik duygusunu da ondan alr.
Tiyatro sahasinda «symboliste» yazarlar pek tutulmazken, M. Maeterlinck’~
in ilgi gérmesinin nedeni bagkasinda eksik olan seyin onda var olmasindan-
dir : Dramatik bir hava igerisinde diyalogtan ¢ok aksiyona Oonem vermesi.
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eser vermistir bizlere. Bu eserin adi La Princesse Maleine'dir. Bu eseri
taniyan yirmi kigi var midir acaba diinyada? Stpheliyim bundan...

- «..La Princesse Maleine, yazarinin da belirttigi gibi, kukla tiyatrosu
icin yazilmis bir dramdir. Bu dram biitiin 6zellikleriyle anlatilabilir mi? Bu-
nu ben yopamam. Bu, eserin sonsuz guizelligini bozmak, ruhlarin icinde
bulundugu sonsuz korku ve dehset havasini zayiflatmak demektir. Eseri
okumak ve okuduktan sonra bir doha okumak gerek. Hic bir trajik
eserde ftrajiklik, korku ve aci ile bu kadar bas dondiriici bir yikseklige
ulasamamistir. ilk sahneden son sahneye kadar bir an yavaslayip durak-
lamiyan, stirekli olarak yenilenen ve gittikce de biiyliyen bir korku ve deh-
set dramidir bu, Kitabi okuyup bitirdiginiz zaman bu korku size niifuz
eder, sizi korkutur, nefes nefese birakir ve bu korku icerisindeki sonsuz
incelik ile, kederli ve glizel tathlik ile de bliyilenirsiniz. Tam bir korku iz-
lenimi vermek icin, Bay Maurice Maeterlinck, tiyatroda kullanilan vasita-
lardan hic birini kullanmaz. Kisilerin hi¢ birisi uzun uzun konusmaz. Ne ci-
nayetde, ne giinahda, ne de askda, hig bir seyde kisiler karmakarisik ve
onlasiimaz degildir. Kisiterin hepsi kiiclik acilarla inleyen ve klicik ¢ig-
hiklar atan olguniasmamis kiictuik ruhlardir. Bu kiicik ruhlarin: kiicik aci-
lan ve kigiik cighklar, hayatin ve disiin dtesinde son derece korkung,
son derece derin ve son derece tath olarak tamdigim seylerdir. i$te bu
agidan La Princesse Maleine’in Shakespeare'in olimsuz eserlerinin her-
hangi birinden daha (istiin olduguna inamyorum. Macbeth’den daha tra-
jik, diistince bakimindan da Hamlet'den daha olaganiistii olan bu eserin
bir sadeligi ve ictenligi vardir ki bu sayede Bay Maurice Maeterlinck, ic-
gudiisel cekiciligine ragmen eksiksiz bir sanatcidir: Bu korku ve dehset
stihnelerini it_:.ine'qlan siir de tamamen orijinal ve yenidir; bundan da odte-
de gercek gonul goziyle goren bir siirdir.»™

.29 Agustos 1862 yilinda Belgika'nin Gand sehrinde dogan Maurice
Polydore Maeterlinck, sadece ailesini memnun etmek icin hukuk tahsili
yapar ama dmri boyunca bu meslekten nefret etmistir. Hukuk yerine tip
tahsil etimeyi ya da bagka bir ilim dalini secmeyi ¢cok istemistir. Daha ¢o-
cuk yasta iken edebiyata biytk hevesi olan Maurice Maeterlinck, ilk ede-
biyat kitaplarini ailedeki dededen kalma kiitiiphanede okur. ilk- basarinin
tadini lisede iken yazdigi bir kompozisyonla alir: Bir gunlik tatilini tasvir
ederken, hayvanlari olaganuistii ve blyili bir dlem icerisinde kisilestirir.
Buna benzer bir konuyu daha sonra L'Oiseau Bleu adli oyununda kaleme

(11.) Mirbeau (Octave), «Maurice Maeterlinck», dans Le Figaro, 24 Aottt 1890
Cité également par Alex Pasquier, Maurice Maeterlinck, Bruxelles, La
Renaissance du Livre, 1983, ss: 63-64.
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alacaktir. Ayrica bos zamanlarinda siir denemelerinde bulunuyor, yaz-
diklarini 6gretmenlerine, yegenlerine, dostlarina okurdu, ama herkes gu-
[ip gecerdi. Clinkl o devredekiler onun yazdiklarini anliyacak kapasite-
de degildirler. Clnk( 1880'lara dogru gérilen «Symbolisme» havasi o ta-
rihlerde yoktu. Onu cesaretlendiren tek kisi, okul arkadagi Charles Van
Lerberghe’ti: «Maeterlinck m’envoya ainsi des vers, des sonnets, surtout
a la maniére de Herédia, mais d’'une couleur flamande, de petits romans
dans le genre de ceux de Maupassant, une comédie pleine d’amour et
d’observation ironique et d’autres essais.»™ Fakat bu siirlerin hig birisi
yayinlanmamistir. Maox Waller'in kurdugu ve Georges Rodenbach’in yo-
nettigi La Jeune Belgique dergisinde 15 Kasim 1883'de Les Joncs adl ilk
siiri yaymnlanir, ama daha sonra goénderdigi bir siirinin begenilmemesi iize-
rine 1886 yilina kadar hic bir dergiye siir gbndermez. 1885'de «hukuk dok-
toru» Unvanini aldiktan sonra hukuk sahasinda bilgi ve gorglsiint artir-
mak (izere Faris’e gelir ama o, hukuk cevreleri yerine edebiyat cevrele-
rinden hi¢ ayrilmamistir. Paris’de Viliers de I'lsle Adam’la tanisir ve onun
sohbetlerini hi¢c kacirmoz, Paris’deki edebi ortamin etkisiyle dram, mi-
zik, sanat ve edebiyatdan s6z eden La Pléiade” adi altinda, Quartier
Latin’de baskalariyle ortaklasa aylik yayinlanan bir dergi ¢ikarmaga bas-
larlar. Maurice Maeterlinck iste bu dergide Le Massacre des Innicents™
adli kiiglik bir hikdye nesreder. Basit, trajik bir hikdyedir bu: Flandra’nin
kiiclik bir kdyiini isgal eden ispanyol askerleri, kiiciik cocuklari toplaya-
rak anne ve babalarinin gozleri 6niinde katlederler. Cani askerlerin sefi
bir ihtiyardir. Butiin olay slresince sodukkanlilidint kaybetmeden, - hare-
ketsiz bir sekilde, kdylulerin dilini de anlamadigindan sadece katliamin
yapilisini seyreder. Analarin, babalarin, kardeslerin yalvarmalarindan, géz
yaslarindan hi¢ bir sey anlamaz. Ihtiyar kiiginda kdye gelen esrarengiz
ve dilsiz «blim», gbrevini tamamladiktan sonra ¢ekip gider. Geride kalan
k&yluler, askerlerin yari yariya yiktiklar evlerini tamire baslarlar. «Oliim»
gercegini bilerek yasamlarini strdtirlirler. Eserde mesaji verilmek iste-
nen sey, esrarengiz «blliim gercedi» karsisinda insan oflunun dcizligidir.
insanlar arasinda otorite ve saygi sahibi kral, prens, papaz vesayir Ki-
siler- bile «6lum» karsisinda diger insanlardan hi¢c bir ayricaligi yoktur.

(12) Bever (Adolphe Van), Maurice Maeterlinck, Paris, Sansot, 1904, s: 43-70.

(13) Bu derginin diger ortaklar1 Ephraim Mikael, Saint-Pol Roux, Jean Ajalbert,
Camille Bloch, Rodolphe Darzens, Gregoire Le Roy, Saint - Maleuz,
Alexandre Tausserat, Charles Van Lerberghe. Dergl, Agustos 1886'ya ka-
dar nesriyatimi muntazaman silirdiriir. Bel¢cikal: yazarlarin memleketleri-
ne donmelerinden sonra ayni yilin kasim ayinda bir sayisi daha yayinlan-
diktan sonra derginin ortaklari dagilir,

(14) Maeterlinck (Maurice), «Le Massacre des Innocents», dans la Pleiade,
Livraison 3, de Mars 1886,
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Eserde iki temel unsur vardir: Birincisi bilinmez gliclerin esrarengiz yo-
ni; ikincisi bu glclerin kétllikleri kargisinda insanin acizligi.

Maurice Maeterlinck'in 1889 - 1896 yillari arasinda ilk devre tiyatro-
larinin gercek unsurlari iste bu kigtk hikGyede mevcuttur: Blylik sessiz-
lik icerisinde gelen «6lim», sahneyi birdenbire karistirir, bltin Kisileri
korku ve dehsete duslrir, gorevini acimasizca yapar ve gidisinden son-
ra da bastaki ayni sessizlik yeniden gelir. Boylece ilk denemesi ile birlik-
te Maurice Maeterlinck, esrarengiz bir Glemin kapilarim ¢alar. Bdyle bir
dleme itilmesinde Collége de Saint - Barbe'deki lise tahsili sirasinda
«Jésuitlen’lerin buyuk etkisi olmustur. Bu okulda «Jésuite»’lerin uygula-
digt siki din dersleri karsisinda dinden igrenmege baslar. Bu konuda aile-
sinden de pek yardim gérmemistir. Annesi dindar bir kadindi ama babasi
«liberal» disiinceliydi ve sadece pazar giinleri kiliseye giderdi. Maurice
Maeterlinck'in «Congréation de la Saint - Vierge»’e (iye kabul edilmesine
ragmen dine karsi hep ilgisiz kalmistir. «Jésuite»’'ler onun ruhuna ve kal-
bine inememislerdir. Aksine verilen din dersleri onu inangsiz yapar:
«Jésuite’ler tarafindan yetistirilmis olmama ragmen, gecici ve kararsiz
bi# inancim oldu saniyorum ama inaniimasi gerekene ve inanmak istedi-
gime inandim.»® Onun cocuk kafasi «Jésuite»’lerin ruhunda kurduklari
gotik yapilari sOkip atmistir.”® Clinkl yazarda bir «obsession» hdline ge-
len «Bliimy dislincesi yine bu «Jésuite» editimine dayanir. Katolik editi-
me goére «bllimy», kurtulus ve mikemmellesme demektir. Ortacoddan beri
hic dedismemistir bu.” Ayrica yazarin ¢ocuklugunda gecirdigi bir bogul-
ma tehlikesi daha oniki yasindayken onu o6limle burun buruna getirir:
«Bir Temmuz giinii dgleden sonra ben, kiz kardesim, erkek kardesim ve
kendi yasimda bir arkadasla birlikte konalda egleniyorduk. Grubun en bii-
yiigli bendim. Genellikle iki veyd Uc kulac yiizditkten sonra acemilikien
cok korkuyle daliyordum. Kiyidan iki metre kadar acihnca cighk atttim ve
kayboldum. Arkadasim hemen yardimima kostu. Bacagim kavradim, ken-
dime dogru gekiyordum ama herseyin bittigini anlayinca biraktim. Acaba
kurtaricimi da 6liime siiriiklemenin yararsiz oldugunu mu disiindim? Ke-
sin dedil ama 6yle saniyorum; her ne olursa olsun trmanarak kiyiya ulas-
mayi dusiindiim, daha sonra her sey eridi, coktii ve kendimden gectim ve
sonra ne olup bittigini hatirlamiyorum. (...) Oliime son derece yaklasmis-
tim. Gercekten ona dokunmus olsaydim baska bir sey duymamis olurdum

(15) Maeterlinck (Maurice), L’'Ombre des Ailes, Paris, Fasquelle, 19.36, sy 17,

(16) Rasquier (Alex), Maurice Maeterlinck, Bruxelles, La Renaissance du Livre,
1963, s: 26.

(17) Bunlarin yaninda aziz hikayeleri de yazarin en cok hosuna gidenlerden-
dir. Dort «Evangeliste» arasindan Esrarengiz Jean onun ilk tercihidir.
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saniyocrum. Koca kapiyr farkinda olmadan gecmisim. Olaganiistii bir isil-
dama gormiistim. Acilar ve sikintilar duruvermigti. Gozler kapamyor, kol-
lar hareket ediyor ve insan yok olup gidiyor.»

«Olitm bu mudur acaba? Neden olmasin? Ya da bilincin tamamen
oriadan kalkmasindan sonra geriye kalan baska bir sey var midir acaba?
Ne kalmis olmasini istersiniz? Biling demek benligimiz demektir. Biling
ortadian kalkinca geriye ne kalir? Bir baska bicimde bilincin yeniden can-
lanmasi gerek. Viicut olmadan béyle bir sey miimkiin miidiir acaba? in-
sanin hdlé cevabim bulamad:igi asil soru iste budur.»®

«Olimy»'lin sirrina ermek icin ¢alisir bundan sonra yazar ama bu sir-
rin buylkligh ve esrarengizligi karsisinda korku ve endigseye kapilarak
karamsar olur. Kardesi Oscar’in bir paten kazasi sonunda beklenmedik
dlimi onu bisbitiin korkutur.”® Bu olayin etkisinden iki sene kurtulamaz.
Sirekli bir heyecan, korku ve endise icinde bunalima siriiklenerek aile-
sine bildirmeden bir kalp uzmanina gider. Biitlin organlarinin saglam ol-
dugundan emin olunca 6liim korkusunun organik olmadigint anlar. Bun-
dan sonra da bilingli bir sekilde «8lim»’in sirrint ¢dzmege girisir: «Olii-
miin swrina olan ilgim aritikca hendeki dlim korkusu sénmedge baslor.
Onu tanimayi, onun yliziine bakmayi, bir konuk gibi ona soru sormayi 64-
rendim. (...) Biz var oldugumuzda o6liim yok oluyor, 6liim var oldudunda
biz yok oluyoruz, bu nedenle onu asla taniyamiyacagiz; Judé 'Obscur’de
Thomas Hardy'nin odutledigi gibi, yotadimdon kerktugum kadar mezo-
rimdan kerkarak yagamaga calistim.»®

(18) Maeterlinck (Maurice), Bules Bleues, Souvenirs Heureux, Bruxelles, Le

~ Clup du Livre du Mois, 1948 (Paris, Plon, 1948), ss: 42-43. Id., L2 Sablier,

' Paris, Fasquelle 1936, s: 151.

(19) Maurice Maecterlinck’in kendisinden baska biri kiz iic kardesi daha vardir:
Ernest, Marie ve Oscar. Kader -ki Maurice Maeterlinck oOzellikle ilk devre
tiyatrolarinda <«kader» ve «oliim» kavramlarini isler-, bu kardesleri geng
yasta birbirinden ayirmistir. Ozcar Maeterlinck 1890 yilinda bir paten ka-
zasl neticesinde 6liir. Bu ani 8liin karsisinda manen cok etkilenen yazar
bu yas havasi icerisinde Ldntruse adli dramini kaleme alir, Geng¢ yasta .
ressam olma hevesine kapilan Maire bir sulh hakimi ile evienir ama ge-
cimsizlik ylizlinden ayrilir ve 1940 yilina aileden uzak yasar. Dede mes-
legini devam ettiren Ernest ise 14 Kasim 1922'de biiyiik kardesinden once
hayata gozlerini kapamistir (Alex Pasquier, Op. Cit.).. Baska -bir kaynaga -
gore Oscar, L'Intruse yazildiktan bir yil sonra 1891 mayisinda olmiistiir.
Bunun {izerine yazar Tresors des Humbles adli denemesinin «Les Avertis»
bolimiint yazar. (J. Hanse, De Ruysbroeck aux Serres Chaudes de Maurice
Maeterlinck, Bruxelles, Palais des Academies, 1961),

(20) Maeterlinck (M.) Bules Bleues, Op. Cit., 8s: 152-153. Id., Le Tresor des
Humbles, Paris, Mercure de France, 1896, ss: 46-59.
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1886 yilina kadar yayinladigt dramlar boyle bir ruh hdli icerisinde ka-
leme alinir. Ayrica 1889 yilinda yayinlanan Serres Chaudes adli siir kitabin-
daki siirlerde; korku, endise, ruh ¢okkiinligil, ic sikintisi ve yasam bik-
kinhgr gibi konular terenniim edilir. Dinyay! sicak sera camlari arkasin-
dan gdren bu baslangi¢ siirleri, durgun bir golin derinliklerinden g¢ikiyor
gibidir: Mavi bir Ay 1s1ginda donan solgun eller, cicek tasiyan hastalar,
yagan yagmurun sesinin hastane salonlarindan duyulmasi, gineste titre-
yven hastalar, guller arasindaki kargalar, bir bahcede zehirlenenler, kar
yiyen ve buzda 6len kuzular, kumsala yagan kar... 1889'dan 1896'ya ka-
dar yayinlanan oyunlarinin temelinde: Eski caglar, ask ve kan sahneleri,
kuzey denizi kiyilarinda yari karanlik satolar, narin yapili bakireler, omuz-
larin tasiyamadigi sarisin saglar, basit yiiz hatlari, silik golgeler en belir-
gin temlerdir. Esrarengiz felGketlerin yuvasi eski satolar, yash krallar,
korku ve endise getiren ihtiyarlik asklar, yash krallari blyileyen kralige-
ler, gblge gibi silik ve aci ceken Kisiler, esrarl karanlik ormanlar, ay isi-
dginda diisen yapraklar, aksam sessizliinde birdenbire figkirip stnen fis-
kiyeler séz konusu dramlarin buyalli ¢ercevesini meydana getirir.

Evhamli ve mistik bir ruh yapisina sahibolan Maurice Maeterlinck
«baskili ve bogucu» bir aile ortaminda yetismistir. «Jésuite»’'lerin kuralla-
rina bagll olarak o6g&renimini tamamlamis oldugu i¢in zoraki bir inanca
sahiptir. Ayrica ailesinin zoruyle yaptigi hukuk egitimi yazarin karamsar-
g oldukga artirir. Bu ruh hdlinin  neticesi olarak 1889 yilinda Serres
Chaudes baghgt altinda topladigi siirlerini nesreder. Bu siirlerinden aile
cevresinde bogulmus oldugu kadar toplum igerisinde de bunalmis oldu-
dgu anlasilr :

Mon ame est triste a la fin;

Elle est triste enfin d'étre lasse,
Elle est lasse enfin d’étre en vain,
Elle est triste et lasse d la fin

Et {'attends vos mains sur ma face.

Serres Chaudes’daki yine bazi siirler daha o zamandan oyunlarinin ¢a-
tisini olusturur :

Et s'il revenait un jour

Que faut-il lui dire?

— Dites lui qu’on l'attendait
Jusqu'da s’en mourir

Bir giin déner gelirse
Ona ne soylemeli?

— Dersin ki bekliyerek
Kapida gozlerini
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Et s'il m’interroge encore
Sans me reconnaitre?
— Parlez-lui comme une soeur
Il souffre peut-étre...
Ya yine o sorarsa
Eeni hic tanimadan
-— Belki bir derdi vardir
Ona kardesce davran
Et s’il demande ou vous étes
Que faut-il repondre
— Dennez-lui mon anneau d’or
Sans rien lui répondre...
Nerede diye sorarsa
Ne cevap vereyim ben
— Ver altin yiiziiglimii
Hic bir sey soylemeden
Et s'il veut savoir pourquoi
La salle est deserte?
— Montrez-lui la lampe eteinte
La porite ouverte...
Ya derseki salonda
Neden yok hi¢c kimseler?
— Acik kalmis kapiyi
Sonmiis lambayi goster
Et s’il m’interroge alors
Sur la derniere heure?
— Dites lui que j'ai souri
De peur qu'il ne pleure...
Ya o zaman derse ki,
Nasil oldu olimu?
— Belki aglar korkarim
Sdylersin guldigimin.®
iki kisinin rollerini paylastigi kiigiik bir dramdir bu: Oliim anindaki
bir kadin, karsilastigr ilk glinden beri blylk bir askla sevdigi erkekle ko-
nusmaktadir. Boyle durumlar yazarin daha sonraki oyunlarindaki Kigile-
rin gogunun basindan gecer. Pelléas, «Quand m'as-tu aimé?» diye sor-
dugunda Mélisande «Depuis le premier jour... depuis que je t'ai vu»* di-

(21) Necdet (Ahmet), Cagras Fransiz Siiri (derleme), Istanbul, Yeditepe Ya-
yinlary, 1959, No: 94 (So6z konusu siiri ceviren: Suut Kemal Yetkin).

(22) Maeterlinck (M.), Pelleas et Melisande, Paris, Charpentier - Pasquelle, 1925,
ss: 56-57.
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ye cevap verir. Slirde s6z konusu olan erkek, 6lmek (izere olan kadini da-
ha énce terkedip gitmistir ve bu kez kadin olmek lizeredir. Siirdeki «agik
kaimis kapiy, «sénmiis lamba», «altin yaziik» gibi unsurlar, yazarin daha
sonraki oyunlarinin sembolik temeli olacaktir. «Kapi», bilinenle bilinme-
yeni, 6lumden hayati, tutsakliktan 6zgirligi ayirir. «Lambay, bir «<Psyché»
‘lambasidir; kdinatin karanlhiklarini titrek bir sekilde aydinlatmaga calisan
insan ruhunun kendisidir bu lamba. «Altin ylizik» de baglihk simgesi de-
‘mektir. Pelléas et Mélisande adli oyunda Mélisande’in bilerek yGziguna
suya distrmesi kocasi Golaud ile arasindaki evlilik bagmin bitmesi de-
mektir.

J’ai marché trente ans, mes sceurs, ou s'est-il caché!

J’ai marche trente ans, mes soeurs, sans m’en rapprocher..,
J'ai marché trente ans, mes soeurs, et mes pieds sont las,
Il était partout, mes soeurs, et n'existe pas...

L’heure est triste enfin, mes soeurs, otez mes sandales,

Le soir meurt aussi, mes soeurs, et mon ame a mal...
Vous avez seize ans, mes soeurs, ailez loin d'ici,

Prenez mon bourdon, mes soeurs, et cherchez aussi...

Siirde aski ve mutlulugu arayan kadin veyd erkedin bos cabalar di-
le getirilir. Alladine et Palomides, Aglavaine et Selysette adli oyunlarda
Astolaine ve Selysette'in yaptiklar gibi mutlulugun bos yere aranmasi
sembolize edilir. insan bitiin dlemi dolanir ama gercek mutlulugu hic bir
yerde bulamaz.

XIX. yuzyilin ikinci yarisinda endustri henliz Gand sehrine nlfuz et-
mis dedildir. Sehrin melankolik goérinlsi ve durgun kanallan yazarin si-
irlerine ve ilk oyunlarina akseder. XIX. ylzyilin sonlariyle XX. ylzyilin bas-
larinda hem Fransa’'da hem de Belgika'da, dzellikle kalem adamlarinda
- ahlaki bir buhran gorulir. Bunun neticesi olarak fertlerde bir karamsar-
ik, bikkinhk, psikolojik catismalar ve celiskiler zuhur eder; edebiyat da
bir yigin celigkiler ortamina suruklenir. Yizyihn sonundaki Fransiz aske-
ri yenilgileri bunlarin baslica sebeblerindendir: 1870 yenilgisi bu bedbin-
lik ve hastaligi ortaya cikarir. Ayrica Fransiz toplumunu yillardan beri ke-
miren siyasi felGketler boyle bir atmosferin ortaya cikmasina neden olur.

Paris’li kalem adamlarinin gézinde Belcika, her zaman bir tasra ola-
rak gorilur; ondan séz edildiginde her zaman bir i¢ sikintisi akla getiri-
lir. Boyle bir tagranin  hizunli havasini en iyi bicimde terenniim eden
Georges Rodenbach'tir. Bu yazara gére Belgika «sis ve kanallary tlkesi-
dir. Fransa ile Almanya arasinda tampon bir devilet olan Belcika, Fran-
sa’'ya her zaman sadik kalmig olmakla birlikte Almanya’nin bliyliyen sa-
nayi glciine hayran kalmis ve onun izinden vyiriimeyi daha uygun bul-
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mustur. Ticaret ve endistri daha ¢cok igine yaradigindan «her tirlt kiil-
tur ahgverigine» kapali kalmistir. Bu nedenle Belgika'll kalem adamlari
kendilerini hep yalniz hissetmiglerdir. Fransa'dan gelen veyd Fransa'ya
aramaya gittikleri edebi yenilikler istenileni vermemistir. Béylece igcinden
cikilmasi imkansiz bir bunalima dismuslerdir. lwan Gilkin, Charles Van
Lerberghe ve Gregoire Le Roy gibi buytk sairlerin siirlerinde bu bunal-
min izlerini gérmek mimkindr.

Baba Masterlinck'in ugrastigs anicilik, cicekeilik, bahcivanlik ve se-
racihk ¢ocuk yastaki Maurice Maeterlinck’in ruhunu karamsar kilar. Co-
cuklugu son derece sicak seralarda gecer. Isiga ve taze havaya 6zlemi
vardir : |

Mon Dieu! Mon Dieu! Quand aurons-nous de Ilg pluie
Et la neige et le vent dans la serre?*

Bu kdbusun etkileri 1889'da yayinlanan La Princesse Maleine'den 1896’-
da yayinlanan Aglavaine et Selysette’e kadar uzanan «Ask ve Olim ti-
yatrosu» diye adlandiracagimiz ilk devre oyunlarinda acikca gordlir,

Maurice Maeterlinck’in  hayatinda iki merhale go6ze c¢arpmaktadir:
ilki bedbinlik, ikincisi nikbinlik¥ safhasidir. Buna gdére eserlerini iki devre-
de incelemek mumklndur. Maurice Maeterlinck’in 1889 - 1896 yillart ara-
sinda yayinlanan ve tarafimizdan ilk devre dramlarn diye adlandirilan
sahne eserlerinde iki yon bulunmaktadir:

1. Kaderin esrarengiz surette insanlan felGkete suriikleyisi,

2. Kaderin yavas ve miphem, derin ve insan zihninin ¢gézemiyecedi
bicimde tesirlerini seyirciye hissettirmesi.

(23) Maeterlinck (M.), Serres Chaudes, Quinze Chansons. Nouveaux Poemes,
Paris-Bruxelles, A I'Enseingne du Chat qui peche, 1947.

(24) 1895 yilinda Maurice Maeterlinck, hayatinda bliyiik bir donim noktaSI tes—
kil eden ve kendini karamsarhktan iyimserlige siiriikleyecek olan Geor-
gette Leblanc adinda sahne sanatcisi bir kadinla tanisir. Beraberlikleri
1919 yilina kadar siirer. Bu kadimin etkisiyle Beleika'yl terkedip Fransa'ya
yerlesir ve 6lilnceye kadar da bu iilkede kalir. O tarihten sonraki eserle-
rindeki iyimserlik izleri Emerson’dan ve Mme Leblanc’tan kaynaklanir,
Elde edilmez sandigr mutlulugu bulur ve hayatin yasamaga deger oldugu-
nu anlar. Bu tarihe kadar yaymlanmig olan oyunlarinda kaderin esraren-
giz giiclerinin esiri olan Maeterlinck ona isyan etmis ve inanmadigini séy-
lemistir. G. Leblanc’la birlikte aski bulur. Bunun iizerine kaleme aldig!
Aglavaine et Sélysette adli oyun, yazarin edebiyat hayatinda kaderin es-
rarengiz giicleriyle dolu birinci devre sahne oyunlarinin sona erdigini ve
iyimserlikle dolu yeni bir devrenin bagladigini ortaya koyar. '
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insan, duyularla taniyamiyacag, bu yiizden sirlarla dolu olarak yo-
rumladigt &lemlerin tesiri altindadir, fakat zaman zaman da, bu glclerin
varliklarini hissetmektedir. YlUzyillarin ve ardir arkasi kesilmez emekierin
mahsili olan ilim ve medeniyet de bu gizli kuvvetler karsisinda son de-
rece dcizdir. Maurice Maeterlinck’e gore bu esrarengiz gucleri iki mihver
altinda toplamak mimkiindir ki, bunlar da «Olim» ve «Ask» olarak dig
diinyada kendini gésterir. Acaba kaderin daha korkung baska glcleri de
var midir? Bu sual igin ne gunumduzin ilmi, hattd ne de Maurice Maeter-
linck’'in muhayyilesi bir cevap yolu bulamamistir. Acaba «Oliimy» veyd
«Ask», insanin kapisini ¢alarken tek basina mi yoksa beraberlerinde bi-
zim henliz bilemedigimiz baska glcleri de getirmekte midirler? Bu sualin
karsthgr da, dncekinden farksiz olacaktir.

Iste Maurice Maeterlinck, 1896 yilina kadar yaymnladig ilk devre
dramlarinda kaderin bu gériinmeyen giiclerinden ikisini yani «Olum» ve
«Ask»'t - tabiri caizse - birer bas kahraman haline koyar: Onlari, dilsiz
tesiri daima hissedilen birer allegorik mahluk htiviyetinde saymak mim-
kiindlir. Bu nedenle oyunlarinin dekoru ile bu dekor icerisinde titreyip Gr-
peren kisiler birbirleriyle siki surette baghdirlar. Kaderin c¢izdigi bir ¢er-
ceve igerisinde herseye hdkim olan esrarla dolu blylik sessizligi kigilerin
zayif nefesleri zaman zaman dalgalandirir. Bu dramlarda canhlar cansiz-
lar bazen hissolunur bazen hissolunmaz hareketlerle mukadder vozifele-
rinin carkinda donerler. Aksiyon, varliklardaki ruhun kendisidir: Bitin bu
oyun kahramanlarinin ruhlan kaderin bilinmeyen glicleri elinde, iradeleri
disindaki istikametlere sevkedilir. Bu gugler; hayatin, barigin, gilmenin
ve mutlulugun dasmanidir. Bu anlasiimayan gliclerin en bariz vasifiar: in-
san icin getirdikleri ugursuzluklardir. Kaderlerinin agirhgi altinda iki bik-
[im olmus kahramanlar karanhklarda «korler» gibi el yordamiyle gider

~ gelirler; bu sahislarnin varliklariyle yokluklari o kadar belirsizdir ki, farke-

dilmeleri de, ancak kendilerini ezen glcler sayesinde vuku bulabilir. Bu
kahramanlar, «Oltim» veyd «Ask» kapilarina geldiginde soluk aldiklari-
nin ancak farkina varabilirler. insan bilmeksizin bu kigilerle birlikte yasar
ve onlardan stirekli bir sureite uzaklasmak icin cirpinir. Burada bilerek
kendini gosteren bir tezahlr vardir: Onlarin farkina varmamis oima hdéli

insan, bu iradi inkdr bir kurtulus vesilesi sayar, ya da o tavirdan bir kur-
tulus umar. Ummak, bulmak midir? Heyhat!

Maurice Maeterlinck iste bu gugleri, insanin bu glcler karsisindaki
tavirlarint oyunlarinda gértnilr hale getirir. Bu davranis onlarin imtiyazl
hallerini ortaya koymak icin yozara kacinilmaz bir firsat hazirliyor: Bun-
dan sonra Maeterlinck'in onlara bir ¢esit dil, hattd bir sekil vermesi ko-
laylasacaktir, Yazarin bas vurdugu diger bir is de, merhametten yoksun
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bulunan bu glicler arasinda insanin son derece bilgisiz, aciz oldugunu or-
taya koymaktir,

Kaderdeki bu bilinmeyen gulicler; yazara ait birinci devre oyunlarinin
cogunda «Olim», bir kisminda da «Ask» hiiviyetiyle sahneye dékiliir.
Simdi, yukarida sdziinl ettiimiz tamamen farazi olmasi gereken allego-
rik hiviyetler karsimiza ¢cikacaktir: Bazen «Oliim»'iin, bazen «Ask»’in, za-
man zaman da her ikisinin birlikte bas oyuncu olarak kargimiza gikmasi
en ziyade dikkati gekecek bir husustur. Bunlardan insana dinyanin alda-
tici kapisini agan «Ask», ahiretin mechul sliphelerini davet eden veyd
orada zihin icin bir dinlenme zemini vaadeden «Oliim»; ilk sebeblerin, son
gayelerin mesaijlarini getirir: «Masum, ama ellerinde olmadan dugman
olan kaderler, ask ve o6limuan canlilar arasinda dolagtirdigi zalim ve mer-
hametsiz oyunlarini dedistiremiyen, fakat gelecegi tahmin edebilen ihti-
yar hdkim kisilerin gozleri d6niinde herkesin feldketi icin bazen birlesirler
bazen ayrilirlar.y Bu oyunlarda yazar, «Olim» ve «Ask»’a birer kurban
vermek suretiyle kaderin gliclerini yumusatma cabasindadir; her yénden
insani saran biylk sirlarin varliging hissettirmege yardimer olmak iste-

migtir.

Maurice Maeterlinck'in tiyatrosunda dekor son derece canlhidir. Kisi-
ler kadar dekor da eserle bitlnlesir. Kigileri saran ve drami yéneten Ka-
der, dis tabiat olaylariyle yaratilan bir atmosferle ortaya ¢ikar. Korku ve
endise dolu bir atmosfer yaratmak icin dis tabiat olaylarina bas vuru-
lur: Firtinalar, simsekler, Ay ve Gines tutulmalart birer sembol halini alir.
Kisiler bu sembolierin anlamlarini bilirler; dis tabiat olaylariyle ilgilenir-
ler ve bunlarin sembolik bir sekilde yorumunu yaparlar. Dis tabiat olayla-
ri oyundaki aksiyonun parcasidir. Aksiyon gelistikce, tabiat olaylari be-
lirginlesir ve dramatik gelismeyi de beraberinde getirir. Seri halde ortaya
cikan tabiat olaylart endiseyi, i¢ sikintisint artirir. La Princesce Maleine’-
de gok yuzine bakmak suretiyle aksiyonun nasil neticelenecedini gore-
biliriz. Kisilerin sesi ancak duyulur ama bir yandan sessizlik bir yandan
esyalarin esrarengiz gurdltist drami getirir. «Drame Interieur» dis tabiat-
taki degisikliklerle ortaya c¢ikar. Oliim, hastalik, kotiliik ve feldket izleni-
mi bdylece oyunun basindan itibaren hissedilir. Boyle bir dekora bagh
olarak konusmalardan da aynt endise anlasilir. Kisilerin etrafindaki ko-
tl niyetli glglerin varligt acikca hissedilir. Kisilerin ikametgahlarinin go6-
rinusu, icerisinde mutluluk ve barisin olmadigini gosterir. Feléket ve dliim
getirmektedir sanki bu evier: Blylk ve yari karanlk bir sato, kimsenin
ilgisini ¢cekmeyen bir harabe yidini halindedir; yapi tarzlan itibariyle Or-
tacad’t andirmaktadir; genellikle esrarengiz yeralti magaralari Gzerine in-
s@ edilmistir ve magaralarin icleri de yarnlarina kadar durgun su ile dolu-
dur. Buralardan c¢ikan nem kokulari satolarin iglerinde hissedilir; Kisile-
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rin Uzerinde nedeni bilinmeyen bir korku ve endise yaratir. Ayrica bu sa-
tolar asirlik sik ormanlar icerisindedir. Bu ormanlarda da gines ve ay
1sig1 nadiren gortllr: «Bu sato cok eski ve karanlik; cok soguk ve ¢ok de-
rin. Ayrica butliin ormaniyle, stk gormeyen eski ormanlariyle son de-
rece Uzgiin gériinen araziler.® Bazen de sato her zaman sislerle kaplt bir
bolgede bulunur ve bu da endige ve korku unsurunu artirr. Boyle yerler-
de gtines 1s1d1 hic gériimez, sadece yer yer i1sik kanallarn farkedilir ama
ana motif sistit; ¢izgiler ve cevre belli belirsizdir.

Maurice Maeterlinck’in  tiyatrosunda kalabalk, karisik ve hayatin
kendisi gibi celigkilerle dolu bir Glem sergilenir: Riya dalemleri, insanustu
bir blytklik ve siirimsi tablolar. Hayat ise korku ve endise dolu ve hi¢
bir anlami olmayan bir masal gibidir. Aksiyon Kisilerdeki ruhun kendisi-
dir. insan bu kisileri gorir ya da gordiglinl sanir, Gergekte goriinmeyen
kisilerdir. Bu kisilere hareket veren, bilinmeyen giicler olan igglidii ve bi-
lingsizliktir.® |

Maurice Maeterlinck'in tiyatrosunda ana rol, ¢ocuklara, zayiflara, saf
kisilere, gligstiz Kigilere verilmigtir., CUnkU bu Kigiler hayatin temel kay-
naklarina, yani en basta aska ve 6lume yakindirlar ve zekd onlari boza-
mamistir. Bu nedenle kekeme cocuklar, ileri gorusli ve kuvvetli sezgil
korler, can cekigenler, sakatlar, ihtiyarlar, bu tir Kigilerdir. Fakat bu
dramlradaki en belirgin tip cocuksu kadin tipidir: Maleine, Mélisande,
Alladine, Astolaine, Sélysette, Aglavaine bunun en glizel 6rnekleridir. Bu
cocuksu kadin tipi «<Havva» tipine ¢cok benzer,

Dramlardaki tim Kigiler baglibagina apayri bir insanhgin varhgini di-
le getirirler. Kisilerdeki duygular bilinmeyen gliclerin elindedir. Bu glicle-
rin de nerede ve ne zaman etkisini gosterecedini kestirmek imkansizdir.

Bu gicler karsisinda Kigilerin gulebilmeleri yasaklanmistir. Hayatin, ba-
risin ve mutlulugun dusmanidir bu gucler. Drdr_nlardaki bitlin Kisilerin

(25) Maeterlinek (M.), Théatre IL, Bruxelles, Fasxuelle, s. 44,

(26) Biline ve bilinsizlik, bu devrede bilyitkk arastirmalarin konusu olmaktayda.
Bilingsizlik, Arthur Schopenhauer ve Edouard Von Hartman'nin eserle-
rinde goriildiigii gibi psikologlara musallat olmustur. Q zamanlar son de-
rece kati ve siddetli «anti-entellectualisme» bunalhimi gecirilmekteydi. Bli-
yiik sorunlar hakkinda maniik insana hic bir sey vermiyordu. Mantik disi
olandan bhirseyler timit edilmege baslanmisti. Zeki yerine isgiidii énem ka-
zanir, Ieglidii ozellikle kaba ve kendini bilmez cahil kisilerde meydana ge-
lir, clinkii bu kigilerde zeki siiphe karsisinda savunma_vasitalar: verecek
glicte degildir. Adalet huzurunda cocuklar sadece gercegi soylerler. Zayif-
lik, zihin yetersizligi veya fiziki yetersizlik isgiidiiniin en belirgin verile-
ridir, ¢linkii bunlarda zeki yoktur.



davranislar bu esrarengiz gliclerin etkisi altindadir. Bununla birlikte ya-
rinlarini gérebilen ihtiyar ve akilli kisiler vardir ama bu Kisilerin gozleri
6nlinde esrarengiz glicler insanlarl yok etmektedir. Clinkli askin ve 6lu-
miin insanlar arasinda kurdugu kurali bozabilecek gugleri yoktur. Ask,
olim ve diger mechul kisiler, insanlar arasinda adaletsizlik ve dengesiz-
lik meyadana getirirler. Clnkl Ask ve Oliim, Kader'in kaprislerinden bas-
ka bir sey degildir. Maeterlinck'le beraber «ugursuz ve cnlasiimaz biitiin
buyiik giiclerin golgesinde yastyoruz. Kaderlerinin agirhigi altinda iki biik-
lim clmus koahramanlan karanhkiarda el yordomiyle gider gelirler; o ka-
dar negatif kisilerdir ki kendilerini ezen gligler sayesinde ancak farkedi-
lirler. Sadece feldket onlarin ruhundan birkae kiviletm cikarir ve sadece
oéliim kapilarina geldiginde soluk aldiklarm:n farkina variriar».®

Ask ve Oliim, Kader ve feldket bu dramlarda bas rolii oynayan ama
gérulmeyip varliklari hissedilen Kisilerdir. M. Maeterlinck'ten énce bu ki-
siler sahneye getirilmistir ama yozarin onlara verdigi aksan ¢ok yenidir.
insan farkinda olmadan bu kisilerle birlikte yasamaktadir. insan hayati-
na naksedilmisler ve insanin efendisidirler. insan bitiin  hayatt boyun-
ca onlan saklar ve onlarin gercek yiizlerini gérmege cesaret edemez. in-
san surekli bir kagis icerisindedir onlardan. Onlar gizleyince, onlarin ger-
cek dehsetinden kendini saklamig sanir.

M. Maeterlinck iste bu kisileri dramlarinda gériiniir hale getirir; on-
larin imtiyazh yonlerini gésterir; onlara bir ¢esit dil, hattd bir sekil verir.
Bu kisilerle insan mucadelesinin boslugunu gésterir. Bu acimasiz Kkisiler
arasinda insanin ne kadar bilgisiz ve glicsliz oldugunu dile getirir, Clin-
kil bu kigilerin elle tutulup gozle gorilen bir vicutlar yoktur. Acimasiz ve
her zaman da var olan Kisilerdir.

M. Maeterlinck’e gore en iigin¢ sir, insanin icinde gizli olan sirdir.
Oyunlarindaki Kigilerin icinde hep boyle bir sir vardir. Bu nedenle Kkigiler
konusunda pek fazla bilgi verilmez. Yasadiklari devir ve yer bilinmez. Geg-
misleri mechul oldugu kadar hélleri hakkinda da pek bir sey bilinmez. Her -
piyesdeki kisilerin kendi aralarinda bir yakinlik bagi oldugu halde, bir aile
yasamlarinin olup olmadigi bildiriimez ve oturduklari evier de kendileri-
nin gercek evleri dedildir. Her kisi mutlak bir yalnizlik icerisindedir ve her
birinin de kendilerine 6zgl bir riyasi vardir.

Bu kisiler icin bir aile s6z konusu olsa bile, kurallarina bagl bulunduk-
lar1 bir cemiyet yoktur. Kral rolll oynayan kisilerin tebalari yoktur ve sanki
Issiz bir adada hiikiim strerler. Bu kisiler igin kdinat, satolarinin kapisin-

(27) Leblanc (L.), Morceaux Choisis, Paris, 1910 («Introduction aux morceaux
choisis de M. Mk.»), s. 9-10.
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da baslar ve yine orada sona erer. Kisiler, yq$an|ldn gercek hayatin di-
sindadir. Normal insanlarin yaptiklart hi¢ bir isle ugragmazlar; hi¢ bir mad-
di ihtiyaci olmayan varliklar gibidirler. Kisilerde ihtiras yaratan soklar
kaldirlmistir. Normal kisilerde goriilen goérevler, sorumluluklar, arzular ve
mesgaleler bu kisilerde olmadigindan cansiz gibidirler ve hi¢c bir davra-
ms onlardaki psikolojiyi ortaya ¢ikarmaz. Sessizligi seven kigilerdir: «Je
veux voir si la nuit lo fera réfléchir. Est-ce qu’elle aurait un peu de silence
dons le coeur»® diye baginr Hjalmar. Batdn kisilerin de kalolerinde ses-
sizlige 6zlem vardir; hepsi sessizlije blrlinerek bu sessizligi endiseli bir
sekilde sorguya cekerler. Biitlin kisiler akillidir ama «sanrili» géziemleri
aksiyonun gidisini yavasladir. Bu nedenle ikinci planda kisitermis gibi go-
rinlrler ve aksiyon da onlarin disinda cereyan eder. Kisilerin gergek dra-
mi yansitmaktan baska goérevleri yoktur. Etraflarinda hissettikleri esra-
rengiz glclerin tehdidi ile son derece korkaktirlar, Kendilerine saldiran
bilinmez gliclerle zayifliklari arasindaki oransiziik blylktir. En kiclik bir
direnme bile géstermezier. Ne dis dinyalan ne de kendileri hakkinda hig
birsey bilmezler. Sirekli olarak «Je ne sais; et d'ailleurs on ne sait jamais»
derler. Davraniglar diisman tarafindan takibedilen birinin  davraniglar
gibidir. Hersey onlar i¢cin bir anlam tasir; en dogal ve hattG en anlamsiz
olaylar bile korkulu bir anlam kazanir: «Allez une nuit dans le bois du parc,
prés du jet d'eau; et vous remarquerez que c'est a certains moments
seulement, et lorsqu’on les regarde, que les choses se tiennent tranquilles
comme des enfants sages et ne semblent pas etranges et bizarres; mais
dés qu’on leur tourne le dos, elles vous font des grimaces et vous jouent
de mauvais tours.»® Dogaustu varligin oyunlarindan baska birsey degil-
dir bu. Kisiler kendi seslerinden bile korkarlar, cliinkli séylenmemesi ge-

reken kelimeler vardir ve bunlar da feldketi caginrlar. Korku ve dehset
icinde olduklarindan kendilerine sdylenenleri ancak isitirler. Sebeblerini
kendilerinin de bilmedikleri géz yaslarn akitirlar ve sebebsiz yere higckirir-

lar.® -

(28) Maeterlinck (M.,), Théatre I., Bruxelles, Fasquelle, s. 63.

(29) 1Id., Ibid., s. 81 - 82.

(30) Efsanevi bir alemde giinliikk yasamdan uzaklastirilmis ve bilincli olarak
her fiirlii kisilikten aritilmis kahramanlar bulunmaktadir, C. Mauclaire'e
gore bu kahramanlar «felsefi varhiklar1 temsil eden ve duygulari veya fi-
kirleri sembolize eden insaniistii kisilerdir», (C. Mauclair, «Notes sur un
essai de dramaturgie symboligue», dans la Revue Indépendante, mars 1892,
cité par Doroty Knowles, La Réaction idéaliste au théitre depuis 1890,
Paris, Droz, 1934, p. 96). Dujardin’'in La Légende d’Antonia adli eserinde
Amante ve Amant adh Kkisiler kadin ve erkegi temsil eden anonin kahra-
manlardir. Seriiven ve tutkularin alemine angaje edilmis goriinen Maeter-
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Dramlarda aksiyon hemen hemen yok denecek kadar az oldugundan
diyalog dramin en belirgin unsuru olur, ama amac diyalogun kendisi de-
gil, dis drami dile getirmektir. Dis dram da aksiyonun kendisi kadar y-
zeyseldir. Ton oldukca monoton ya da nétrdir. Kisa ciimlecik ve cevap-
lardan tesekkiil eden bir diyalog vardir. Unlem ve tekrar climleleri fazla-
dir. Dis diyalog kisilerin ruhunda olup biten hi¢ bir seyi bildirmez, Clnku
«duygu ve mantigin olagan diyaloglari otesinde hem varhgin hem de ka-
derinin susmayan gorkemli bir diyalogu vardir.»® Bu i¢c diyalog ¢cogu za-
man da ifadesiz kalir. Normal diyaloga bagh olmayan ve ruhun derinlik-
lerinden cikan kelimelerle ancak anlasilir, Kisacasi kisilerin gergek ruhu
strekli bir kagis icerisindedir ve haklarinda hic belirgin bir tahlil yoktur.

Aksiyonun akimi icin gerekli olan dis diyalog, bir baska kisinin yara-
rinadir: «On peut méme offirmer que le poéme se repproche de la beauté
et d’une vérité superieure dans la mesure ol il élimine les paroles qui
expliquent les actes pour remplacer por des paroles qui expliguent non
pas ce qu'on appelle «un état d'déme», mais je ne sais quels efforis
insaisissables et incessants des dmes vers leur beauté et vers leur
vérité.n* : '

Bu soyut oyunlarin konulari zaman ve mekan disindadir. Idealist bir
oyunda «soha o!orak sonsuziugu; konu olorak belirli devrin karvakteris-
liklerinden kuriulmus ve sonsuziuk agisindan degerlendirilmis duygulari,
fikirleri ve tutkulori; gelisme bakimindan da zamanin, ¢evrenin ve yardim-
c1 kisilerin teklif ettigi sirekli olmayan bir gergcekle sanatcinin rahatsiz
ediimedigi bir psikolcji» olacaktir.® Bu nedenle M. Maeterlinck'in oyunla-
rindaki kralliklar kuzey dlkelerindedir ve belli belirsiz  sinirlarla ayrilir-
lar®

linck’in kadin kahramanlart gercek disi bir.diisii canlandiran <«uzak diyar
prensesleri»'dir. Insanhk goériiniimiine saygili olan yazar, kisilerinin derin
bir diise dalmis ve biraz da sagir uyurgezer kisiler» goriinlimiinde oldugu-
nu ileri siirer (Théatre I, Op. Cit., Bkz. «Préfacey), Maeterlinek’in .oyun-
larindaki esrarengiz alemde S. Mallarmé ise «sadece hayaletlerle karsila-
styoruzy der (S. Mallermé, «Planchés et feuillets», dans Qeuvres, Pléiade,
s. 330). Maeterlinck'in kendisi de bazi oyunlarim <«kukla oyunlar» olarak
kabul eder (Théatre I,, Bkz, «Préface»).

(31) Maeterlinck (M.), Le Trésors des Humbles, Op. Cit., s. 162.

(32) 1Id., Ibid., s. 174.

(33) C. Maueclair (C.), «Notes sur un essai de dramaturgie symbolique», dans
La Revue Imdépendante, Mars, 1892, cité par M. Knowles, La Réaction

_ idéaliste au théatre depuis 1890, Paris, Droz, 1934, s. 107.

(34) Dramatik realizmin ve naturalist yontemlere uygun olarak sahneye ko-
yuculuktan bikmis olan sembolist tiyatro yazarlari kati gercekeiligi asan
bir tiyatro diislerler. Boyle bir tiyatroda yapi, karakter ve dil de giinliik
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Maurice Maeterlinck’in tamamen degisik bir diistints bicimi vardir:
O’nun icin dinya her tarafindan esrarengiz guclerle cevrilidir; insan da
bu giiglerin elinde oyuncaktir. Yazar, eserlerinde bu gliglerin varhgini his-
settirmek ve onlarin «korku ve endise dolu mesajini» bizlere iletmek is-
ter: Bu nedenle yikilmaz ve esrarengiz glclerle yonetilmektedir insan;
kisiler rasgele hareket ederler; karsi koymaga ve anlasiimaga caligsmaz-
lar. Bu «kuklay kisiler insani saran gérlinmez ve esrarengiz gliclerin var-
hgint duyurmak icin yaratilmistir  sadece. llk yayinlan olan  L'Intruse,
Intérieur, Les Aveugles adli oyunlarda bu esrarli gliclerden biri olan
«Oltim»’in varligini duyurmaga calisir: Insani siirekli bir gozetim altinda
tutan «6lim»’e karst garesiz bir trajik durum dile getirilir. La Princesse
Maleine’de kralice Anne'nin bogazladi§i Maleine, La Mort de Tintagiles’-
de «koca demir kapi»’'nin arkasinda can c¢ekisen Tintagiles, Les Sept
Princesses’de yedi prensesin en guizeli ve hi¢ uyanamiyan Ursule, Pelléas
e’ Mélisande’da kiskanc koca Golaud’'nun oldirdiiga Mélisande, Aglavaine
et Sélyseite’de yosama glicini kaybeden Sélysette, gorilmeyen bas
oyuncu «Oliimy»’iin kurbanlandir. Hayatin icine naksedilmistir 6lim: «Ha-
yatimiza klavuziuk eden éllimiimizdilr ve hayatimizin da dliimden baska
ulasacak bir gayesi yoktur, Oliimiimiiz, icine hayatimizin akitildigi bir ka-
liptir ve seklimizi veren de &élumdur.»®

M. Maeterlinck’in oyun kisileri insan ruhunu yansitir. Bu nedenle oyu-
nun yapisi gergek olaylarla gelisirken, anlami ve 0z( gercek olayin ardin-

bayagiliktan siyrilmistir. Bu nedenle M. Maeterlinck sahnede «biliylik se-
riivenlerin trajikliginden daha gercek, daha derin ve gercek varligimiza
daha uygun» olarak gordiigli bir «tragique guotidiens'i kurmaga calisir, Fa-
kat ona gore «quotidien», esrarengizligin maskesi ve oteki yiizii demektir
ve sadgce onun goziinde, hergiinkil sesgsizlilk ve sakinlik icerisinde «varli-
gin ve sonsuzlugun garip ve sessiz trajedisi» vuku bulmaktadir (M. Ma-
eterlinck, «Le Tragique Quotidien», dans Le Trésers des Humbles, Op. cit.,)
Bu nedenle onun dramnlarinda «karanhlk ve korku verici harmonie» cikip
yayiir (M. Maeterlinck, Théatre I., Bkz. «Préfaces). L'Intruse ve Intéri-
eur adli oyunlarinin -az cok benzer dekorunda kisileri tehdit eden
bir varhk vardir ki goriinmeyen varligi geceyi geciren aile fertlerini
esrarengiz bir sekilde korkutur. Realist kurallara zit olarak sembolist oyun,
istisnali, fantastik; dogalistii ve maddi gereksinimlere her zaman yabanci
bir alem ister. G. Kahn'a gore «tiyatro bicimi ile hayat bicimleri arasinda
hic bir baginti yokturs (G. Kahn, «Un théatre de 1'avenir, profession de
foi d'un moderniste», dans la Revue d’Ar{ Modzrne, 15 Secptembre 1889,
cité par J. Rochez, Le Symbolisme au Théftre, Paris, L'Arche, 1957, s. 48).
Caglarin sanat zevklerine ve psikolojik havasina uygun olarak sembolist-
ler, gercek disi, semboller ve mistisizmle bezeli ideal bir dram anlayist or-
taya atarlar.

(35) Maeterlinck (M.), Le Trésors des Humbles, Op. Cit, s. 53.

- 119 —



da sakh olan i¢ akimla kurulur. Bu bakimdan yazar yeni bir konusma or-
gusii getirir: Duraklama ve sissizlik, Kisiler arasindaki konusmalardan
daha coktur. Gergek aksiyon sahnenin disindadir: Kutsalla sonsuzun, ka-
der ile olimiin birlestigi bir yerde. M. Maeterlinck’in mistik bir yazar ol-
masinda «Jésuitey’lerin yonetimindeki bir okulda okumasinin payr bi-
yuktir. Kendi donemindeki yazarlarin, yasamin ilkel ve vahsi yaniyle ilgi-
lendiginden yakinan Maeterlinck sdyle der: «Tiyatroya gittim mi ya alda-
tilmis bir kocanin karisim oldiirdigiini, bir kadinin kiskanciikla sevgilisi-
ni zehirledigini, bir cocugun babasindan oc¢ aldiginy, bir baban:n cocuk-
tariny feda ettigini, cocuklarin babalovim  oldurdiklerini  goririim. Cogu
oyunlarda kral oldiriilir, kizlar kirletilir, nomusiu adamliar hapse atilirlar,
Biitlin bunlar yiksek seylermis gibi gdriiniir nedense. Oysa bu olaylarin
timu yopmocik ve maddi geylerdir, yalmizca kan, gdzyasi ve ollim.»*

M, Maeterlinck'in oyunlannda sonuc hep olumdir. Tek gercek olan
sey oOlumin yok edici gucudulr. Kisi yasaminin  baslangicindan sonuna
kadar ezici varhgr hissedilen bir olum. Maleine, Tintagiles, Ursule,
Mélisande, Selysette, ve digerleri dnceden ollime karsi yenilgiyi kabullen-
mis ve miicadele giicti olmayan ruhlardir. Insan duyular bu esrarengiz
gliciin yaklasisini ve varhgini gdéremiyecek kadar yetersizdir. Ustelik kdi-
nat icerisinde insanin bilgisizligi insani, 6lime karsi daha da caresiz ki-
lar.

Yazar, insanhg «kér» olarak, hi¢ bir amaci olmadan hep ayni sonu-
ca dogru, yani 6lime dogru yola ¢ikmis Iir kavram olarak kabul eder.
L'Intruse, Les Aveugles, Les Sept Princesses, Pelléas et Mélisande, Alla-
dine et Palomides, Intérieur ve La Mort de Tintagiles adli oyunlar, bilin-
meyen gugclerin tutsagr bir insanhigin ve duygularinin temsilidir: «Burada
insgn, goriinmeyen ve fatal buyik glclerin bulunduguna inany; hic kim-
se de onlarin ne gibi niyetleri oldugunu kilemez, ama sadece dramin es-
pirisi, oenlarin koétl niyetli, bitun dovranislarimiza duyarl, hayata, barise,
mutluluga ve giiimege diismon olduklarini sezdiriv. (...) Ask, o6liim ve di-
ger giicler bir cesit adaletsizlik getirirler ki cekilen acilar - ¢linklt bu ada-
letsizlik hic kimseyi édillendirmez -, kaderin oyunlarindan baska bir gey
degildir.»® Tanri tarafindan gdnderilmis glgcler degdildir bunlar, ¢link{i aci-
masiz olduklart kadar adaletsizdirler.®® Burada kader gtglileri oldugu ka-
dar zayiflari, zenginleri oldugu kadar ortahalli kisileri tehdit eder. Maeter-

(36) Pasquier (Alex), Maurice Maeterlinck, Op. Cit., s. 214-215,

(37) Maeterlinek (M.), Théatre 1., Op. Cit., s. LX (Bkz. «Préfaces),

(38) Antik trajedideki Hubris’in de yardimeilar: degildir, ciinkdi antik trajedi
bu giliclerle hep miicadele eder : Hubris veyd Desmesure her zaman bu
giiclerin Ofkesini iizerine cekmislerdir., Antik tiyatroda gticler atalarmin
cezalarinl cekerler,
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linck’in oyunlarinda kaderin birbirine parelel iki aksiyonu vardir: Gorinen
aksiyon ve gérilmeyen aksiyon. Sahnede sdylenilen en anlamli ve en ma-
sum sozler, baska bir dlemde sdylenmis sézlerin yankilar gibidir, Iste ya-
zarnn oyunlarinda ilgiyi ceken bu «arriére - thégtre»'dir.*® Boyle bir izle-
nim yaratabilmek icin imajlarla pek 6rgalid olmayan sade bir dil ile basit
vasitalar kullanir. '

Eylemlerimizin, Ozellikle orta halli kisilerin davranislarinin ¢cogu an-
lamsizdir, fakat 6liimiin yok edici kilhici altinda tamamlanan insan davra-
nislarina trajik anlam veren davraniglar olarak bakilirsa anlamsiz olmak-
tan cikarlar. Oturdugumuz bir tepeden, diiz bir ovadaki demir yolunda
karsilikli olarak birbirine yaklasan iki treni seyrediyor olalim: Boyle bir
gidis igerisinde korku ve endiseden uzak yolcularin bir kismi huzur i¢in-
de kirlars seyrederler, bir kismi da kendilerine 6zgl disleri icerisinde gu-
limserler ve bir kismi da anlamsiz ve ilgisiz seylerden s6z ederler. Fa-
kat karsidaki oteki tren yolu coktan kapamistir ki bu manzara insanin
oturdugu tepeden daha iyi gorinlr. Trenin makinisti de yolun kapatiimis
oldugunu gorerek diudiglnl ottlirtir ve frenleri stkmaga baslar. Fakat ar-
tik ¢ok gectir. Frenlere ragmen tren raylar Gzerinde kayar ve ¢arpisma-
nin online kimse gecemiyecektir. Felaketi henliz bilmeyen yolcular sade-
ce sasirirlar ve korku dolu davranislarin igine diserler. Hig bir glicin dur-
duramiyacagi bu korkunc kader onlari dlimin kucagina atar.

Boyle bir tepeye oturmus olan M. Maeterlinck hergln biraz daha ugu-
ruma yuvarlanan insan hoyatina bir anlam vermede, yapilan her hareket-
le biraz daha trajiklesen hayata ve onun insan denilen oyuncularini goz-
lemege calisir. Bu nedenle onun oyunlarinda ilGhi O&nsezileri olan basit
Kigiler, yash fakirler, hizmetciler, cocuklar ve kadinlar ¢oktur, ¢clinkli bu
tir kisileri kaderin kaynaklarina ¢cok yakin ve kaderden gelen belirtileri
anlar sanmaktadir. Les Aveugles adli oyunda en ciplak gergekleri ve ha-
yatin en gizli yonlerini bizlere ¢greten «kdr inhtiyarlar» s6z konusudur.
Belki bu korlerin bakislari baska bir Gleme c¢evrili olduklari ve bu alemde
de kaderin gizli hazineleri bulundugu icin bu gercekleri gérebilmektedir-
ler. L'Intruse adll oyunda ihtiyar buytk babanin gézleri tam iyi gérmedigi
icin kaderin belirtilerini diger kisilerden daha acgik olarak goérebilmistir.
Intérieur adli oyunda fakir bir ihtiyar, bir feldket haberi getirdigi aileyi di-
sardan sayrederken, icerdekilerin de herkes gibi insan oldugunun farki-
na varir.

Bilinmeyen glicler, yozarin birinci devre oyunlarinda «oliim» bigimin-
de ortaya g¢ikar. Daha sonraki dramlarda «6ltimy»’in yerini «ask» alir, ¢lin-

(39). Maeterlinck (M,), Op. Cit,, s. XXI.
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kU yazara gore «ask» da insani feldkete gétiren kaderin acimasiz bir ko-
ludur. Boylece bazen «6limy», bazen «ask», bazen de her ikisi birlikte
dramlarinin bag oyuncusudur. Yazar «8llim» ve «ask»’t kaderin bilinme-
yen yonlerini hissettirmek igin bir «mesaj» vasitasi olarak secer: «Ma-
sum ama ellerinde olmadan disman olan kaderler, ask ve dlimin canh-
lar arasinda dolastirdidr zalim ve acimasiz oyunlari degdistiremiyen, fakat
gelecegi tahmin edebilen ihtiyar bilge Kisilerin Uzgin bakiglari altinda
herkesin felGketi icin bazen birlesirler bazen ayrilirlar».* Yazar «oliim»’e
ve «ask»'a kurban vermek suretiyle kaderin etkisini yumusatmaga cali-
sir. Olimiin olmadig! yerde ask olmayacagina gore olimin belirledigi
~ kurbanlan degistirmek mUmkuandir, Askin birinci planda oldugu oyunlar-
da kader, askl kendine yardimci seger. insani disardan gbzetieme yerine
ask vasitasiyle kader onlarin arasina gelir yerlesir. Bdylece kotuligin ve
yok olmanin mikrobu insanin kalbine girer. Kisiler askin filizlendigini his-
sederler ama bunun ne oldugunu. izahtan mahrumdurlar. Aski konu alan
dramlarda kesinlikle bas rolli oynayan belirli bir aktdér yoktur. Bltlin ki-
siler ask karsisinda aynidir. Maleine tipi, yazarin dislncesindeki genc
iz ve asik kadin tipidir: Birdenbire seven ve sonsuza dek sevmege de-
vam edecek bir kadin. Ikiye béliinmls ve bir yarisi diger yarisint arayan
platonik bir agk. iki yar karsilasinca birbirlerine kaynamasi bir anda olur
ve hi¢ bir sey de onlari ayiramaz. Maleine ile Hjalmar'in, Mélisande ile
Pelléas’in Alladine ile Palomides’in ve Aglavaine ile Méléandre’in ilk kar-
silasmalarindaki gibi, «depuis quand m’aimes-tu? — «Depuis le premier
jour... depuis que je t'ai vu» olarak sema hep aynidir.

Olimiin getirdigi kader ile askin getirdigi kader arasinda pek fark
yoktur. Clnku her ikisi de insanin kapisini bir kez calar ve Kkurbanlar
arasinda ayirim yapmaz. Golaud nereden geldigini bilmedigi bir kiza rast-
lar; ona hemen asik olur ve onunla evlenir. Pelléas ile ilk defa goz gbze
gelen Mélisande, kendisinin de hissettidi bir aski Pelléas’a da hissettirir.
Astolaine ruhunda sevdigi ve saydigl kadinlarin  en iyisine sahibolan
Palomides, Yunanli bir esire Alaladine igin ona ihanet eder. Fakat her
ucli de birbirlerinin acilarini paylasmasini bilmislerdir, ¢lnkii kimse bu
acilardan sorumlu degildir ve onlardan o6tirl de kimseyi suclamak gerek-
mez.

Cocuklar da, hi¢ bir sey anlamadiklari anlarda bile esrarengiz ve ba-
zI seyleri bildiren sbzler séylerler. La Princesse Maleine'de Allan, Pelléas
et Melisande’da Yniold, Aglavaine et Sélysette’de Ysslaine, La Mort de
Tintagiles'de Tintagiles bu tip cocuklardir. Bu gocuklardan cogunun ylz-
lerindé bir solgunluk, davranislarinda bir keder vardir,

(40) Id, Ibid., s. III, (Bakz. «Préface»).
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Maleine, Mélisande, Astoldaine gibi son derece glizel ve merhametli
narin kadinlar énce askin sonra felGketin kurbanlaridir. Bu kadinlarin hep-
si, Les Sept Princesses adll oyunda Marcellus'iin uyur buldudu prenses-
lere benzer. Mélisande’'in nereden geldigi bilinmez. Geldidi yerde mutsuz
olmustur ama bu yerin adini sdylemeyi reddeder. Yinanl esire Alaladine,
Sélysette, veyd Aglavaine i¢in de ayni sey s6z konusudur,

insanlarin tomamlamak zorunda oldugu davranislardan baska Ka-
der’in bagka belirtileri de vardir: La Princesse Muileine’deki firtinalar, sim-
sekler ve kara bulutlar. Korkung bir olayin olacagina yakin, eskiden lsa’-
nin veyd Cesar'in dliimlerine yakin oldugu gibi, dis tabiat bastanbasa ha-
reketlenmege baslar. Kugular kacisir, ama biri bilinmeyen bir nedenle dii-
ser oliir. Iste bu diisiip 6len kugu Maleine'nin ruhudur. Kanatlariyle Sély-
sette’in kulesine carpan garip yesil kus, Sélysette'e yaklagsan olimin
kendisidir. Alladine, en sevdigi kuzusunun akintiya kapilmasina engel ola-
maz. L'Intruse’de oldugu gibi Les Aveugles'de de gece kuslarn kagisirlar
ve yapraklar diser. Bilinmeyen eller kaptlari vurur. Maeterlinck'in ilk
oyunlarinda bu ydnteme c¢ok rastlanir ve biraz da asinlastirilir. La Princesse
Maleine'deki kral Hjalmar'in «Ah! Burada bitin kapilar caliniyor, artik
artik kapilara vurulsun istemiyorum» soézlerine diger piyeslerde de rast-
lamak mimkindir. Sanki Maeterlinck bu cocuksu korkulari bu dramlar-
da toplamis gibidir. Disanida inleyen ve kapilardan giren rizgdr perdeleri
kimildatarak onlara korkung bir bigim verir. Sanki Maeterlinck, sisli Fla-
man gecelerinde «esrarengiz ayak sesleri» dinler gibidir.

Qui s’en allaient a la rencontre
De je ne savais quoi d’obscur et de triste, Ia-bas.”

_ Bu dramlardaki kisilerin hepsinin yasamlarina bakildiginda, mutlu bir
yildiza bagl olan baozilar kendilerine 6zgl bir cesit mutluluk yaratirlar;
cogunlugu teskil eden digerleri ise kotu kaderlerinin etkisinde oOnlerine
cikan her yol kavsaginda kaderin bir tuzag: ile karsilasirlar. Mutlu anlar-
da insant tehdit eden tehlikeler géz dniine getirildiginde, «Olim ve Ask
tiyatrosu» diye adlandirdigimiz bu dramlarda yazar salt gercek ile karsi
karsiyadir. Her ydnde insani saran, ezen buylk sirlarin varligini hissettir-
mede yardimci olmak istemistir. 1k olarak bu sirlarn kendisini dramlari-
nin gercek kahramani yapmasini bilmistir. Anlatilmasi imkansiz olani ve
«sessizligi» ifade etmesini bilmigtir.

(41) Toute La Flandre, Les Tendresses premiéres, Bruxellés, Deman, 1904,
(Poeme intitulé «Les Bas»), s. 21.
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