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SONATLARININ KLARNET VE VIYOLA VERSIYONLARININ
KARSILASTIRILMASI

Ozet

Johannes Brahms ilk olarak klarnet ve piyano igin bestelemis oldugu Op. 120
“Fa mindr No:1” ve “Mib Major No:2” sonatlarmni ayn1 zamanda viyola
transkripsiyonunu da yapmustir. Brahms, boylece viyolanin potansiyelini en
iyi sekilde degerlendiren bestecilerin basinda gelmistir Sonatlarin her iki
versiyonu incelendiginde agik¢a goriilmektedir ki Brahms hem klarnetin
hem de viyolanin tiim inceliklerini ¢ok iyi tanimis ve bunu eserlerinde ser-
gilemistir. Brahms bilerek ayni sonatlarin sadece ton rengi yada tim olarak
farkliliklarini 6ne ¢ikarmamis ayni zamanda, vibrato, dudak kontrolii ve
parmak gegislerinde ki farkliliklari, sesin duyulma siddeti ve iki enstriiman
arasinda ki ses genisligi farklarini gozetmis ve farkl teknik uygulamalar ge-
tirmistir. Bu ¢alisma, Op. 120 Fa min6r No:1 ve Mib Major No.2 sonatlarinin
klarnet ve viyola versiyonlarmin enstriimanlarin kendine 6zgii karakteris-
tikleri tizerinden kargilastirmasini igermektedir. Arastirma sonucunda bu
tiir bir arastirmanin say1 bakimindan fazla olmadig1 goriilmiis olup, yapilan
inceleme ve kiyaslama sonucunda bu arastirmanin klarnet ve viyola yorum-
cularina eserleri ¢alisirken kolaylik saglayacag diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Brahms, Klarnet, Viyola, Sonat

A COMPARISON ABOUT THE CLARINET AND VIOLA
VERSIONS OF JOHANNES BRAHMS' OP.120 SONATAS

Abstract

Brahms’ two Sonatas in f-minor and E-flat major, Op. 120, were primarily
written for the clarinet and piano. However, Brahms transcribed both sona-
tas to viola by himself right after composing them to clarinet. Comparing the
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clarinet and viola versions of the sonatas, it is obviously seen that Brahms
distinguished the potential of each instrument. He used different character-
istics from these two instruments by composing two different versions. Each
version is different not only about the tone color or timbre, but also playing
techniques, like vibrato, lip pressure, leap shifting, volume, and range. In
this article, I will observe the differences between the clarinet and the viola
versions, especially focusing on the unique characteristics of the each instru-
ment. As a result of this study, I believe that it contributes the practicing and
understanding the sonatas quite easily.

Keywords: Brahms, Clarinet, Viola, Sonata.

GIRiS

Johannes Brahms, viyola ¢algisinin tini, renk ve teknik olarak potansiyelini tam
anlamuyla solo calg1 olarak ilk kesfeden bestecilerin basinda gelir. Bu bulusunu ilk olarak
oda miizigi yapitlarinda uygulamis, daha sonrasinda ise klarnet ve piyano icin yazmis
oldugu Op:120 Fa minor No:1 ve Mi b Major No:2 sonatlar: viyolaya uyarlamistir. D6-
nemin {inlii viyola sanatcis1 Joseph Johachim, Brahms’t yazdig: eserleri viyolaya uyarla-

masl igin ikna etmistir.

19. ylizyilin baslarinda viyola sanatgilar: iinlii bestecilerin farkli enstriimanlar igin
bestelenmis birgok eserini viyolaya uyarlamaya baglamislardi. Ornegin, J. S. Bach’in 6
Cello Siiiti (BWV 1007-12), Viola de Gamba ve Cembalo i¢in bestelenmis Re Major, Sol
Major ve Sol Mindr tonalitelerinde 3 Sonat, L. Beethoven'in Op.42 Notturno (Keman, vi-
yola ve gello i¢in bestelenmis trio’sundan uyarlanmaistir), F. Schubert’in tinlti Arpeggione
sonat1 (o donemde {inlii olan arpeggione enstriimani i¢in bestelenmistir) gibi doneminin
tinlii eserleri viyola sanatgilari ya da baska besteciler tarafindan viyolaya uyarlanmis ve
solo viyola literatiiriiniin onemli eserleri arasinda yer almistir. Romantik dénemde solo
viyola igin yazilmis yegane eserlin basinda Schumann’in tinlii eseri Marchenlbilder gel-
mektedir. Brahms'in Schumann ailesine olan yakinlig1 ve hayranlig: belki de klarnet igin
yazdig1 tiim eserleri viyolaya uyarlamasinda vesile olmustur. (Kurys, 2016, pp. 11-12-
13)

Brahms sonatlarin viyola transkripsiyonunu yaparken basit bir uyarlamadan ¢ok
viyolanin ifade tarzina en uygun hali elde edebilmek adina orijinal sonatlara farkl: pa-
sajlar eklemis, farkli oktav araliklar1 kullanmistir. Sonatlarin her iki versiyonu da iki
enstriimanin karakteristik ve teknik 6zelliklerini tiim potansiyeli ile ortaya koymaktadur.

Calismanin ilk boliimiinde Johannes Brahms’in bestecilig ve Op. 120 sonatlarin ta-
rihgesine deginilecek, ikinci boliimde ise Op. 120 sonatlarin her iki versiyonu arasinda
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olan farkliliklar enstriimanlarin kendine 6zgii karakteristikleri tizerinden incelenecektir
ve son olarak {igiincii boliimde ise ¢alismanin tiim bulgularin 1s181nda sonucu anlatila-

caktir.

1.1. JOHANNES BRAHMS’IN BESTECILiGi
Johannes Brahms 19. yiizyilin ikinci yarisinin Alman miizik romantizminin (post
romantizm) en gorkemli bestecilerinden biridir. 7 Mayis 1833 yilinda Hamburg'da dog-
mustur. Ik miizik derslerini babasindan almus, daha sonralar1 taninmis ogretmen Edu-
ard Marksen’in yaninda 6grenimine devam etmistir. Sanat hayatia piyanist olarak bas-
lamis, doneminin biiyiik bestecisi Schumann’a hayranlikla baglanmistir. (Mehtiyeva,
2003, p. 61)

Brahms yasadig1 siirece boyunca muhafazakar tavrini korumus ve programli mii-
zigi reddetmistir. Belirli bir programa bagl olan miizigin icerigin 6zgilinligiinii yok et-
tigine olan inancindan dolay1 programli miizik bestelememistir.”...edebiyattan esinli
miizik yazmak, miizik dis1 olaylar1 anlatmak,”program miizigi” yazmak Brahms'1 ilgi-
lendirmemistir. Birkag sarkisinda, kullandig: siirin anlamlarii miiziklere ¢izmesi di-
sinda miiziginde hep, romantik davranigin ytizeysel goriiniislerini degil, soyut anlatim-
larin, derin duygularin, siireli cogkularin, filozof¢a diisiiniislerin gelismis bir bi¢im ¢a-

lismasi iginde sunulmasimi gézetmistir.” (Mimaroglu, 1999, p. 117)

Brahms, klasik yapida ama romantik ruhta eserler vermistir. Siir sevgisinden do-
lay1 erken yaglarda lied bestelemeye baglamistir. Daha 1853’te 6 sarkidan olusan eseri
Op.3 yayimlamustir. Halk sarkisi sadeliginde ancak ytiksek melodi kalitesi igeren liedler
bestelemisti. Solo san, vokal topluluk ve koro i¢inde ¢ok sayida halk sarkis1 yazip uyar-
lamisti. (Michels & Vogel, 2015, p. 433)

Brahms’in eser vermekte ustalastig1 ve alaninda yiiksek standartlarda ¢alisma yap-
t1g1 diger bir form ise oda miizigi olmustur. Sanatinda tam anlamiyla Alman gelenekle-
rine baglilik gosteren Brahms, sonat, trio, quartet ve hatta fiig gibi klasiklesmis formlara
bagh kalarak yepyeni miizikal eserlerin yaratilabilecegini ispatlamis yegane bestecidir.
(Steen, 2014, p. 53)

19. ylizyilin ikinci yarisinda Brahms yaylilar ve piyano igin eserleriyle kendini gos-
terir. Keman ve piyano igin 3 sonat, 2 klarnet (viyola) sonati, ¢ello ve piyano i¢in 2 sonat,
kornolu, klarnetli tigliiler, yayl besli ve altili gibi bir¢ok eseri ile doneme oda miizigi
alaninda damgasini vurmustur. Oda miizigi yapitlar: bir anlamda Brahms'in ge¢mis do-
nem miizik gelenekleri ile doneminin miizik anlayisinin en verimli sentezleri olarak go-
riilmektedir. (Michels & Vogel, 2015, p. 451)
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Brahms senfoniyi, yasamin, doganin, insan varliginin amaci hakkinda sanatc¢inin
diisiincelerini ifade eden felsefi miizik tarzlarindan biri olarak kabul etmistir. Bu nedenle
uzun siire senfoni bestelememis, gerekli olgunluga erismeyi beklemistir de diyebiliriz.
Birinci senfonisini 43 yasindayken bestelemistir. Brahms senfonilerinde klasik bigime
bagl kalarak dort boliimlii senfoniler bestelemistir. Yaraticilik stilinde klasik ve roman-
tik egilimin sentezi goriiliir. Brahms’in senfonileri, Schubert’in eserleriyle birlikte Beet-
hoven’den sonraki déonemde, Avustrurya-Alman senfonizm geleneginin devam ettirici

unsurlar1 olmustur. (Mehtiyeva,2003, p 62)

“Bicim tizerinde elde edilecek egemenligin daha biiyiik bir 6zgiirliige yol agaca-
gin1 One siiren Schumann’in goriisiine uyan Brahms, bigimler {izerinde sagladig: tistiin
egemenlikle anlatim 6zgiirliiglintin, romantik anlatimin doruguna ulasmistir. Brahms
ici, miizigin bigimle, dille ilgili gereclerinde bir yenilik aramak yalniz gereksiz degil, aym

zamanda kaginilmasi gereken bir davranisti.” (Mimaroglu,1999, p.117)
1.2. OP. 120 KLARNET VE PIYANO SONATLARININ TARIHCESI

Brahms romantik dénem bestecileri arasinda var olan en yetenekli ve miizik bece-
risini ustalikla kullanabilen bestecilerin basinda gelmektedir. Onun sahip oldugu bu
sOhrette kuskusuz ki en biiyiik pay, eserlerinin saglam yapisi, kullandig1 zengin ve farklh
armoniler ve tam anlamiyla olgunlagmis melodileridir. Tiim bunlarin kaynag ise enst-
riimanlara ¢ok hakim bir orkestra sefi olmasindan gelir. Eserlerinin enstriimantasyo-
nunu yaparken kendi miizikal dilini en dogru sekilde yansitabilecek olan karakteristik
ozelligi bulur, onu sekillendirir ve en uygun tinlatacak enstriiman ile birlegtirirdi.
Brahms'in bu yetenegini en giizel oda miizigi yapitlarinda gozlemliyoruz. Ornegin,
Op.18 Yayli Sazlar igin Altili, Op.34 Fa Minér Piyanolu Dértlii, Op.40 Kornolu Uglii,
Op.114 Klarnetli Uglii gibi eserleri sayabiliriz. (Lawson,1998, pp 41-42)

Oda miizigi her zaman Brahms'in bestelemekten keyif aldig1 formlardan birisi ol-
mustur. Op.8 Piyanolu Uglii’sii yazdig ilk oda miizigi yapitlarindandir. Daha sonra-
sinda oda miizigi eserleri ile Viyana’da hakl bir iine kavusmustur. Donemin tinlii klar-
net yorumcusu Richard Miihlfeld ile tanismasi Brahms’in hayatinda klarneti dncelikle
hale getirmistir. Klarnet icin besteledigi iki oda miizigi yapit1 (Op.114 Klarnet Trio ve
Op.115 Klarnetli Kentet) ve Op.120 iki Klarnet Sonatinin (Fa minér/Mib major) tiimii
Miihlfeld’e ithafen bestelenmistir. Bu klarnetist-besteci ortak ¢alisma gelenegi Brahms’a
kadar ytizyildan uzun stiredir vardi. W. A. Mozart'in klarnet kongertosunu dénemin
unlii klarnetisti Anthon Stadler i¢in besteledigi bilinmektedir. Daha sonrasinda bu gele-
nek C. M. von Weber—klarnetist H. Baermann, L. Sphor-S. Herstedt ve son olarak da
Brahms-Miihlfeld arasinda devam etmistir. (Lawson,1998, p.32)
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Brahms’mn hayatinin son déneminde yasadig; talihsiz kayiplar ve iiziintiiler onun
besteleme teknigine oldukga fazla sirayet etmistir. Brahms’'in o dénem ki mektuplarina
bakildiginda oldukca depresif bir tablo gozlemlenmekteydi. Cok yakin arkadaslarini ve
aile bireylerini arka arkaya kaybeden Brahms derin bir yas icindeydi. (Geiringer, 1947,
p 145) Tiim bu acilarin duygusal aktarimini 1894 yilinda besteledigi iki Klarnet (viyola)
sonatinda yansitmistir. Brahms 1890 yilinda op.111 Sol Major Yaylh Dortlii bittikten
sonra artik daha fazla bestecilik yapmayacagini agiklamisti. Yakin arkadas: tinlii ke-
manc Billroch 28 Mayis 1890 tarihli bir mektupta, Brahms’1 Ischl’de ziyaret etti§inden
ve daha fazla bir sey bestelemek istemediginden ve emekli oldugunu sdylediginden bah-

setmistir. (Geiringer, 2009, p. 63)

Mart 1891 yilinda dénemin Diik’iiniin bir davetinde Meiningen Saray Senfoni Or-
kestrasi'nin konserinde klarnetist Richad Miihldfeld’in olaganiistii performansindan
cok etkilenmis ve bu Brahms’da yeniden eser yazma istegini hareket gecirmistir. Miihl-
feld’den kendisi i¢in W. A. Mozart'mn La Major Klarnetli Beslisini (K581) ve tiim Weber
Klarnet Kongertolarini seslendirmesini ister. Miihlfeld’in miizikalitesi Brahms’1 derin-
den etkiler. (Maren Goltz and Herta Miller (2007):29 aktaran Adelson, 2017) Brahms’a
gore kafasindaki tin1y1 gercege doniistiiren tek bir unsur vardi, o da; Miihlfled’in olaga-
niistii klarnet tonu. (May, 1948, p. 625)

Bu etkilesim Brahms’in yaraticini giiciinii tetiklemis ve hemen ardi ardma klarnetli
eserler yazmasina vesile olmustur. Op. 114 Klarnetli Uglii, Op. 115 Klarnetli Besli ve
Op.120 iki klarnet sonati. Bu dort eserin klarnet partisyonlar: daha sonra bestecinin ken-
disi tarafindan viyolaya uyarlanmistir. Ancak oda miizigi eserlerinin viyola versiyonu
hi¢bir zaman klarnet sonatlarinda elde ettigi popiilariteye ulasamamustir. Op. 120 sonat-

lar ise viyola repertuvarmin en 6nemli eserleri haline gelmistir.

1894 yilinin yaz aylarinda Brahms Op.120 klarnet sonatlarini bitirmis ve besteci
tarafindan Miihlfeld’e teslim edilmistir. Ikinci sonatin sonunda besteci klarnetist icin su
notu yazmustir; ‘Bay Richard Miihlfeld, bu olaganiistii giizellikteki enstriimanin ustasina, en
derin sayg1 ve sevgilerimle, |. Brahms, ISCHL’ (Fay, 1991, p. 41)

Sonatlarin ilk olarak seslendirilmesi 7 Ocak 1895 yilinda Viyana’da bulunan Ton-
kiinstlerrein’de gercgeklestirilmistir. Sonatlar C. M Weber'in 1816 yilinda besteledigi
Grand Duo Concertant eserinden sonra klarnet ve piyano birlikteligi i¢cin bestelenmis en
kapsamli eserler olmuslardir. (Lawson, 1998, p. 42) Sonatlarin klarnet icrasin1 dinleyen
donemin {inlii viyola sanatgisi Joseph Joachim Brahms’dan sonatlar1 viyolaya uyarlama-

sin1 rica etmisti.(Magil, 2017, p. 65)
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Doénemin iinlii yayinevi sahiplerinden ayn1 zamanda Brahms'in yakin arkadas:
olan ve Brahms’in neredeyse tiim eserlerinin basimin1 yapan Alfred Simrock op.120 so-
natlarinda basimini yapmistir. Simrock 26 Subat 1895 yilinda sonatlarin klarnet ve pi-
yano partilerini almis, bundan birkag giin sonra ise viyolaya uyarlanmis edisyonu eline
ulasmustir. (Fay, 1991, pp. 21-22) Sonatlar basima hazir hale geldiginde Brahms bashiga
Klarnet (ya da viyola) i¢in ki Sonat Op. 120 Fa min&ér No:1 ve Mib Majér No:2 olarak
yazdirmis ve Haziran 1894 yilinda N. Simrock in Berlin yayin evi tarafindan basilmasgtir.
Ancak Brahms, Jachim’e yazdig1 bir mektupta sonatlarin viyola versiyonun bekledigi
tatminkar etkiyi yaratmadig1 ve acemice diizenlenmis gibi duyuldugundan yakinmastir.
(Moog & Solare, 2015, p. 64)

2. OP. 120 FA MINOR NO:1 VE Mib MAJOR NO:2 SONATLARIN KLARNET
VE VIYOLA VERSIYONLARININ KARSILASTIRMASI

Brahms Op:120 sonatlarin klarnet ve viyola versiyonlar: incelendiginde agikga go-
rulmektedir ki, besteci her iki enstriimana da olduk¢a hakim, iki enstriimanin da tim
potansiyelini sergileyebilecek kabiliyettedir. (Lawson, 1998, p. 15). Esere iki versiyon ya-
zarak iki enstriimanin da farkl etkilerini ortaya ¢ikarmaya galismistir. Her iki versiyon
birbirinden yalnizca ton rengi ve tinisal olarak ayrilmaz, ayn1 zamanda calisma teknigi,
vibrato, dudak baskisi, pozisyonlar aras: gegis, ses yiiksekligi ve ses aralifinin genisligi
olarak da farklilik gosterir. Partisyonlar icinde klarnet versiyonunda ki bir pasajimn viyola
versiyonunda farkli bir oktavdan calindig1 gozlemlenmektedir. Ayni oktavdan galinan
birebir ayn1 pasajlar bile enstriimanlarm kendine 6zgii karakteristiginden otiirii bam-
baska duyulabilmektedir. Brahms, besteledigi bu sonatlar1 biri orijinal olan digeri ise
uyarlanan gibi bir diisiince ile yola ¢tkmamis, ayn1 melodiyi, armoniyi ve miizikal fikir-

leri paylasan iki farkli karakterde sonat yaratmusgtir.
2.1. Versiyonlar arasinda ki oktav farkliliklar:

Brahms'in Op. 114 Klarnetli Uglii ve Op.115 Klarneti Besli eserlerinin viyola dii-
zenlemeleri klarnet partisyonu ile birebir ortiismektedir. Eserlerin uyarlamasinda en
ufak bir degisiklik yapilmamistir. Ancak Op.120 sonatlarin viyolaya aktarimi diger ese-
lerdeki gibi olmamustir. Brahms oktav farkliliklarindan bazi pasajlarin tekrar yazimina
kadar pek ¢ok degisim yapmustir. Klarnet partisyonuna gore viyola versiyonunda yap-
tig1 ilk degisiklik sonatlarin icindeki bir¢ok pasaji oktav olarak farkl yerlere yazmasidir.
Ornegin, Fa minor Sonat No:1 birinci boliimdeki olgtiler; 26-35, 92-95, 125-131, 180-186,
dordiincii boliimdeki Olgiiler; 4-7, Mib Major Sonat no:2 birinci boliimdeki Olgiiler; 18-
20, 38-43, 58, 87-93, 113-118, 147, 149-154, {igiincii boliimdeki dlgtiler; 47, 53, 143-147 6nde
gelen birkagidir. Bu pasajlarin hepsini klarnet versiyonuna gore farkli oktavlarda yaz-
mistir. (Ornek 1-9)
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Brahms, oktav degisikliklerini yaparken viyolanin parlak tinisin1 baz almig ve
enstriimanin en dogru tin1y1 yakalayacagini diisiindiigii oktava pasajlarin gecisini yap-
migtir. Ayni zamanda klarnetin {ist ses araligindaki pasajlar1 calim kolayligi ile viyolanin
pozisyon gecis kolayligi ayni olmadigindan, Brahms viyola versiyonunda bir kolayliga
gitmistir. Glintimiizde bir¢ok viyola sanatgisi 6zellikle Mib Major Sonat No:2'yi seslen-
direceginde orijinal partisyon kabul edilen klarnet notalarmi ¢almaktadir. Sanat¢ilara
gore ozellikle ikinci sonatta yapilan oktav degisimleri viyolanin ¢alimini kolaylastirma-
makla beraber, tinisal olarak ta piyano partisyonunun altinda kaybolmaktadir. (Solare,
2011, p. 99)

Ornek 1a: Fa Mindr Sonat No:l birinci boliim &lgii; 26-35-Klarnet Partisyonu!
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Ornek 2a: Fa Minor Sonat No:1 ol¢ii; 92-95-Klarnet Partisyonu

! Makale igerisinde gosterilen tiim nota 6rneklerinde “N. Simrock in Berlin 1895” basimi olan nota
kullanilmigtir.
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Ornek 3b: Fa Minér Sonat No:1 birinci boliim 6l¢ii; 125-131-Viyola Partisyonu
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Ornek 4a: Fa Minor Sonat No:1 birinci béliim 6lgii; 180-186-Klarnet Partisyonu
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Ornek 5b: Fa Minor Sonat No:1 dérdiincii boliim 6lgii; 4-7-Viyola Partisyonu
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Omek 6a: Mib Major No:2 birinci bolim lgii; 18-20-Klarnet Partisyonu
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Ornek 7a: Mib Major No:2 birinci boliim  &lcii;.38-43-Klarnet ~ Partisyonu
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Ornek 7b: Mib Major No:2 birinci boliim 6l¢ii; 18-20-Viyola Partisyonu
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Ornek 8a: Mib Major No:2 birinci boliim &lcii; 87-93-Klarnet Partisyonu
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Ornek 8b: Mib Major No:2 birinci boliim 6lgii; 87-93-Viyola Partisyonu
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Ornek 9a: Mib Major No:2 birinci boliim 6lii; 113-118-Klarnet Partisyonu
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2.1.2 Cift ses kullanim1

Sonatlarin viyola versiyonlarinda bazi pasajlarda cift sesler yazmistir. Ornegin Fa
Minér sonat birinci boliim &lgii 147-150 arast (Ornek 11), Mib Major Sonat ikinci b&liim
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dlcii 126-135 (Ornek 12) arast ve Mib major ikinci sonat {ilincii boliim 6lcii 84 (Ornek
13) bunlardan bazilaridir. Brahms boylelikle viyolanin klarnete goére diger bir avantaji
olan cift ses kullanabilme 6zelligini de sonatin bu versiyonuna ekleyerek, miizigin daha

zengin duyulmasini saglamistir.

Ornek 10a: Fa Minor sonat birinci boliim &lgii 147-150 arasi-Klarnet Partisyonu
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Ornek 10b: Fa Mindr sonat birinci boliim 6l¢ii 147-150 arasi-Viyola Partisyonu

Ornek 11a: Mib Major sonat ikinci béliim 6l¢ii 126-135-Klarnet Partisyonu
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Ornek 11b: Mib Major sonat ikinci boliim 6l¢ii 126-135-Viyola Partisyonu
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Ornek 12a: Mib major ikinci sonat tigiincii boliim 6lgii 84-86. Olgiiniin birinci vurusu-
Klarnet Partisyonu
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Ornek 12b: Mib major ikinci sonat iigiincii boliim 6lgii 84-86. Olgiiniin birinci vurusu-

Viyola Partisyonu
SN
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Brahms cift seslerin ve oktavlarin viyolada ki giiciinii kullanarak sonatlarin viyola
versiyonunu klarnet versiyonuna gore daha giiglii ve yogun bir tiniya kavusturmustur.
Brahms ayrica Mib Major ikinci sonatin viyola versiyonuna 3 6l¢ii fazladan yazarak bir
uzatma saglamistir.(Ornek 13b)

Ornek 13a: Mib Major sonat ikinci béliim &lgii 133-135 Klarnet Partisyonu
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Ornek 13b: Mib Major sonat ikinci béliim &lgii 133-135 Viyola Partisyonu
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2.1.3. Tin1 Farkliliklar:

Sonatlarin, viyola ve klarnet versiyonlar: arasindaki diger bir farklilik da tin tize-
rine olmustur. Viyola alto ses araliginda koyu ve sicak bir ses rengine sahip, parlak tinisi
olan bir enstriimandir. Yap1 olarak kemana ¢ok benzeyen, kemandan biraz daha biiyiik
olan viyolanin besli araliklarla diizenlenen dort teli vardir: Do, sol, re, la. Calgmin ses
rengi koyu, derin, boguk, gizemlidir. Her telinin ses rengi, kendine 6zgii bir kisilik tasir.
(Say, 2002, p. 2) Op. 120 sonatlarin her iki versiyonu incelendiginde goriiliiyor ki bircok
pasaj klarnette yazildig1 oktavdan bir oktav asag1 yazilmis boylece viyolanin sicak tinisi

ortaya ¢ikarilmistir. Yukarida 6rnek 1-9 arasinda bu farkliliklar verilmistir.
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Viyolanin vibrato teknigi ile calis1 6zellikle Fa mindr No.1 sonatin girisinde klar-
netin ¢alimma gore daha lirik bir etki birakmaktadir. Klarnete gore bir oktav asagidan
tinlayan giris climlesi daha kederli bir hava yaratmaktadir. 8. Olciide duyulan 11 sesli
atlama viyolada legato olarak daha rahat calinmaktadir Bu genis atlamal1 pasajin bulun-
dugu oktav itibariyle klarnette legato ¢alimu viyolaya gore daha zordur. Diyafram des-
tegi ve dudak baskisinin yardimi ile kusursuz bir legato ile ¢alinabilir. (6rnek 14)

Ornek 14a: Fa Minér No:1 Birinci boliim-6l¢ii:5-12- Klarnet Partisyonu
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Ornek 14b: Fa Minér No:1 Birinci boliim 6lgii: 5-12- Viyola Partisyonu

Bratsche. :
Allegro appassionato (Preis Mk. 2-) Johanunes Brahms, Op.120. N? 1.
Pantorte, —_ = Ve -

Sonatlarin viyola versiyonlar: i¢inde uzun seslerin vibrato teknigi ile ¢alimiin,
duyulusu daha dramatik ve etkili hale getirdigi ancak yazildig: oktav itibariyle piyano
partisyonunun duyumu altinda kaybolan pasajlar da bulunmaktadir. Ornek 15'de gos-
terilen pasajda Mib Major No:2 sonatm birinci boliimiinde 18. 6l¢iide duyulan pasaj klar-
nette hem ses yiiksekligi hem de yazildig1 oktavin tinisal giicii agisindan piyano egliginin
tistiine gikabilmektedir. Her iki versiyon dinlendiginde klarnetin ayni pasajda daha kuv-

vetli duyuldugu acgikca fark edilmektedir.

Ornek 15a: Mib Major No:2 Birinci boliim 6lgiiler 18-21 Klarnet Partisyonu
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Klarnet, viyola gibi alto ve tenor ses araliginin yani sira bir de soprano ses araligina
sahiptir. Tiz seslerde rahatca bir solo ¢alg: olarak kullanilabilmesinin yani sira, zaman
zaman fliitii, kemanlar1 hatta trompeti bile tiz seslerde destekleyebilecek miikemmel bir
katlama calgis1 olarak diistiniilebilir. Tizlerde ige isleyen bir ses rengine biirtiniir, sivri
bir staccato'su, etkili bir legato'su, hangi ses alaninda kullanilirsa kullanilsin basariyla

uygulanabilen genis giirliik olanaklar1 vardir. (Salman, 2006, p. 10)

Tahta nefesli calgilar ailesindeki en voliimlii enstriimanlarin bagsinda gelen klarnet
ayn1 zamanda ¢ok hafif sesleri de kolaylikla ¢ikarabilir ve hizli niians gegislerine ¢cabuk
tepki verebilir bir enstriimandir. Tutus itibari ile hizli atlamal1 pasajlari rahatlikla seslen-
direbilir. Bu durum viyola i¢in daha zordur. Tel degisimlerini kapsayan genis atlamala-
rin oldugu pasajlar: seslendirmek klarnete gore daha giictiir.

Op. 120 sonatlarin viyola versiyonunu inceledigimizde klarnetin ses genisliginin
sinirlarinda yazilan bazi pasajlarin viyola igin karsilig1 olmadigindan viyolaya gore dii-

zenlendigini goriiyoruz. (Ornek 16)

Ornek 16a: Mib Major No.2 Birinci Boliim &lgii 43-Klarnet Partisyonu
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Ornek 16b: Mib Major No.2 Birinci Béliim 6lgii 43-Viyola Partisyonu
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Ornek 17a: Mib Majér No.2 Birinci Béliim 6lcii 43-Klarnet Partisyonu
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Ornek 17b: Mib Major No.2 Birinci Boliim &l¢ii 43-Viyola Partisyonu
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Ornek 18a: Mib Major No.2 Birinci Boliim &l¢ii 63-64-Klarnet Partisyonu
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Ornek 18b: Mib Majér No.2 Birinci Béliim 6lgii 63-64-Viyola Partisyonu
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Klarnet, viyola ile kiyaslandiginda dogal yapisindan kaynaklanan bir rahatlikla
hizl1 ve akici pasajlari ¢alabilmekte ve gerekli niians gegislerini ayni zamanda kolaylikla
uygulayabilmektedir. Ancak bu durum viyola i¢in bu kadar rahat degildir. Hizl1 pasaj-
larda gereken tel degisimi ve biiyiik arse hareketleri bu pasajlarin ¢alimini zorlagtirmak-

tadir. Ornek 20’de goriilen Mib Major No:2 iigiincii boliimde yer alan varyasyonlardan

olusan hizli pasaj klarnet icin ¢calimi viyolaya gore ¢cok daha kolay niteliktedir.
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Ornek 19a: Mib Major No.2 tigtincii boliim 6l¢ii 46-53 Klarnet Partisyonu
Clarinette in B. 4

Ornek 19b: Mib Major No.2 ticiincii boliim 6lcii 46-53 Viyola Partisyonu
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Bratsehe. 7

Mib Major no:2 sonatin son boliimiin klasik sonat yapisinda pek kullanilmayan
varyasyon formunda yazilmistir. Varyasyonlardan olusan bu boliimiin viyoladaki ¢a-

lim1 klarnete nazaran daha zordur. Parmak atlamalar: ve tel gegisleri
3. SONUC

19. yy ikinci yarisinin Alman miizik romantizminin (post romantizm) en gorkemli
bestecilerinden biri olan Brahms, bir¢ok alanda verdigi essiz yapitlarin yaninda enstrii-
man ve oda miizigi alaninda da muazzam calismalar ortaya koymustur. Gelenekgi an-
layis1 igerisinde yaraticihigini son derece yenilikgi bir dille disa vuran bir besteci olarak
tanimlanmaktadir bugiin. 1890’larin baginda beste yapmay1 birakmaya karar vermesine
karsmn, Meiningen Saray Orkestrasi bas klarnetgisi R. Miihlfeld’i dinlemesiyle klarnetten
oldukga etkilenen Brahms, arka arkaya dort klarnet eseri bestelemistir. Yasaminin son
yillar1 kabul edilen bu dongiide verdigi az sayida eserin basinda bu dort yapit gelmek-
tedir. Op. 114 Klarnetli Uglii, Op. 115 Klarnetli Besli ve Op. 120 iki klarnet sonat1.

Miizik tarihinde esine az rastlanan bir bigimde bu dort eseri de kendisi viyolaya
uyarlamistir. O doneme kadar solo viyola repertuvarini olusturan eserler genelde baska

enstriimanlar i¢in bestelenmis ve bestecisi haricinde diger kisilerce viyolaya uyarlanmis

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 3, Sayi: 10, Aralik 2017, s. 30-49

47



Johannnes Brahms’in OP:120 FA Minor ve Mib Major Sonatlarinin Klarnet ve Viyole Versiyonlarinin
Karsilastirilmasi

v

yapitlardan olugsmaktaydu. [lk kez Brahms, kendi yazdig: eserleri viyolaya uyarlamis ve

eserlerin bashigin1 “Klarnet ya da Viyola i¢in” ibaresini eklemistir.

Brahms ilk olarak klarnet icin besteledigi Op. 120 sonatlar1 viyolaya uyarlarken
enstriimanlarin karakteristik 6zelliklerini goz oniine alarak birkag degisiklige gitmistir.
Tinisal olarak, teknik olarak ve karakter olarak sonatlarin versiyonlar: arasinda birgok
farkliliklar olusturmus ve bu farkliliklarla da miizigi daha giiglii ve zengin hale getir-
mistir. Viyolay1 en az klarnet kadar iyi tanidigindan yaptig: farkliliklar sayesinde ayr
eserin baska bir enstriimana birebir kopyasmdan 6te, ayn1 miizigi seslendiren iki farklh

karakteri ortaya koymay1 basarmigtir.

Giiniimiizde Brahms’mn sonatlarin her iki versiyonu arasinda yapmuis farkliliklarim
anlamli bulmayip orijinal kabul edilen klarnet partisyonundaki halini ¢alan viyola sa-
natgilart da az degildir. Ornegin Hochschule fiir Musik Kéln'iin viyola egitmeni olan
Rainer Moog Brahms'in yaptig1 bir¢ok oktav degisiminin anlamli olmadig: gibi ¢alinu
da kolaylastirmadigindan bahsetmistir. Kendisi degisiklige ugramis bircok pasaji klar-
net partisyonundan ¢almanin hem daha rahat olugunu hem de daha giizel duyuldu-
gunu iddia etmektedir. (Moog & Solare, 2015, p. 64)

Bu calismanin sonucunda Brahms'in klarnet igin besteledigi ve sonra viyolaya
uyarladigi Op. 120 Fa Min6r No:1 ve Mib Major No:2 sonatlarin her iki versiyonunda da
ayn1 miizikle farkli etkilesimlerin yaratildigini anlatmaya caligtim. Tiirkiye’de bu ko-
nuda daha once bu alana yonelik bir calisma olmamasindan yola ¢ikarak viyola ¢alicila-
riin sonatlarm her iki versiyonunda hangi pasajlarin orijinal yazimina gore degistiril-
digini dikkate alarak galismalarinin miizikal ifade olanaklarinda genislemeye imkan ta-

niyacagimni diisiiniiyorum.
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