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TURK SANATI BEZEME IKONOGRAFiSi ACISINDAN TAVUS KUSU
FiIGURLERININ BiR DEGERLENDIRMESi:

Ozet

Tiirk sanati {izerine yapilan arastirmalar son yillarda figiirlii bezemeye daha ya-
kindan bakmaya baslamis, 6zellikle sembolik anlamlari ile ilgili bir¢ok yeni goriis-
ler ortaya konulmustur. Siiliingiller familyasina ait bir kus tiirii olan tavus kusu,
erkegine ait siislii tiiylere sahip genis yelpaze bicimindeki kuyrugundan dolay:
dikkat gekmis birgok uygarhigin ikonografisinde énemli bir sembol olmustur. Tko-
nografik agidan incelendiginde tavus kusu Islam oncesi Orta Asya Tiirk kiiltiirii
cevresinde hiikiimdar egemenligini anlatmak i¢in kullanulan sembollerdendir. Bu
durum Islamiyet’in kabuliinden sonraki déonemlerde de devam etmistir. Hiikiim-
darlarin tasvir edildigi taht sahnelerinde, tahtin iistiinde ve altinda tavus kuslarina
rastlanmaktadir. Tavus kusu, Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde glizellik, itibar ve serefi
simgeledigi de bilinmektedir. Bu nedenle saray gibi gorkemli yapilarin bezemesin-
de ¢ok sik rastlanmaktadir. islamiyet’in kabuliinden sonra daha ¢ok cennet kusu
olarak nitelendirilmis ve cenneti sembolize etmektedir. Turk sanatinin erken evre-
lerinden baslayarak Osmanli déneminin sonlarina kadar ¢esitli alanlarda bezeme
unsuru olarak kullanilan tavus kuslar estetik goriintimlerinin yani sira sembolik
anlamlari ile zengin ve gizemli bir diinyay1 gozler 6niine sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tavus Kusu, Tiirk Sanati, Figiir, Ikonograﬁ

1 Bu calisma 02-05.10.2013 tarihleri arasinda Istanbul Medeniyet Universitesi'nde diizenlenen XVIL
Ortagag-Tiirk Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmustur.
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AN ASSESMENT OF PEACOCK FIGURES IN THE ICONOGRAPHY OF
TURKISH DECORATIVE ART

Abstract

Recent researches on Turkish art has begun to dwell more closely on the figural
decoration, and new opinions have been asserted particularily regarding the sym-
bolic meaning of the figures. Peacok, a bird species from phasianidae family, has
attracted great attention and has been a significant symbol in iconography of many
civilization thanks to its tale formed by an artsy feather particularly seen in the ma-
le kind. When analyzed in terms of iconography, it is clearly seen that the peacock
figure is an emblem used to represent the sovereignty of the monarch in the pre-
Islam Middle-Asian Turkish culture. This tradition has also carried on after the ac-
ceptance of Islam. The peacock figure also prevails above and below the thrones in
the scenes that depicted the monarchs’ thrones. Moreover, it is known that the pea-
cock figure represents beauty, status and honor in the Middle-Asian Turkish cultu-
re. Therefore, the figure is frequent in the decoration of magnificent buildings like
palaces. Following the acceptance of Islam, the peacock figure has been identified
as the ‘heaven bird’ symbolizing heaven. The portrayal of streams in the heaven
with huge rivers has led the use of peacock figure in the structures related to
water. Used as a decoration element in various areas from the early ages of Turkish
art to the end of Ottoman era, the peacock figure, along with its aesthetical outlook,
has presented a mysterious and prosperous world through its symbolic meaning.

Keywords: Peacock, Turkish Art, Figur, Iconograpy.
GIRIS
Tarih boyunca yayildig1 bolgelerde Asya gdcebe kiiltiirii verileri ve Islam sanatiyla ortak pay-
dalar1 olan Tiirk sanati, ayni anda veya sirayla daha baska unsurlarla da alt akrabaliklar kur-
mustur. Bu irili ufakli kiiltiirlerin katkilar: ile sekillenen Tiirk sanati, her donemde ve iklimde

biraz daha degiserek farkli ivmeler kazanmistir (Miilayim, 1999: 23). Bu gelismelerin ve degi-
simlerin en iyi gozlemlendigi alanlardan birisini figiirlii bezemeler olusturmaktadir.

Tiirk sanatinda figiirlii bezeme, son yillarda bircok arastirmaya konu olmus, 6zellikle figiirlerin

sembolik anlamlar ile ilgili bir¢ok yeni goriisler ortaya ¢ikmustir. Ait olduklar1 dénemin sosyo-
kiiltiirel yasantis1 hakkinda bizlere ¢cok onemli veriler saglayan bu figiirlii bezemeler estetik
goriiniimlerinin yani sira sembolik anlamlari ile zengin ve gizemli bir diinyay1 gozler oniine
sermektedir. Tiirk sanatinda tavus kusu bezemeleri diger figiirlii bezemelere gore say1 baki-
mindan az olmakla birlikte hemen hemen her alanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk sanati figiirlii bezeme ikonografisi konusunda ¢ok sayida arastirma yapilmasina karsin
tizerinde ayrintili ¢calisma yapilmayan figiirlerden birisini tavus kusu olusturmaktadir. Tavus
kusu Tiirk sanat1 ikonografisinde dort anlamda kullanilmistir:

1. Egemenlik ve Gii¢ Sembolii Olarak Tavus Kusu: Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli yazili kaynak-
larindan birisi olan Divan-1 Liigat-1 Tiirk'te “Yun kus” (Aydemir, 2013: 290) olarak adi gecen
tavus kusu, “tugril” ve “sungur” gibi kuslarla birlikte ongun kusglar arasinda yer almaktadir. Bu
nedenle diger ongun kuslar gibi itibar gormiis ve egemenlik sembolii olarak kullanilmistir.

Bizans elcisi Zamarkhos 566 yilinda Bati Tiirk hiikiimdar1 Istemi Kagan’i ziyareti sirasinda
hiikiimdarin altinla islenmis bir tahtindan ve tahti destekleyen dort altin tavus kusundan bah-
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setmektedir (Esin, 2004: 231). Bu durum Islam 6ncesi Orta Asya Tiirk kiiltiirii cevresinde tavus
kusunun hiikiimdar egemenligini anlatmak i¢in kullanilan simgelerden biri oldugunu goster-
mektedir.

Tavus kusunun hiikiimdarlik sembolii olarak kullanilmas: anlayisi islamiyet’in kabuliinden
sonraki donemlerde de devam edecektir. Biiyiik Selguklu donemine ait taht sahnelerinin islen-
digi XII-XIIL. yiizyil keramik tabaklarda tahtin altinda, bazen iistiinde uzun kuyruklu tavus
kuslar1 dikkat cekmektedir (Resim 1).

Mevlana’nin Mesnevi’sinde de tavus kuslarinin egemenlik ve gii¢ sembolii olarak 6nemli bir
yer tuttugu goriiliir. Mevlana, basi kesilmesi gereken dort kusun kaz, tavus, horoz ve kuzgun
oldugunu, bunlar1 simgesel anlamlarini belirtir. Ona gore; “...Kaz hirstir, horoz sehvet. Makam
tavusa benzer, kuzgun ise dilege...” (Mesnevi, 2013: 612). Boylece tavus kusunun makam ile ilgili
bir simge oldugu anlagilmaktadir (Piarbasi, 2004: 83).

Tavus kusunun hiikiimdarlik sembolii olarak kullanilmas: anlayisi ile ilgili ilging bir 6rnek de
Osmanli dénemine ait New York Metropolitan Miizesi'nde bulunan bir albiime ait tezhipli hat
levhada kargimiza ¢ikmaktadir (Resim 2). Muhtemelen Sultan I. Ahmed (1603-1617) donemin-
de derlenen albiime ait bu levhada profilden tasvir edilen tavus kusunun basinda ti¢ dilimli
hotozu bulunmaktadir. Govdesi pul pul islenen tavus kusunun kuyrugunu divani hat ile sulta-
na ovgiiler iceren yazilar olusturmaktadir. Tavus kusu burada hiikiimdarlik sembolii olarak
kullanilmis olmalidir.

Hiisni-Hat sanatinin bir kolu olan tugra, sekli ve fonksiyonu ile hiikiimdarlik sembolii olup
Osmanli padisahlarinin isaret ve imzasi niteligindedir. Osmanli siyasi ve sosyal hayatinda kul-
lanilan tugralar, bir imza niteliginde olmakla beraber, yiizyillar boyunca bir sanat eseri olarak
da kabul gormiistiir. Igerisinde yer alan hiikiimdar isimleri ve zamanla eklenen ibareler hattat-
lar tarafindan tugranin kendine 6zgii kompozisyonu dikkate alinarak yazilmis; daha sonra bun-
lar miizehhibler eliyle islenmistir. Geleneksel sanatlarimiz arasindaki bu uygulamalarin yanin-
da tugranin resmi divan sairleri tarafindan da dikkatli bir gézlemle yeniden yorumlanmuistir.
Klasik Tiirk siirinin bir tiirli olan tugraiyye denilen bu siirlerde tugranin sekli estetik olarak de-
gerlendirilmis, anlam ve 6vgiiye uygun bir malzeme olarak kullanilmistir. Bu siirlerde tugranin
beyze kismu beyze-i tdvils, beyzi-1 tAviis-1 cevldn, beyza-1 tdviis-1 cennet, beyzi-1 tdviis-1 bihist gibi ifa-
delerle tanimlanmistir (Topal, 2009: 101-107). Padisah1 temsil eden tugranin tavus kusuna ben-
zetilmesi tavus kusunun egemenlik sembolii olarak kullanildigini1 gostermektedir.

Babiirsahlar donemine ait bir¢ok minyatiirde, hiikiimdarlarin tasvir edildigi taht sahnelerinde
tavus kuslar1 goriilmektedir. Bunlardan birisi de “Sah Cihanname” adli XVII. yiizyil minyatiirlii
el yazmasinda Sah Cihan'in “Taht-1 Tavus” denilen degerli taslarla siislii tahtinin tizerinde tasvir
edildigi sahnedir (Kenbu, 1976). Son derece siislii ve gosterisli bu tahtin kubbesi iizerinde pro-
filden karsilikli yerlestirilmis iki tavus kusu figiiri dikkat ¢ekmektedir. Bu durum tavus kusu-
nun Tiirk kiiltiirlinde her dénemde hiikiimdarlik sembolii olarak kullanildigini gostermektedir
(Resim 3).

2. Giizellik, Itibar ve Seref Sembolii Olarak Tavus Kusu: Tavus kusu Orta Asya Tiirk kiiltii-
riinde glizellik, itibar ve serefi simgeledigi de bilinmektedir (Coruhlu, 1995: 53-60, Coruhlu,
1999: 174-179). Hiikiimdara 6zgii bu niteliklerinden dolay1 da basta saray gibi anitsal mimari
yapilarin bezemesinde yogun olarak kullanilmistir. Gazne kazilarinda bulunup Kabil Miize-
si'nde sergilenen XI. yiizyila ait mermer bir kap1 kanadinin iizerinde grifon, fil gibi hayvanlarla
birlikte tavus kusu da islenmistir. Algak kabartma teknigi ile islenen kapi kanadinin etrafin
cevreleyen sekizgenlerin olusturdugu ana bordiirde, sag iist kosedeki sekizgenin yiizeyine ta-
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vus kusu figlirii yerlestirilmistir. Profilden tasvir edilen tavus kusunun bas1 geriye doniik olup,
basinin iizerinde hotozu bulunmaktadir. Tiiylerinin zenginligi pul pul belirtilmek istenmistir
(Ogel, 1965: 197-198, Giindogdu 1979: 45) (Resim 4. a). Gazneliler dénemine ait bir diger 6rnek
de Gazne kazilarinda bulunmus XI. yiizyila mal edilen New York Metropolitan Miizesi'nde
sergilenen sirli ¢ini levhadir. Saray icin yapildigi tahmin edilen bu levhada ¢ini hamuru tizerine
kabartma olarak tavus figiirleri islenmis, {izeri kahverengiyle boyanarak seffaf sirlanmistir.
Etrafi silmelerle cevrelenmis olan kare ¢ini levhamin kenarlar: ti¢genlere ayrilarak orta saha
diizgiin altigen sekline doniistiiriilmiis ve ortasina karsilikli olarak baslarinda tig telli hotozlar1
ve genis kuyruklar ile iki tavus kusu figiirii yerlestirilmistir (Glindogdu 1979: 61) (Resim 4. b).

Ortacag Tiirk mimarisinde 0zellikle saraylarda tavus kusunun dekorasyon unsuru olarak yo-
gun bir bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Anadolu Selguklu Sultani Alaeddin Keykubat d&-
neminde 1236 yilinda yaptirilan Kubadabad Saray: cinilerinde tavus kuslar1 ¢ok kullanilmistir
(Ozbek, 1999: 540) (Resim 5). Kubadabad Sarayi'nda bulunup Konya Karatay Medresesi Cini
Eserler Miizesi'nde sergilenen sekiz kollu yildiz formundaki ¢ini levhalar iizerinde bir¢ok figiir
ile birlikte tasvir edilen tavus kuslari, baslarindaki hotozlari, yukariya kalkik benekli kuyruklar:
ile diger kus tasvirleri icinde belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Ayni1 miizede bulunan Ku-
badabad Sarayi'na ait al¢1 raf kemer kdseliklerinde profilden tasvir edilen iki adet siislii tavus
kusu daha dikkat ¢ekmektedir (Kubadabad Saray: icin bkz. R. Arik, Kubad Abad Selguklu Sa-
ray ve Cinileri, 2001) (Resim 6).

XII. yiizy1lda yasamis Azerbaycan sairlerinden Genceli Nizami, “Iskendername” adli eserinde
Niisabe'nin Berde’deki sarayini tasvir ederken birka¢ defa ipek kumaslar tizerinde islenmis
tavus kusu resimlerinden ve onlarin Tiirk halklarina ait bir motif oldugundan bahseder (Efen-
diyev, 1984: 42). Bu durum, tavus kusunun Tiirk saraylarinda énemli bir bezeme unsusu oldu-
gunu gostermektedir.

3. Cennet Kusu Sembolii Olarak Tavus Kusu: Islam sanatinda tavus kuslar1 cennet kuslar:
olarak bilinmekle ve cenneti sembolize etmektedirler. Ozellikle kuyruk tiiylerinde Islamiyet'in
sembol rengi olan yesil renk ve olaganiistii giizelligi cennet kusu olarak nitelendirilmesine ne-
den olmustur. Nitekim Mevlana’nin Mesnevi’'sinde de tavus kusunun cennete benzetildigi go-
riillmektedir (Mesnevi, 2013: 632).

Tavus kusu cennet kusu sembolii olarak Biiyiik Selguklu déneminde yaygin olarak karsimiza
cikmaktadir. Rey Nizamiye Medresesi tackapisinda narlar arasinda bir ¢anaktan karsilikli ola-
rak su iger sekilde tasvir edilen iki tavus kusu bulunmaktadir (Hatem, 2012: 82).

Anadolu’da bulunan Biiyiik Sel¢uklu donemine ait Diyarbakir Ulu Camii (1092) avlu bat1 tag
kapisindaki devsirme lento iizerinde de benzer bir kompozisyon icinde tavus kuslar: yer almak-
tadir. Ortada ig¢inden asma dallar1 ¢ikan vazonun iki yanina simetrik tavus kuslar1 yerlestiril-
mistir. Birbirine bakar vaziyette tasvir edilen figiirler profildendir. Tavus kuslarmin karsilikli
tasviri Iran Sasani sanatindan beri devam eden bir gelenektir. Ulu Camii’deki tavus kuslarmin
onceden var oldugu sOylenen Sasani Saray1 ya da Bizans kilisesine ait olma ihtimali vardir.
Bununla birlikte Biiyiik Selguklu yapis1 olan Rey Nizamiye Medresesi tackapisinda bir canaktan
karsilikli olarak su igen kuslardan meydana gelen kompozisyonda da benzer bir kullanim go-
riilmesi Ulu Camii'ndeki kabartmanin Biiyiik Sel¢uklu dénemine ait olma ihtimalini giindeme
getirirse de bu konuda kesin bir sey sdylemek zordur (Bas, 2006: 327-328).

Anadolu’da tavus kusunun cennet kusu olarak kullanildig: ilging yerlerden birisi Ahlat Hara-
besehir’de karsimiza ¢ikmaktadir. Nakis Karamagaral tarafindan Mogol etkisi ile olusturulmus
bir Budist mabet olarak tanimlanan ve XIII. yiizyila mal edilen bu yapinin igerisinde sivri ke-
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merli bir agikligin iki kemer kosesinde tavus kuslar1 bulunmaktadir ( Mutlu- Isiklar, 2010: 46-
47). Ortalarinda tahrip edilmis bir lotus ¢igeginin iki yaninda profilden tasvir edilen tavus kus-
lar1, baslarinda {ig telli hotozlar1 ve iri pengeleri ile yiiriir sekilde tasvir edilmislerdir. Son derece
siislii ve ayrintili olarak islenen uzun kuyruklar1 yukari dogru kivrilarak iki yana dogru acgilan
rumi motifleri seklinde sonlanmaktadir. Tavus kusu ve lotus ¢igegi Budizm'de sonsuzluk ve
cenneti temsil etmektedir (Resim 7. a).

Benzer bir kompozisyon 1335 tarihli Nigde Sungurbey Camii dogu tagkapis: iizerinde yer al-
maktadir. Disar1 dogru tasinti yapan anitsal tackapi derin bir eyvan seklindedir. Eyvanin kuzey
ve giiney kisimlarindaki dilimli mihrabiyelerin iki yanina yerlestirilen dikdoértgen formundaki
geometrik ve bitkisel bezemeli panolarin i¢ kisimlarindaki dal kivrimlarinin uglarma stilize
hayvan figiirleri yerlestirilmistir. Bu panolardan solda olanin en {iist orta kisminda karsilikli
yerlestirilmis iki tavus kusu bulunmaktadir (Goriir, 1999: 185). Oldukga fazla tahrip olmalarina
ragmen siluetlerinden tavus kusu olduklar1 anlagilmaktadir. Ayaklar: ile dal kivrimlarini kav-
rayan tavus kuglarimin kuyruklar asagi dogru sarkmaktadir. Baglar dik, karsilikli bakan tavus
kuslarinin tiiyleri ¢iziklerle belirtilmistir (Resim 7. b).

Cennetin sular1 bol irmaklarla tasvir edilmesi tavus kuslarinin da su ile ilgili yapilarda bol mik-
tarda kullanilmasina neden olmustur. Cesmelerde, hamamlarda ve havuzlarda kullanilmalar:
cennet kavramu ile iliskilidir. Ozellikle hamamlarda ve cesmelerde tasvir edilmis olmalar: te-
mizlik ve arinma ile de baglantili olmalidir (Cetin, 2013: 182).

Ortacag Anadolu mimarisinde tavus kusu tasvirlerin gorildiigii hamamlardan birisi XII. ytlizy1-
lin sonu ile XIII. yiizy1l baglarina tarihlendirilen Artuklu dénemine ait Mardin Savurkap1 (Sitti
Radaviye) Hamami'dir (Sitti Radaviye Hamamu icin bkz. Altun: 1971). Giiniimiizde hamamin
kiilhan boliimiinde bulunan ve dilimli bir kemerin iki koseligi oldugu anlasilan krem rengi tiif
taslarin tizerinde yer alan iki tavus kusu figiirii, hamamu isletenlerin ifadelerine gore daha 6nce
soyunmalik kismina gegit veren kapinin i¢ ytlizeyinde iken onarim sirasinda miiteahhit tarafin-
dan sokiilerek buraya alinmistir (Cetin, 2013: 180).

Birinci tasin {izerinde yer alan tavus kusu stiislil tepeligi, yuvarlak gozii ve gagasi ile basini ge-
riye dogru ¢evirmis olup profilden betimlenmistir. Kanadi ve govdesinde yer alan tiiyleri ol-
dukga plastik bir bigimde islenen tavus kusunun ayaklar1 kivrik dal ve rumilerle kaynastirilmis-
tir. Tki parcadan olusan kuyruk kismi yukari dogru kivrilmigtir. Baginin gevrili oldugu alan
plastik bir bicimde islenen kivrik dal ve rumi motifleri ile doldurulmustur. Ikinci tagin iizerinde
yer alan tavus kusu digerine gore daha farkl bir stil 6zelligine sahip olup 6ne dogru bakar se-
kilde, kanad agik olarak, profilden tasvir edilmistir. Ug parcadan olusan tepeligi, uclari dairesel
formalarla sonuglanan kanat tiiyleri ve yukar1 dogru kivrilan kuyrugu ile betimlenen kusun
ayaklar1 kivrik dal ve rumi motifleri ile kaynastirilmistir (Resim 8).

Erken donem Anadolu hamam mimarisinin énemli 6rneklerinden birisi olan ve yapim tarihi
kesin olarak bilinmemekle beraber XIII. yiizyila ait olabilecegi tahmin edilen Niksar Biiyiik
Hamam’da da tavus kusu figiirlerine rastlanmaktadir. Sicakliktaki ii¢ eyvandan birisinin iki
yanindaki halvet hiicrelerinden kuzeydoguda olanin iginde, yekpare tastan oyulmus bir kurna,
figlirlii kabartmalariyla dikkat ¢ekmektedir. Bu kabartmalardan birisi de kurnanin dogu yii-
ziinde, dilimli bir kemer igerisinde, kuyruklar: yere kadar uzanan iki tavus kusu figiirii, bir
kasenin {izerinde karsilikli tasvir edilmislerdir. Tavus kuslarinin {izerleri pul pul islenmistir
(Glindogdu, 2004: 71-72) (Resim 9. a).

Hamam bezemesinde karsimiza ¢ikan tavus kuslarindan birisi de 1324 tarihli Karamanogullar1
Beyligi donemine ait Konya Meram (Hasbey) Hamami'nin erkekler kisminin bati giris kapist
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kemeri iizerinde yer almaktadir. Yekpare tastan fakat ortasindan ¢atlamis basik kemer tasinin
tizerinde bir ters bir diiz olmak {izere hafif kabartma profillerle diyagonal olarak siralanmig
stilize palmet sekilleri igerisinde birtakim figiirler bulunmaktadir. Kemerin tam orta kisminda
gagalar1 birlesmis, boyunlari ile bir gegme teskil eden karsilikli iki tavus kusu figiirii bulunmak-
tadir. Kuslarin baslarinda yuvarlak iri gozleri, siislii birer boyunla uzanmakta, biri alttan, digeri
iistten bir gecme teskil ettikten sonra birisi ters digeri diiz “S” harfi ¢izdikten sonra ortada da
bosluk meydana getirerek kuyruk uglar ile gaga uglar1 bir birine temas etmektedir. Govdeleri-
nin ortada meydana getirdigi bosluga da rumi yapraklar yerlestirilmistir. Oldukga stislii tiiyleri
pul pul islenmistir (Giindogdu, 1979: 135-136) (Resim 9. b).

Cesme mimarisinde de tavus kuslarinin bezeme olarak ¢ok sik kullanildig: goriilmektedir. Ar-
tuklu donemine ait Diyarbakir’dan Tiirk Islam Eserleri Miizesi'ne getirilmig XIII. yiizyila mal
edilen sar1 kalker ¢esme tasi iizerinde al¢ak kabartama olarak bir dizi figiir islenmistir. Tasin alt
tarafinda yildiz bigciminde iki tag kemer bulunmaktadir. Ust boliimii sekiz dikdortgen kartusla-
ra ayrilmis olup icinde gesitli figiirler yerlestirilmistir. Bu figiirler dizisi iginde soldan ve sagdan
ticlincii sirada simetrik yerlestirilmis iki tavus kusu bulunmaktadir. Profilden gosterilen tavus
kuslar1 uzun boyunlu, baslarinda iki tel siis tepeligi ve uzun stislii kuyruklari ile tasvir edilmis-
lerdir (Resim 10).

Tokat'in Niksar Ilgesi'nde, iizerindeki figiirlii kabartmalari dolayistyla XIII. yiizyila tarihlendiri-
len, ancak genel yapisinin XIX. yiizyildan olabilecegi diisiiniilen Cars1 (Narli) Cesmesi'nde
(Glindogdu 1984: 41-48), ayna tasinin iki yan tarafinda dikdortgen iki gergeve igerisindeki balik,
tavus kusu ve aslan figiirlerinden olusan iki kompozisyon yer almaktadir. Tavus kuslar1 aslan
ve balik figiirlerinin arasinda baslar1 ayna tasina bakacak sekilde her iki tarafta islenmistir. Gi-
derek daralan ii¢ kademeli bir platform iizerine ikiser tavus kusu yerlestirilmis olup 6ndekinin
tamami arkadakinin ise bas ve gogilis kismi goriilecek sekilde profilden tasvir edilmislerdir.
Yiiksek kabartma tekniginde islenmis olan tavus kuslarinin baslarinda {i¢ dilimli hotozlari, yel-
paze biciminde acilmis kuyruklar1 ve yatay cizgilerle belirlenmis govdeleri ile arkaik karakter-
lidirler. Govdelerinde ve kuyruklarindaki tiiyler ¢entiklerle belirlenmistir (Resim 11).

Temizlik ve arinma ile ilgili tavus kusu tasvirlerinin yer aldigi ilging bir 6rnek de Artuklu do-
nemine ait El-Cezeri'nin “Kitab fi Ma-'rifet el-Hiyel el-Hendesiyye” adl1 minyatiirlii el yazmasidir
(Inal, 1995: 349). Robotikle ilgili ilk bilimsel caligmalar olarak kabul edilen bu minyatiirlii yaz-
mada tavus kuslu ibrik ve abdest almak i¢in kullanilan tavus kuslu legen tasvirlerinde tavus
kuslar1 oldukga siislii gosterilmislerdir. Tavus kusu Cennet kusu olarak nitelendirildigi i¢in
burada temizlik ve abdest ile iligkilendirilmis olmalidirlar (Resim 12).

Osmanli dénemi ¢esme mimarisi bezemelerinde karsimiza ¢ikan tavus kusu tasvirinin bir 6rne-
g1 Cinili K6sk iginde bulunmaktadir. Giilhane Parki'na bakan sol kdse odasinin nislerinden biri,
III. Murad zamaninda (1574-1595), selsebil seklinde bir ¢cesmeye doniistiiriilmiistiir. Ab-1 Hayat
Cesmesi olarak adlandirilan ¢esmenin ayna tasindaki bitkisel motiflerin ortasinda yer alan ta-
vus kusu figiirti dikkati ¢ekmektedir. Bahar dallar1 arasinda cepheden tasvir edilmis tavus ku-
sunun basi sola doniik olup gagasi acik bir bicimdedir. Gévdesi pul pul islenen tavus kusunun
kanatlar1 birbirine paralel yana dogru acilmistir. Arka planda gosterilen kabarik kuyrugu yuka-
ridaki istiridye motifi ile birlestirilmistir. Kuyrugunun tizerinde benekler tek tek detaylandiril-
mustir. Siislemelerde kalem isi teknigi ile altin yaldiz kullanilmistir. Burada Ab-1 Hayat 6liim-
stizltigil temsil ettigi i¢in tavus kusu ile iligkilendirilmis olmalidir (Resim 13).

Figiirlii bezeme tavus kusu Mardin ve c¢evresindeki konut mimarisinde de ¢ok sevilerek kulla-
nilmaktadir. Mardin Miizesi'nde yer alan XIX. yiizyila ait mukarnas kavsarali bir nisin kemer

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 3, Say1:9, Eyliil 2017, s. 1-17



Tiirk Sanati Bezeme Ikonografisi Acisindan Tavus Kusu Figiirlerinin Bir Degerlendirmesi
|

v

koseliklerinde kivrik dal ve riimi-palmet motifleri ile kaynasan iki tavus kusu figiirti bulunmak-
tadir. Profilden tasvir edilen tavus kuslar1 baslarindaki ti¢ dilimli hotozlari, uzun boyunlar1 ve
siislii kanatlar1 ile kivrik dal rumi-palmet motifleri iginde iyice kaybolmuslardir (Resim 14. a).
Mardin Sabanci Miizesi'nde bulunan ve XIX. yiizyila tarihlendirilen bir bagka tas tizerinde de
karakter bakimindan buradaki tavus kuslarina benzer bir tavus kusu daha bulunmaktadir (Re-
sim 14. b).

Gilizelligi ve rengarenk tiiyleri ile diger kuslardan ayrilan tavus kusu, klasik edebiyatta daha
¢ok cennet kavramu ile birlikte anilmaktadir. Bir efsaneye gore tavus cennette bir kus iken sey-
tanin cennete girmesine alet olmustur. Adem ile Havva'nin yasak meyveyi yemelerinden sonra
da cennetten ¢ikarilmistir. Cennette ayaklar: giizel iken Allah ona “her yanin siislii olsun ancak
ayaklarin ¢iplak kalsin; ayaklarini goriince cenneti ve eski halini hatirlayip ah et” diye buyur-
mus ve Babil’e indirip ayaklarini ¢iplak eylemistir. Simdi tavus her ah edisinde cenneti hatirla-
maktadir. Cirkin sesi ve ayaklari, giizelligi ile kibirlenen tavusa ceza olarak verilmistir (Pala,
2009: 443). Osmanli minyatiir sanatinda bu konu bir¢ok eserde islenmistir. Kalender Pasa’nun I.
Ahmed (1590-1617) icin diizenledigi “Falname” adl1 minyatiirlii el yazmasinda Hz. Adem ile Hz.
Havva'nin Cennet’ten kovulusunu gosteren minyatiirde tavus kusu yilan ve seytan birlikte
gosterilmistir (Resim 15. a). Fuzuli'nin (?-1556) “Hadikatii’s-Siieda” adli minyatiirlii yazmasinda-
ki bir minyatiirde de sag dipte Seytan, tavus kusu ve yilan bir arada ve Cennet’in disinda goste-
rilmistir (And, 2007: 295-296). Her iki minyatiirde tavus kuslar1 parlak, renkli ve goz alia1 tiiyleri
ile oldukga natiiralist bir bi¢cimde tasvir edilmislerdir (Resim 15. b).

Hz. Muhammed’in hayatini anlatan bir¢ok minyatiirlii el yazmasinda Mi’rac sahnelerinin anla-
tildig1 minyatiirlerde Hz. Muhammed’in Mi'rac’a ¢ikarken bindigi Burak insan basli, kus kanat-
l1, at govdeli ve tavus kusu kuyruklu olarak betimlenmistir (And, 2007: 295-298). Burak'n tavus
kusu kuyruklu olarak betimlenmesi Islam mitologyasinda tavus kusunun cennet sembolii ola-
rak kabul edilmesi ile ilgili olmalidur.

Cennet sembolii olarak kabul edilen tavus kusu Tiirk hali ve diiz dokuma yaygilarda da uzun
renkli kuyruguyla, goz alic1 renkleriyle ve biiyiileyici etkisi ile dikkati ¢eker. Marby halis1 bu
konuda giizel bir 6rnektir (Deniz, 2000: 19). XV. yiizyilin ortalarina tarihlendirilen bu halida
zemin ortadan iki boliime ayrilmis her boliime, bir agacin iki tarafinda birer kustan ibaret bir
kompozisyon sekizgenler i¢cinde yerlestirilmistir (Aslanapa, 2005: 80). Baslarinda iki telden olu-
san hotozlar1 ve yukariya dogru kivrilan kuyruklari ile tavus kusu olduklar1 anlasilan bu kuslar
iyice stilize edilmislerdir (Resim 16. a). Bu kompozisyonun benzeri XV. yiizyila ait Fustat'ta
bulunmus Stocholm Miizesi'nde sergilenen bir halida tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Burada
ortadaki bir sematik agacin iki tarafinda taninmayacak kadar tisluplastirilmis kus figiirleri bu-
lunmaktadir (Aslanapa, 2005: 80). Kus figiirlerine dikkatlice bakildiginda baslarindaki hotozla-
11, yukar1 dogru kalkik ve ice kivrik kuyruklar ile tavus kuslar1 olduklar1 anlasiimaktadir (Re-
sim 16. b). Basta hal, kilim, zili ve kumas olmak {izere Azerbaycan dokuma sanatinda da tavus
kusu en yaygin kullanilan figiirlerden birisi oldugu goriilmektedir (Bkz. R. Efendiyev, Res. 109,
114).

Cennet kusu olarak tavus kusu Osmanli dénemi seramik sanatinda figiirlii ¢anak-¢comlek be-
zemelerinde bolca kullanilmigtir. XVI-XVIL. yiizyila ait Iznik isi ¢ini tabaklarda baslarindaki
dilimli hotozlari, siislii tiiyleri ve benekli kuyruklari ile bahar dallari, hatailer, karanfiller ve
laleler arasinda tavus kuslar1 bir cennet bahgesi icinde tasvir edilmislerdir (Resim 17).

4. Isik ve Aydinligin Sembolii Olarak Tavus Kusu: Azerbaycan kiiltiir ¢evresinde kumas, hals,
keramik, madeni ve tas eserlerde genis bir uygulama alani bulan tavus kusu uzak ge¢mislerde
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“Giines ve Ates Tanrisi” olarak ilahi bir sembol anlami tasiyordu. Zamanla bu anlamin1 kaybede-
rek sadelesmis “Buta” semboliine déniismiistiir. Islamiyet’in kabulii ile birlikte de 151k ve aydin-
lik sembolii olarak kullanilmistir. Harrekan-I Kiimbedi (1067-1068)'nde, kubbenin i¢ kisminda
madalyonlar i¢inde kandil motifleri ile birlikte madalyonlar i¢inde kalemisi tavus kusu figiirleri
bulunmaktadir (Aslanapa, 1993: 71). Bir mezar yapisi olmasindan dolay1 tavus kusu burada
kandillerle birlikte karanlik mezar odasini aydinlatan 15181 ve aydinlig1 sembolize etmis olmali-
dir. Benzer bir kompozisyon madalyonlar igerisinde karsilikli olarak yerlestirilmis tavus kuslari
seklinde kalemisi bezeme olarak Ahlat Bugatay Aka Kiimbedi (1281)'nde (Onkal, 1996: 217, 469)
bulunmakta iken sonraki donemlerde bilinmeyen nedenlerle tamamen yok edilmislerdir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Siiliingiller familyasina ait bir kus tiirii olan tavus kusu, erkegine ait siislii tiiylere sahip genis
yelpaze bigimindeki kuyrugundan dolay: hep dikkat cekmis ve aranan bir kus olmustur. Uze-
rindeki renkli benekleri goze benzetildigi i¢in “goz tiiyii” olarak adlandirilan bu kuyruk tiiyleri
siisleme amacli olarak kullanilmis ve olaganiistii giizellige sahip bu tiiylerinden dolay1 da bir-
cok uygarligim ikonografisinde énemli bir sembol olmustur (Kuslar igin Bkz. Ilhami Kiziroglu
Tiirkiye Kuslari, 2015).

Hindistan kokenli oldugu diisiiniilen ve Hint mitolojisinde savas tanrisini simgeleyen tavus
kusu, Antik Cag’da etinin geg ¢lirlimesi nedeniyle Slimsiizliigii, giizelligi nedeniyle zenginlik
ve soylulugu simgelemektedir. Tavus kusu Grek mitolojisinde tanrica Hera'nin semboliidiir.
Zeus ve o hikayesinde Hera yiiz gozlii canavar Argos'un gozlerini alarak kendisine kutsal olan
tavus kusunun kuyruguna serpistirmistir (Comert, 2006: 40). Bu nedenle Hera betimlemeleri
tavus kusu ile birlikte goriilmektedir. Romalilarin villalarinin bahgelerinde birer tavus kusu
bulundurmalarinin, daha sonra mezar odalarinin duvarlarina gosterisli tavus kusu resimleri
yaptirmalarinin birer soyluluk belirtisi oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Bu doénemlerde
genelde zengin ve gorkemli bahgeler icinde tasvir edilen tavus kusu Ortacag Hristiyan sanatin-
da dinsel bir ikonografi ¢ercevesinde yorumlanarak kullanilmistir. Tavus kusu Hristiyan sana-
tinda bir su kabindan kutsal suyu iger vaziyette ve karsilikli tasvir edilmistir. Ruhun 6liimsiiz-
liglinti simgeleyen bu kompozisyon 0zellikle Erken Bizans sanatinda yaygin olarak kullanil-
mistir (Parman, 1993: 388).

Antik Misir uygarliginda yeralti diinyasmin tanrisi Osiris ile iligkili olan Tavus kusu her yil
titylerini degistirdigi i¢in 6liimstizliik ve yeniden dogusun sembolii olarak kabul edilmistir. Bu
nedenle tavus kusu tiiyleri 6lii gdmme torenlerinde onemli bir yere sahiptir. Sonsuza dek ya-
samin sembolii olarak ahiret hayatinda 6liiniin yaninda yer almistir.

Cin uygarliginda efsanevi, 6liimsiiz kus olan ve cennetin kanatli giicii olarak kabul edilen “feng-
huang” kusu hibrit 6zelliklere sahip olup siiliin basl, tavus kusu kuyruklu olarak gosterilir.
Ayni zamanda diinyay1 yaratan dort efsanevi yaratiktan biri olarak kabul edilen bu kus biitiin
kuslarin imparatorudur. Tavus kusu Cin uygarliginda Ming Hanedani’'min da semboliidiir.
Dolayisiyla egemenlik ve gii¢ sembolii olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Tavus kusu Iran uygarliginda de genis bir uygulama alani bulmustur. Pers mitolojisi kaynakl
bir kus olan “simurg” denilen efsanevi kus kdpek basli, aslan pengeli, tavus kusu kuyrukludur.
fran geleneklerinde Simurg ayni zamanda egemenligin bir sembolii haline gelmistir. Sasani
doneminde kral tahtlarinda veya kral giysileri tizerinde kabartma olarak yer almasi egemenlik
giicti ile ilgili oldugunu gostermektedir. Karsilikli sekilde tasvir edilmeleri Sasani sanatinda da
goriilmektedir (Glindogdu, 1979: 463).
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On Asya ve Orta Dogu’da senkretik bir dini akim olarak tanimlanan Yezidilik inancinda tavus
kusu 6nemli bir yer tutmaktadir. Yezidiler, yedi melekten en biiyiigii olan Azaziel melek i¢in
“Meleke Tavus” unvanin kullanmakta ve tavus kusu tasvirlerini de dinlerinin simgesi olarak
kabul etmektedirler (Telimen, 2012: 966).

Biitiin bu uygarliklarin yasandig: cografyalara yayilan Tiirk sanati tavus kusu ile ilgili ikonog-
rafik anlamlar1 yeniden yorumlayarak bezeme sanatina aktarmis ve bu konuda zengin bir uy-
gulama alan1 yaratmustir.

Tkonografik acidan inceledigimizde tavus kusu Tiirk kiiltiiri gevresinde hiikiimdar egemenli-
gini anlatmak i¢in kullanilan sembollerden birisidir. Ozellikle hiikiimdarlarin taht tasvirlerinde
ve hiikiimdar: anlatan levhalarda tavus kusu figiirlerine yer verilmistir (Resim 1, 2, 3). Tavus
kusunun Tiirk kiiltiirtinde giizellik, itibar ve serefi simgeledigi de bilinmektedir. Bunlar hii-
kiimdarlarin nitelikleri olarak bilindigi icin saray gibi gorkemli yapilarin bezemesinde ¢ok sik
kullanilmistir (Resim 4, 5, 6) Islamiyet’in kabuliinden sonra daha gok cennet kusu olarak nite-
lendirilen tavus kusu cenneti sembolize etmektedir. Ozellikle minyatiir sanatinda cennet sahne-
lerinin tasvirlerinde tavus kusuna rastlanmaktadir (Resim 14, 15, 17). Ayrica cennetin sular1 bol
irmaklarla tasvir edilmesi tavus kuslarinin da su ile ilgili yapilarda bol miktarda kullanulmasina
neden olmustur. Cesmelerde, hamamlarda ve havuzlarda kullanilmalar1 cennet kavrami ile
iligkilidir (Resim 8, 9, 10, 11, 12). Hamamlarda ve ¢esmelerde tasvir edilmis olmasi temizlik ve
arinma ile de baglantilidir. Tavus kusu 1s1k ve aydinlik sembolii olarak da kullanilmistir. Tiirbe-
lerde kandil motifleri ile birlikte karanlik mezar odalarini aydinlatan nurun sembolii olmustur.

Tiirk sanatinda tavus kusu tasvirlerinde iki temel kompozisyon dikkat cekmektedir. Bunlardan
ilki yaygin uygulama alani bulan tavus kusunun tek olarak profilden tasvir edildigi kompozis-
yonlardir (Resim 2, 4. a, 5, 6, 8, 10, 11, 12, 14. b, 15. a, b, 17). Bu kompozisyonlarda tavus kusu-
nun basi bazen arakaya doniik bazen de 6ne doniiktiir. Tekli kompozisyonlarda Osmanli do-
nemine ait Cinili Késk Ab-1 Hayat Cesmesi'nde tavus kusunun cepheden tasvir edildigi ve ba-
sin1 sola gevirdigi bir 6rnek de mevcuttur (Resim 13).

ikinci kompozisyon tiirii ise Hint, Sasani, Grek, Roma, Bizans ve Ortagag Avrupa sanatinda da
yaygin kullanilan kompozisyon tiiriidiir. Bu tiir kompozisyonlarda genelde tavus kuslar: bir su
kabindan kutsal suyu iger vaziyette ve karsilikl tasvir edilmislerdir (Resim 1, 3,4. b, 7. b, 8, 9. a,
b, 14. a, 16. a, b). Bu kompozisyon tiiriinde ortadaki su kabinin yerini bazen hayat agac1 motifi
veya lotus ¢icegi de almaktadir (Resim 7. a, 16. a, b).

Tavus kusu bezemelerinde dikkati ¢ceken bir husus da Tiirk sanatinda tavus kusu figiirleri ger-
¢ekei bir anlatima uygun betimlenmistir. Bunun nedeni ise tavus kusunun en 6nemli 6zelligi
olan zengin, gosterisli tiiylerini vurgulamak olmalidir. Stilize edilmis 6rneklerde bile basindaki
ti¢ telekli hotozu, siislii kuyrugundaki beneklerin ayrintil tasviri géz ardi edilmemistir.

Sonug olarak Tiirk bezeme sanatinin zengin motif cesitliligi icinde 6nemli bir yeri olan tavus
kusu figiirleri tizerinde yer aldig1 sanat eserlerine kattiklar1 estetik degerin yamni sira zengin
ikonografik anlamlari ile gizemli bir diinyay1 da gozler oniine sermektedir. Tavus kusu figiirleri
hem gorsel hem de sembolik anlamlari ile dnem tasir.
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