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2000’ Li YILLARDAN GUNUMUZE TURK SINEMASINDA SiDDET iCERIKLi
KORKU FILMLERININ ZiHINSEL - KULTUREL ARKA PLANI

Ozet

2000 li yillardan giintimiize Tiirk Sinemasinda siddet igerikli korku tiiriine ait
filmlerde 6nceki yillar géz oniine alindiginda bir patlama yasanmistir. Kugkusuz
korku tiirii filmlerin artisinun Tiirk toplumunda yasanan sosyo-ekonomik, politik
dontisiimlerle de yakindan iligkisi bulunmaktadir. Bu baglamda cin, biiyti, seytan,
deccal vb. kavramlar giindelik hayat icinde kendisine daha ¢ok yer bulmaktadir.
Kiiltiirel ve zihinsel bir {iriin olarak Tiirk Sinemas: da Tiirkiye toplumunda yasa-
nan ve muhafazakar kimliklerin 6n plana ¢iktig: siirece ve bu kimliklerin din ko-
kenli degerlerine kayitsiz kalmamigtir. Korku sinemas: cin, biiyii vb. gibi kavram-
lar igin vazgecilmez bir alandir. Son dénemlerde Sinemada yasanan bilgisayar ta-
banli teknik gelismeler ve beraberinde ortaya ¢ikan gorsel ve isitsel efektler de
Tiirk Sinemasinda siddet igerikli Korku filmlerinin artisini olumlu yonde etkilemis-
tir. Yukarida belirtilen siiregler ve gelismelerin yan sira cin, biiyii vb. gibi korku
filmlerinin igerigine yonelik ana unsurlarin binlere yillik bir gegmisi bulunmakta-
dir. Burada devreye zihniyet ve kiiltiir girmektedir. Ozellikle Bruhl'un ilkel zihni-
yete yonelik degerlendirmeleri korku sinemasinin cin, biiyii vb. geleneksel kodla-
rinin anlasilmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Nitekim bu ¢alismada incelenecek
olan ve yonetmenligini Hasan Karacadag'in yaptig1 2015 yili yapimi “Dabbe 6” ad-
I1 film kiiltiir ve zihniyet agisindan degerlendirildiginde korku sinemasinin giinii-
miizdeki yogunlugu ve etkisi daha da iyi anlasilabilecektir.

Anahtar Kelimeler ; Cin, Biiyii, Korku, Siddet, Sinema, Kiiltiir, Zihniyet
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THE MENTAL - CULTURAL BACKGROUND OF VIOLENT HORROR FILMS
IN TURKEY CINEMA FROM 2000 TO PRESENT

Abstract

In the years 2000, there was an explosion in the Violent Horror Films in the Turkish
cinema, considering the previous years. Of course, the increase in films of horror
type is closely related to the socio-economic and political transformations in Tur-
kish society. In this context, genie, magic, devil, antichrist, etc. concepts find them-
selves more involved in everyday life. As a cultural and mental product, Turkish
cinema has not remained indifferent to the religious values of these identities as
long as the living and conservative identities in the Turkish society are at the foref-
ront. Horror movie cinema, magic, etc. an indispensable field for concepts such as.
Recent computer-based technical developments in cinema and accompanying vi-
sual and auditory effects have also positively influenced the increase of violent
horror movies in Turkish cinema. In addition to the processes and developments
mentioned above, There are thousands of years' history of the main elements of the
content of horror films such as. There is a mentality and culture in the circuit. In
particular, Bruhl's evaluations of primitive minds are based on the assumption that
horror cinema is a genius, has an important place in understanding the traditional
codes. As a matter of fact, when the film "Dabbe 6" made in 2015 by Hasan Karaca-

dag, directed and directed by this work, is evaluated in terms of culture and men-
tality.

Keywords: Demon, Magic, Fear, Violence, Cinema, Culture, Mentality

2000’ li Yillardan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda
Siddet icerikli Korku Filmlerinin Zihinsel - Kiiltiirel Arka Plani

Sinema zihinsel ve kiiltiirel olarak insa edilmistir. Sinema zihinsel ve kiiltiirel bir tiriindiir bu
nedenle de zihniyetin ve kiiltiiriin yansiticisi olarak gorev yapmaktadir (Adamr, 2015:67). Si-
nema zaman, mekan ve insan arasindaki iliski tizerinden kurgulanan gorsel-isitsel bir evren
yaratmistir. Giindelik hayatta oldugu gibi Sinemada da Insanin zamanla ve mekanla kurdugu
iliski zihinsel-kiiltiirel yap1 tarafindan belirlenmektedir. Zihniyet ve kiiltiir davranislar, duygu-
lar, diisiinceler ve psikoloji iizerindeki etkilerinden dolay1 gerek giindelik yasamda gerekse
Tiirk Sinemasi tizerine yapilan degerlendirmeler icin 6nemli bir yer tutmaktadir.

Zihniyetler tutumlar1 davranislari, diisiinceleri, duyarhliklari, kimlikleri, tutkulari, duygulari,
ruh hallerini ve kaygilar1 kucaklamaktadir. (Gaskil, 2003: 6) Zihniyet dinamik bir yapiya sahip-
tir, bir toplumun tiyelerinin tiimiinde ickindir ve bu toplumun iiyelerinin davranislar1 ve dii-
siinceleri zihniyet tarafindan olusturulur. Bilingli eylemler olarak davraruslar ile prensipler,
inanglar ve bilgiler biitiinii temelinde olusan zihniyet ve kiiltiir arasinda dogrudan bir iligki

bulunmaktadir. Bouthoul i¢in Davraruglar zihniyetin elle tutulur belirtileri olarak goriilmekte-
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dir. Zihniyet ve kiiltiir ayn1 zamanda grup tiyelerinin sorunlarini, istek ve endiselerini belirle-
mekte ve bicimlendirmektedir (Bouthoul, 1975:5-8).

Oguz Adanir kiiltiir ve zihniyetin birbirinden ayrilmaz baglarla birbirlerine kenetlenmis olduk-
larini, birinden s6z etmenin zorunlu olarak digerinden s6z etmek anlamina geldigini ve birini
anlamadan digerini anlayabilmenin miimkiin olmadigini ifade etmektedir. Zihniyet bir yandan
olusmus bir kiiltiirli yeniden iiretir ve gereksinim duyuldugunda yeniden yaratirken kiiltiir de
zihniyetin yeniden iiretimine ve degisim ve doniisim gereksinimine yol acan kosullar olustu-
gundaysa degismesine ve doniismesine katkida bulunur.(Adanir, 2003:23-26). Alex Mucchielli’
de zihniyet ve kiiltiiriin ayrilmaz birlikteligine vurgu yapmistir. Bir toplumsal grubun ortiik
referans sistemi olarak goriilen zihniyet, paylasilan ortak anlayis iizerinden kendisini goster-
mektedir. Bu ortak anlayis bir toplumsal grubun tiirdes olmasina neden olmaktadir. Toplumsal
gruplar zihniyet ve kiiltiiriin yapilandirdig1 ve anlamlandirdig: referanslar tizerinden seyleri ve
olaylar belli bigimlerde gormekte ve bu bakis agisina gore uyumlu tepkiler ve davranislar gos-
termektedirler. Toplumsal grup icin zihniyet, kiiltiiriin icerdigi norm ve degerlerin 6ziimsen-
mesi ile edinilen ortak referans cergevesi olarak goriilmektedir. Bu baglamda zihniyet i¢sellesti-
rilmis bir kiiltiiri ifade etmektedir. (Mucchielli, 1991: 7-21). Bu nedenle kiiltiir ve kiiltiiriin yan-
siticist olarak sinema zihniyetin somutlasmis hali olarak goriilmektedir. Zihniyete dair farkl
tanimlar bulunmaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel Antropoloji sozliigline gore zihniyet belirli bir
bireyin veya toplumsal grubun diisiinsel egilimi anlamina gelmektedir. (Morris, 2012:160). Ant-
ropoloji sozliigiinde ise zihniyet bireyin ¢agdaslariyla paylastig1 ortak 6zellikler, giinliik yasam
ve kendiliginden olusumlar, bireysel 6znelerin disinda kalan, bireylerin diisiincelerindeki kisi-
sel olmayan yon, bireysel tarzda da ortaya konmus olsalar, bir grup ya da toplumun agiklama
geregi duymadan degerleri paylasmasina yol agan bilinmeyen ve icsellestirdigi 6zellikler olarak
tanimlanmistir (Emiroglu, Aydin, 2003:926-927). Zihniyet ayni zamanda bir toplulugun diisiin-
cesini bilgilendiren ve yonlendiren ve bu topluluga ait her bireyde goriilen inang ve diisiinsel
aliskanliklarin tiimiidiir. Bir bagka tanima goreyse zihniyet gelenek goreneklerin, aligkanlikla-
rin, vb etkisiyle bir toplum ya da toplulugun bireylerinde olusan davranis, diisiiniis ve deger-
lendirme bicimlerinin tiimii olarak degerlendirilmektedir (Adanir, 2003:25-26). Zihniyet diinya-
ya bakis i¢in duygusal, bilissel ve belirlenmis eylem modelleri olarak diisiiniilebilir. Kiiltiir tipki
zihniyet gibi diisiinmeyi, duyguyu, hedefleri, toplumsal iligkileri, ve davranis1 dogrudan etkile-
yen ¢ok onemli bir yapidir. Bu nedenle bilim adamlarinca ¢ok sayida tanimi yapilmistir. Al
Krober ve Clyde Kluckhohn 1952 yilinda yayimladiklar kiiltiir adli kitaplarinda 162 ayr kiiltiir
tanimindan s6z etmislerdir (Eriksen, 2004:26). Akademik diinyada en ¢ok kullanilan tanimlar-
dan birisi de Edward Tylor tarafindan yapilmistir. Tylor Kiltiirti insanin toplumun bir tiyesi
olarak edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, yasa, gorenek ve baska herhangi bir yetenek ya da
aliskanlig1 iceren o karmasik biitiin olarak tanimlamaktadir. (Burke, 2008:41).Tiirk Sinemasinda
2000’ li yillardan itibaren artis gosteren korku filmlerinde zihniyet ve kiiltiir baglaminda 6zel-
likle cin, biiyii vb. olgular temelinde Levi Bruhl'un ilkel zihniyet ve Marcel Mauss'un vurgula-
dig1 Armagan kiiltiirii / Potlag 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii cin, biiyii vb. olgular ge¢cmisten
gliniimiize kadar gelen olgulardir. Eski Asurlular ve Babilliler arasinda toplumun her kesimin-

de koéti ruh ve cinlere inanilirdi. Bati dillerinde cin i¢in demon kelimesi kullanilmaktadir. Gre-
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ko - Romen devresinin sonlarinda daimon Latince genius gibi genellikle yar1 tanri, yar1 insan
yahut ikinci dereceden ruhlar, 6zellikle ciftlik ve evleri, mali miilkii koruyan ruhlar i¢in kulla-
nilmistir. Daha sonra kelimenin anlami degisiklige ugramis ve insanlari taciz eden, onlar1 be-
deni veya zihni zarara ugratan, fenaliga iten kotii ruhlan ifade etmeye baslamistir. (Tiirkiye
Diyanet Vakfi fslam Ansiklopedisi, 1993: 10)

Ilkel zihniyet iizerine calisan Bruhl’'un dikkat ceken 6nemli bir saptamasi da ilkel zihniyetin
yalnizca ilkel toplumlarda bulunmadig, giiniimiizde de ilkel zihniyete sahip toplumlarin varl-
g1dir. Bruhl'un Ilkel zihniyet {izerine yapti§1 calismalar Tiirkiye toplumunu da yakindan ilgi-
lendiren iki temel sonug {iretmistir. Bunlardan birincisi Ilkel zihniyetin mistikligi ikincisi ise
mantikdncesi oldugudur. Ozellikle din, biiyii, sihir gibi mistik diisiince ve gelismezlik ilkesi
baglaminda orta ¢ag ve 16. Yiizyildan 18. Yiizyilin sonlarina uzanan erken modern dénem Av-
rupasi’na ve giiniimiiz Tirkiye’sine bakildiginda ilkel zihniyetin belirgin izleriyle karsilasil-
maktadir. Levy-Bruhl ilkel diisiincenin 6zde mistik oldugunu 6ne siirmektedir. Ilkel diisiince-
nin olaylara ve diistincelere “mistik katilim”, akilc diisiincenin ayirma egiliminde oldugu var-
liklar arasinda bag kuran kozmolojik bir diisiince bi¢imini icerdigini iddia etmistir. Ona gore
ilkel toplum Diinyay1 dogal bir anlamda algilanmaz, duygular ve dogatistii varliklar hakkinda
diisiincelerle renklendirilir ve siislenir. Ilkel insanlarin asla “bizim hayal edebilecegimiz kadar
cahil” olmadiklarini soyler. Fakat taslarin ve agaglarin higbir zaman yalnizca dogal nesneler
olarak algilanmadiklarimi da vurgular; ¢iinkii onlar mistik giiclerin tasiyicis1 ya da kutsal 6zel-
liklere sahip olabilirler (Morris, 2004:271-294).

Bruhl émriiniin sonlarinda ilkel zihniyete dair saptamalarinda degisiklige gitmistir. O 6liimiin-
den sonra yayimlanan Not Defterleri adli ¢calismasinda mantik 6ncesi kavraminin yanlisligin
kabul eder ve ilkel insanlarin zamanlarinin tamamin1 degil sadece bir kismini mistik etki diin-
yasinda kullandiklarini belirtir. Bruhl artik ilkel insanlara 6zgii bir zihniyet diislincesine onay
vermedigini, onlarin zihinsel yapisinda bulunan bir ¢ok unsurla batida da karsilasildigini, ayni
sekilde Batinin zihniyet yapisinda var olan pek ¢ok seyinde ilkel insanlarin zihinsel yapisinda
bulundugunu ifade etmistir. Sadece mistik zihniyet ilkel toplumlarda daha belirgin bir sekilde
goriilmektedir (Adanir, 2012:15).

Ayni zamanda torensel bir biiyii diizeni olan Armagan kiiltiirii/potlag/karsilikli yiikiimliiliik
diizeni Franz Boas , Marcel Mauss ve Claude Levi-Strauss'un ¢alismalariyla giindeme gelmis,
sonrasinda Marcel Mauss'un armagan adli ¢calismasiyla kuramsal bir nitelik kazanmistir. Mauss
Kuzeybati Amerika yerlilerinin potlag ad1 verilen solenlerini inceleyerek Karsilikli yiikiimliiliik
iizerine inga edilen armagan kuramini gelistirmistir. Yerliler potlag ad1 verilen s6lenlerde rakip-
lerinden daha ¢ok zenginlik sergileyip, rakibinin yok ettigi zenginlikten daha gogunu yok et-
mek istemektedirler. Potlag veren ve kolektiviteyi temsil eden sef comertligini sergilemek ve
itibar, prestij, statii, onur kazanmak adina diger kabilelerin seflerine ve yandaslarina degerli
armaganlar vermektedir (Harris, 1995:100).

Adanir’in ifade ettigi gibi potlact yemek soleninden 6te gegerliligini gelismis denilen toplumlari
da kapsayacak sekilde belli dlciilerde koruyan zihinsel bir olgu olarak ele almak gerekmektedir.
Gliniimiize kadar stiire gelen tiim uygulamalar armagan kiiltiirtiniin izlerini tasimaktadir (Ada-
nir, 2010: 301).
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flkel toplumda hayatin her alaninda 6zellikle potlag torenlerinde verilen armaganlara karsilik
veremeyen yiiziinil yitirmekte yani rezil olmakta, toplumsal itibarini, prestijini, sayginligim
kaybedip, utang icine diismektedir. Bundan dolay1 Karsiliklilik ilkesi armaganin yani sira ar-
maganla iligkili onur, itibar, prestij ve utan¢ duygulariyla da dogrudan iliskili goriilmektedir.
Tlkel toplum sanlarini ve itibarlarini biiyiitmek igin karsilik vermektedir.

Her seyden once irrasyonel bir evrende ritiieller iizerine oturan ve torensel bir biiyii diizeni
olan Armagan Kiiltiiriinde-potla¢’ta her sey tanrilara, ruhlara ve 6lii atalara ait olmaktadir. Bu
diizende yasalar yerine kurallar, gelenekler hakimdir. Potlag Veren el alan el iliskisi icerisinde
karsilikli yiikiimliiliige dayalidir ve bu diizende Verilen/alinan fazlasiyla iade edilmek zorun-
dadir. Potlag her seyin onur, itibar ve prestij kazanmak i¢in yapildig1 kolektif bir degis tokus
diizenidir (Adanir, 2000: 109-111). Bu diizende meydan okuma ve rekabet 6n plandadir. Kolek-
tif bir anlami olan onur, itibar ve prestij armagan verme, veren el olma ile elde edilmektedir. Bu

kiiltiirde itibar, rekabet ve haset toplumsal ve kiiltiirel yasamin merkezinde yer almaktadir.

ORNEK FILM ANALIZi

Zihniyet ve Kiiltiir Cergevesinde “Dabbe 6” Filminin Igerik ve Bigcim Analizi

Filmin Kiinyesi:

Yonetmen : Hasan Karacadag

Senaryo :Hasan Karacadag

Oyuncular : Sema Simsek, Murat Seving, Nilay Gok, Fehmi Karaarslan, Omer Duran
Tiirii ve Yili : Korku...2015

Filmin Konusu :

Film bir biiyii seansi ile acilir. Biiyliniin amact Mukadder Yaman isimli kadina zarar vermek-
tir. Ardindan Dr. Zeren'in ¢alistig1 hastaneye geceriz. Kalp rahatsizliklari uzmani olan Dr. Ze-
ren hastaneden sehir disginda bulunan evine gelir. Kahvesini igip pastasim yerken esi Hakan ile
telefonda konusur ve duydugu bir opiiciik sesinden dolay1 esinden siiphelenmeye baslar. Zer-
rin geceyarisinda gelen telefona bakar. Arayan annesidir fakat saglikli bir konusma yapamaz ve
telefon kapanir. Hemen sonrasinda eveden sesler gelmeye baslar. Zerrin sesi takip ettiginde
masada oturan annei Mukadder’i goriir. Sonrasinda yonetmen bizi baska bir mekana gotiirtir.
Bir polis ekibi ihbar iizerine yazlik bir eve gelir ve kanlar igerisinde bir ceset ile bir kenarda
oturan bir geng kiz bulur. Ceset Zeren'in annesi Mukadder’e aittir. Genckiz ise Zeren’in kizkar-
desi Ayla’dir. Oysa ayn1 anda Zeren kendi evinde annesini ve aynadan ona seslenen kiz kardesi
Ayla’y1 gormektedir. Ayla Zeren’e anneyi oldiirdiiler diye seslenir. Ardindan Zeren 6lmiis an-
nenin kanl yiiziinii goriir ve uykusundan uyanir. Hemen akabinde Telefon calar. Telefona ba-
kan Zeren polisten diisiinde gordiigii gibi Annesinin 6ldiigiinii ve kizkardesi Ayla’'nin miisa-
hede altina alindigini 6grenir. Zeren kocast hakan ile hastaneye giderek kizkardsi hakkinda
Doktor Atiye’den bilgi alir. Ayla annesinin cinler tarafindan oldiiriildigiinii diistinmektedir.
Ayla ve Hakan Ayla’y1 alarak evlerine goétiiriirler. Ayla'nin eve gelmesiyle birlikte bir takim
tuhafliklar yasanmaya baslar. Ayla korkung resimler ¢izer, yemek masasinda Hakan’a cinlerin
kendisine mesajlar ilettigini soyler. Ayla siirekli olarak krizler yasamakta, cinlerin etkisiyle

kendisinden siirekli olarak kan bosaldigini gormektedir. Hakan ve Zeren Ayla icin bir ¢d6ziim
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yolu diistinmeye baslar. Bu arada Zeren Hakan’in cep telefonundan Tiilay’1 arar ve Tiilay'in
konusmasindan Hakan'in kendisini aldattigindan emin olur. Zeren, Hakan ve Ayla ayn: seyleri
iceren benzer riiyalar gormeye baslar. Bu nedenle Dr. Atiye’yi evlerine ¢agirirlar. Dr. Atiye’ ye
durumu anlatirlar. Atiye Ayla ile konusur ve Ayla'min i¢indeki cinin insan lesi yiyen cuhenna
kabilesini kullanan cinlerden oldugunu 6grenir. Atiye, Zeren ve Hakan’a bu kabileye iliskin
yazilar1 olan Dr. Cela’den yardim almalarini 6nerir. Zeren bilim diinyasinin reddettigi dr. Ce-
lal'in evine giderek kendisinden yardim ister. Celal Ayla’y1 tedavi i¢in Zeren’in evine yerlesir
ve kamer kayitlan esliginde tedaviye baslar. Celal tedavi siirecinde Ayla araciligiyla Firdevs
Tahiri ismine ulasir. Celal, Zeren ile birlikte Mukadder’in evine gider ve biiyiiniin yapildig:
metni bulur. Biiyiiniin yazildig: kagittan biiyiiyli yapamin kambur Cuma adl biiyiicii oldugunu
ogrenir ve Kambur Cuma’y1 bulmak ve cinlerle miicadele etmek igin Recep hoca’dan yardim
ister. Oncelikle biiyii yapip cinleri musallat eden kambur Cuma bulunur ve ondan Mukadder
Yaman’a dort boynuz biiyiistinii kimin yaptirdigi 6grenilmeye calisilir fakat Kambur Cuma
biiyiiyti kimin yaptirdigini bilmedigini, ancak yardimcis: Liitfiye'nin bilebilecegini sdyler. Cin-
ler kambur Musay1'da 6ldiiriir. Celal ve Recep bir ipucu bulmak igin Firdevs Tahiri'nin koyii-
ne giderler. Koyde Cafer ile karsilasirlar ve ondan Firdevs Tahiri'nin kendisini esi yiiziinden
kiskanan Mukadder Yaman tarafindan yillar 6nce 6ldiiriildiigiinii 6grenirler. Cafer Celal’e Fir-
devs Tahiri'nin dldiiriilmeden once esine verdigi kaseti verir. Kasette Firdevs Tahiri kendisine
Mukadder Yaman'in kiskanglik yiiziinden kendisine Kara Kader biiyiisii yaptirdigini, kocasi
Erdal’dan ayrilmasina neden oldugunu ve Mukadder Yaman’in kendisini 6ldiirecegini soyle-
mektedir. Cafer Zeren’e Mukadder’in Firdevs’i oldiirdiikten sonra Firdevs'in kocas:i Erdal ile
evlendigini soyler. Celal Ayla’y1 kurtarmak i¢in Ayla'nin igindeki cini Cafer’in igine yerlestir-
meye karar verir. Recep hoca’nin da yardimiyla bu islemi gergeklestirir. Ancak Recep hoca koye
Cafer’i koyiine birakmak icin geri doner ve arastirma yapar. Cela’i telefonla arar ve Yaptig1
arastirmada eski muhtardan koyde Cafer diye birisinin yasamadigini, yillar 6nce dldiigiinii,
Cafer’in cesedinin Firdevs’in yaninda bulundugunu 6grendigini Celal’e iletir. Celal Recep ho-
ca’y1 oradan uzaklagmasi i¢in uyarir. Telefon goriismesi kesilir. Recep hoca cuhenna cin kabile-
sinin {iyesi olan cin tarafindan 6ldiiriiliir, bedeni tarafindan parcalanir ve kafas: tasla ezilir. Bu
arada bilgi ve belgeleri goziiniin oniine getiren Celal dort boynuz biiyiisiinii yaptiranin Zeren
oldugunu fark eder. Zeren 6ncesinde gercek annesinin Mukadder olmadigini, Firdevs oldugu-
nu ve Mukadder’in annesine once biiyli yaptirdigini ve sonrada oldiirdiigiinti 6grenmistir.
Zeren, ger¢ek annesi Firdevs’in son dilegini, Mukadder’in karsi biiyli aracilifiyla ac1 ¢ekerek
olmesi dilegini gerceklestirmek igin kambur Musa’ya gitmis ve dort boynuz biiytiisii yaptirmis-
tir. Celal Zeren’in evine dogru yola koyulur. Bu arada Zeren dr. Atiye’yi bicaklayarak old{iriir.
Celal Zeren'in evine geldiginde evde parcalanmis organlarla, kemiklerle karsilagir. Sonrasinda
parcalanarak, i¢ organlari ¢ikarilarak oldiiriilen Hakan ve sevgilisi Tiilay'in cesetlerini bulur.
Celal daha sonra Zeren ve Ayla'y1 goriir ve her ikisinin saldirisi ile 6ldiiriiliip tizerinde Firdevs
Tahiri yazan tabutun igerisine yerlestirilir.

Film tamamen Levi Bruhl'un ilkel toplumdaki gerceklik anlayis1 {izerinden kurulmustur. Bruhl
ilkel toplumlarin ikili bir gerceklik icine yasadiklarini ve hareket ettiklerini soylemektedir. Bun-

lardan birincisi somut bir sekilde algilanilabilen, diizenli bir sekilde tekrarlanan zamansal olgu-
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lar1 igeren gercgeklik anlayisi, digeride goriilemeyen ve duyularla algilanamayan ancak kendileri
hissedilip kendilerinden etkilenen varliklarla dolu bir gercekliktir. Bruhl’e gore Ikel toplum
doga ve dogatistiinii birbirine karismis bir sekilde gormektedir (Adarur, 2012: 24). Filmde yer
alan merkez karkaterler Zerrin, Ayla, Celal, Recep ve Musa bu ikili gerceklik evreni igerisinde
yasamaktadir. Film biiyii, cin gibi mistik bir evrende kurgulanmaktadir. Filmde karakterler
goriinmeyen bir diinyaya ait varliklarla iliski kurabilmektedir. Kapitalizm 6ncesi ilkel zihniyet
{izerinden iilerleyen filmde biiyiiye ve cinlere gercek islemi yapilmaktadir. Ilkel zihniyet icin
tarimdan savasa her is i¢in bir biiyiiye ihtiya¢ duymaktadir. Ilkel toplumda tiim toplumsal ilis-
kiler biiyiiler iizerinden gerceklesmektedir. Intikamlar bile biiyiiler araciligiyla alinabilmekte,
mallara biiyiiler araciligiyla zarar verilebilmekte, hastaliklar, 6liimler ve yaralanmalar biiyiiler
araciligiyla gerceklestirilebilmektedir. Malinowski’ye gore ilkel toplum igin biiyii toplumsal bir
kurumdur (Malinowski, 1998: 34). Orta Cag ve Erken Modern dénemde de bir¢ok insanun do-
gatistli ve biiyiilii gliclerden beklentisi devam etmektedir (Spierenburg, 2010:158). Bu nedenle
kilise tarafindan 17.yiizyilin ilk yarisina kadar cadi avi uygulamas: devam ettirilmistir. Yargic-
lar hem kendilerine hem de akrabalarina cadilardan gelecek lanetlerden korkmaktadirlar. Bii-
yiiler 6liim ve hastalik getirebilmektedir ( Muchembled, 1993:262). Bu ayn1 zamanda seytandan
yardim alan cadilarin uctuguna, dolu yagdirarak iiriinlerin zarar gérmelerine neden olduklari-
na ve biiytiilerinin tehlikeli olduguna dinsel kurumlarinda onay verdigini gostermektedir. Hatta
Kklise karg1 biiyii ayinleri diizenleyerek cadilarin bozdugu doga kosullarini diizeltmeyi denemis-
tir (Akin, 2001:105-106). Osmanlida’da tipki ilkel toplumda oldugu gibi biiyii araciligiyla insan-
lara zarar verilebilecegine inanmaktadir. 16. Yiizyilda hocalar, Sinan pasanin hastaliginin nede-
ninin biiyticiiler tarafindan yapilan kétiiliik biiyiisii oldugunu soylemis ve dualarla bu biiyiiyii
bozmaya calismiglardir. Sonrasinda farkl: biiyticiiler ise bu biiytiiye yonelik kars: biiyii yapmay1
onermislerdir (Adamr, 2013:177). Filmde Firdevs'in kizi Zeren'den istedigi seyde Mukadder’e
kars1 bityii yapilmasidir.

Bruce Albert ve Jacques Lizot Yanomami’lerde siddeti biiyticiiliik ve intikam ile iliskilendirmis,
Levi- Strauss’un fikirlerini izleyen Lizot ise intikam almanin, yalnizca tipk: takas gibi karsilikli-
Iik ilkesi tarafindan yonetilen degis tokusun birkag biciminden birisi oldugunu iddia etmistir
(Ferguson, 2001: 105). Elisabeth Copet Rouger’da Mkako toplulugu icinde siddeti kiiltiirel pers-
pektiften incelemis, haset ve kiskanglig: iceren biiyiiciilitk olgusunu goriinmez siddet bashgi
altinda degerlendirmistir (Riches, 1989: 82). Film tamda Bruce Albert ve Jacques Lizot Yano-
mami’lerde siddeti biiyticiiliik ve intikam ile iliskilendirdigi gibi Firdevs'in Mukadder’den bii-
yii araciligiyla aldig1 intikam eylemini anlatmaktadir. Filmde Doktor Celal biiyiiyii kriminal bir
sug olarak gormektedir. Filmde Mukadder’in Firdevs'e karsi yaptirdigi Kara Kader biiyiisii
Mukadder’in Firdevs'in kurdugu yuvay: kiskanmas: ve bu yuvanin yikilip Firdevs’in kocast
Erdal’in kendisi ile evlenmesi amaciyla kiskanglik temelinde yapilmis ve Mukadder’in ve son-
rasinda digerlerinin 6ldiirtilmesine neden olan siddet kars1 biiyii olan dort boynuz biiyiisti ara-
cligyla gerceklestirilmistir. Filmde Celal karakteri Tiirk Mitolojisinde cinler ile ilgili ad1 gegen
usaklarin efendisi anlamina gelen Huddaml: roliinii iistlenmektedir. Huddamli ad1 verilen cin
kovucular: cinleri ¢agirma, onlarla goriisme veya tehdit yoluyla yaptiklar: kétiiliikten alikoya-
rak, kurbanlar1 kurtarma yeteneklerine sahiptir (Boratav, 2012: 49-50).
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Filmde kapitalizm 6ncesi Ilkel zihniyetin biiyii ile ilgili bir bagka ozelligide 6ne gikmaktadir.
Tlkel toplumda Simgesel bir eylem bi¢imi olan biiyii simgeler-uzantilar araciligtyla yapilmakta-
dir. Tlkel insanlarin sahip olduklar1 simgeler arasinda biiyii i¢in en ¢ok yararlandiklari simge-
uzant1 seklinde olanlardir. Bir varlik ve uzantilar1 arasindaki biitiinlesme bir t6z birligi gibi
anlasilmaktaddir. Uzant: bir varlig1 temsil etmektedir. Bir insanin tirnagi, sag1 vb. dogrudan o
insar1 temsil etmektedir. Bir varligin ¢ok uzaklarda olmasinin bir 6nemi bulunmamaktadir. Bu
uzantilara sahip olundugunda onun iizerinde gerceklestireceginiz eylemin aynisi kisi {izerinde
de meydana gelmektedir (Bruhl, 2006:190). Filmde Zeren tarafindan kambur Musa’ya dort boy-
nuz biiyiisii yaptirilirken biiyiiniin hedefi olan Mukadder’in kanl i¢ ¢amasiri, sagi, tirnagi ve
fotografi tipki ilkel zihniyette oldugu gibi simge-uzant: olarak kullanilmaktadir. Kambur Musa
tipki Afrikal1 Zulular'in yaptig1 gibi 6ldiirmek istedigi mukadder’in simge uzantilarini bir sivi
icerisinde kaynatir ve kurbanin ismini séyler. Ilkel toplumda bir biiyii isleminde tipk: filmde
Kambur Musa'min Mukadder’in fotografina baktiginda oldugu gibi goriintii {izerinde islem
yapildiginda biiyiilenmesi diisiiniilen kimsenin adi yiiksek sesle soylenmektedir (Bruhl,
2006:192-196).

Filmde kapitalizm Oncesi ilkel zihniyete yapilan bir baska vurguda diislerin ve sozciiklerin
gercekmis gibi algilanmasidir. Filmde diis ve gergek i¢ ice ge¢mis bir bicimde kurgulanmistir.
Hatta Doktor Celal uyanikken bile riiya gordigiinii soylemektedir. Ayla’nin, Zeren'in, Ha-
kan'in, Celal’in ve Recep’in diisleri gergek ile i¢ ice gecmektedir. Ilkel toplum i¢in s6z biiyiilii
bir glice sahiptir. Bu nedenle ilkel zihniyet icin beddualar, lanet okumalar ciddi tehditler iger-
mektedir (Bruhl, 2006:236). Film biiyii iizerinden ilerlediginden biiyii sozciikleri gercekmis gibi
algilanmis ve Zeren, Ayla, Celal, Firdevs ve Recep gibi karakterlerin diisiince ve davranislarin-
da 6nemli bir rol oynamistir. Filmde biiyii {izerinden intikami baglatan eylemin nedeni Fir-
devs’in Mukadder tarafindan kendisine yapilan biiyiiniin sozciiklerinin kendi sonunu hazirla-
digina inanmasi ve kizi Zeren’den kars1 biiyii sozciikleriyle intikamini almasini istemesidir.
Filmde ayrica ilkel zihniyetin 6nemli bir 6zelligi olan asir1 uglarda olma ve celiskinin bulun-
mamas! da goriilmektedir. Doktor Atiye iizerinden Rasyonel bir gerceklik evrenine ait tip bilimi
ile Doktor Celal {izerinden Irrasyonel gerceklik evrenine ait biiyii-biiyiiciiliik arasinda yaganan
miicadeleyi anlatan filmde son derece rasyonel-bilimsel bir iste ¢alisan filmin merkez karakteri
Doktor Ceren sakinligiyle, dinginligiyle, akilcihigiyla 6n plana ¢ikarken aymi zamanda biiyiiye
inanmakta ve intikam i¢in biiyii eylemi gerceklestirebilmekte, cinayetler isleyebilmektedir. Bu
durum Tlkel zihniyet ve toplumda hem asir1 uglarda olma haline hem de geliskinin yokluguna
vurgu yapmaktadir. Asir1 uglara olma hali ve geliski yoklugu Recep hoca ve Doktor Celal i¢inde
gecerlidir. Ozellikle bir din hocast olarak hosgériilii, hiimanist olmasi gereken Recep hoca dort
boynuz biiyiisiinii yapan Kambur Musa’nin canli canli disini ¢ekebilmekte, ona iskence yapa-
bilmekte ve bu durumu inana ile bir geligski olarak gormemektedir. Doktor Celal psikiyatrist
olarak bir bilim dali i¢cinde ¢alisirken ayni zamanda cinler ile de ilgilenmekte ve bunu bir geliski
olarak gormemektedir. Ustelik Doktor Celal biiyiiyii kriminal bir sug olarak gormekte ve biiyii-
ye iliskin goriintiileri bilimsel amaglarla kullanacagini ifade etmektedir. Doktor Celal aldig:
bilimsel egitim goz oniine alindiginda biiyiiniin bilimsel amagclar igin kullanimin bir geliski

olarak degerlendirmemektedir. Yine filmde biiyii ve cinler hakkinda sdylenenleri sagmalik ola-
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makta ve bunu geligki olarak gérmemektedir.

Filmde Armagan ve onur kiiltiirii ile ilgili armagana kars1 armagan, kisasa kisas ve biiyiiye kast
biiyii ilkesi goze carpmaktadir. Herseyden 6nce armagan kiiltiirii torensel bir biiyii diizenidir.
Bu biiyii diizeni igerisinde armagan karsi armagan ilkesi goze carpmaktadir. Her rmagana kars1
mutlaka bir armagan verilmek zorundadir. Benzer durum biiyii i¢inde gecerlidir. Sosyoloji ve
ekonomi profesorii Alain Caillé, Mauss ve Polanyi metinlerinden yola ¢ikarak daha genel bir
cercevede kotiiliiklerin, kotil ve ahlaksizca davranislarin, sozlerin, hakaretlerin, yaralamalarin,
0¢, intikam, misillemelerin ve biiyiilemenin-biiyli yapmanin bir armagan olduklarim iddia et-
mektedir. Caillé bu armagan tipinin en meshur 6rneklerinin potlag ve kula oldugunu belirtmek-
tedir. (Bruni, Zamagni, 2013: 47). Nitekim Doktor Celal filmde bunu biiyiiye kars1 biiyii olarak
formiiliize etmektedir. Firdevs Mukadder tarafindan kendisine armagan edilen kara kader bii-
yiisiine karsilik Mukadder’e dort boynuz biiyiisiinii armagan olarak vermistir. Biiyiiye kars:
biiyii diisiincesi onur kiiltiirii igindeki kisasa kisas - intikam ilkesi ile de pararellik gostermek-
tedir. Onur kiiltiirinde her tiirlii saldiriya, hakarete karsilik verilmek zorundadir. Bu biiyi
icinde gecerli olmaktadir. Nitekim film onur kiiltiiriindeki kisasa kisas - intikam ilkesi uyarinca
biiyiiye kars1 biiyii ilkesi tizerinden yapilandirilmistir. Mukadder’in Kara Kader biiytisiine kars1
Firdevs’in Dort Boynuz biiyiisii yapilmis ve intikam biiyii araciligiyla alinmastir.

Filmde gosterilen tiim siddet tasvirleri Zeren'in Mukadder’i biiyii araciligiyla 6ldiirmesinin
yani sira kocas1 Hakan ve kocasinin sevgilisi Tiilay’t da 6ldiirmesi 6rneginde oldugu gibi Ar-
magan ve onur kiiltiiriiniin merkez duygular1 olan itibar, onur, intikam, kiskanglik, namus,
kiiciik diisme, asagilanma duygusu tarafindan motive edilmistir. Mukadder kiskanglik ytiziin-
den Firdevs'e siddet uygulamustir. Firdevs kocasinin Mukadder tarafindan elinden alinmasi
sonucunda itibari, onuru, kiigiik diisiiriilmesi ve asagilanmasindan dolayi intikam almak ama-
ciyla Mukadder’e biiyii araciligiyla siddet uygulatmistir. Benzer durum Zeren iginde gegerlidir.
Zeren annesi Firdevs’in intikamini biiyii araciligiyla almis, onun ruhunu huzura erdirmistir.
Kocasini ve kocasinin sevgilisini 6ldiirmesi ise tamamen kiskanglik, namus, itibar, onur, kiigiik
diisme ve asagilanma ile iliskilidir. Yine filmde gosterilen tiim Siddet tasvirleri armagan ve
onur kiiltiirtintin karsiliklilik ilkesi geregince gergeklestirilmistir. Firdevs'in ve Zeren'in biiyii
araciligryla cinler {izerinden gerceklestirdigi siddet eylemleri armagan ve onur kiiltiiriiniin kar-
silikh yiikiimliiliik diizeni {izerinden gergeklesmistir. Intikam bu yiikiimliiliik diizeninin parca-
sidir ve aldigin kotiiclil armaganlarin fazlasiyla iade edilmesine dayanmaktadir. Doktor Ce-
lal'in cuhenna cinlerinin etkisindeki Zeren ve Ayla tarafindan dldiiriilmesi, Recep hocanin cu-
henna cin kabilesi {iyesi cin tarafindan oldiiriilmesi her ikisininde cinlere kars1 verdikleri miica-
deleye cinler tarafindan verilen bir karsiliktir. Benzer durum Zeren tarafindan oldiiriilen Dr.
Atiye icinde gegerlidir. Cinler kendilerini yok sayan Atiye’ye varliklarini sidet araciligiyla kanit-
lamisgtur.

Filmde armagan kiiltiiriinii-potlact destekleyen en 6nemli veriler insan bedenini igeren abartili-
gosterisci imhalardir. Marcel Mauss’a gore Armagan kiiltiirii i¢cinde rekabet, catisma ve siddet
barindiran, gosterise dayanan, hemen hemen her zaman abartili-asir1 olan ve ¢ogunlukla ta-

mamen yok etmeye dayanan bir bi¢im olarak goriilmektedir (Mauss, 2011: 266-357). Bataille
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Mauss’tan yola ¢ikarak Armagan kiiltiiriiniin tek bi¢iminin bagis olmadigini bunun yani sira bir
meydan okuma yontemi olarak yikim ve imhanin da bir Armagan kiiltiirii bigimi oldugunu
ifade etmektedir. (Bataille, 2010: 84). Bataille’den yola cikildiginda yonetmenin bu filmde seyir-
ciye basarili bir potla¢ verdigi goriilmektedir. Hemen hemen tiim siddet sahneleri akla Arma-
gan kiiltiiriiniin egemen oldugu ilkel toplumun kurban torenleri ile Orta Cag ve Erken Modern
dénemin idam ritiiellerini getirmektedir. Insan bedenleri abartili, asir1 ve gdsterisci bir bigimde
desilmekte, kesilmekte, parcalanmakta, bagirsaklar ¢ikarilmakta, parcalanmis ve bedenlerden
cikartilan organlar iplerle tavanlara asilmaktadir. Orta Cag Huizinga, Bloch, Spierenburg, Car-
roll, Blok, Ruff, Muchembled, Haidu, Elias gibi tarihgiler ve sosyologlar tarafindan bir siddet
cag1 olarak goriilmektedir. Scott, Febvre, Muchembled, Huizinga, Ruff'un Orta Cag Feodal top-
lumunda ve Erken Modern donem Avrupa’sinda bedenin imhasina yonelik abartili, gosterisgi,
asir1 siddet 6rnekleriyle karsilasilmaktadir. Filmde 6zellikle Atiye’nin bicakla kesilip bagirsak-
larinin disar1 ¢ikartilmasi, Recep hocanin bedeninin 1sirilarak parcalanmasi ve kafasinin tasla
ezilmesi, Hakan'in kafasinin, beyninin bigakla parcalanmasi, fiskiran kanlar, Finalde Zeren'in
evinde bulunan parcalanmis bedenler ve sergilenen organlar akla yukarida vurgulandig: gibi
potlag ile baglantil: ilkel toplumdaki kurban torenlerini ve Orta Cag ve Erken Modern donem-

deki idam ritiiellerini getirmektedir. Film adeta yonetmenin seyirciye verdigi bir kan potlacidir.

SONUC

Goriildiigii gibi 6zellikle Ilkel zihniyet ve Armagan kiiltiirii baglaminda zihinsel ve kiiltiirel
arka plan giindelik yasamda ve Sinemada karakterlerin davranislarinda ve duygularinda belir-
leyici bir rol oynamaktadir. Karsiliklilik ilkesi temelinde, haset, kiskanclik ve intikam odakl
bliytii, sihir, cads, cin gibi mistik diisiinceye 6zgili olgular ve celismezlik ilkesi siddet icerikli
korku filmlerinde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu nedenle Orta Cag’dan 18. Yiizyilin sonlarina uza-
nan Erken Modern dénem Avrupasi'na ve giiniimiiz Tiirkiye’sine bakildiginda Armagan kiiltii-
riiniin ve ilkel zihniyetin belirgin izleriyle karsilagilmaktadir. Ozellikle rekabet ve meydan
okumalar egliginde biiyii goz Oniine alindiginda ge¢gmisten gelen Samanizm kokenli aligkanlik-
larin 1slamiyet inancina ragmen canliligin siirdiirdiigii goriilmektedir. Dr. Arif Aslan’in Seytan,
Cinler, Biiyli ve  Nazardan Dua ile Korunma adl kitabin i¢indekiler boliimiinde yer alan biiyii
cesitliligi Tiirkiye toplumunun biiyiiler ile olan iligkisini gdstermesi agisindan 6nemli bir 6rnek
sayilabilir. Arif Aslan kitabinda Pamuk Cekirdegi Biiyiisii, Kursun Biiyiisii, Sayg: I¢in Biiyii, At
Nal1 Biiyiisti, Biber Biiytisii, Bakir Biiytisii, Yarasa Biiyiisii, Tirnak Biiytisii, Nohut Biiytisii, Sevi-
lenin Esyas Biiyiisii, Kuru Uztim Biiyiisii, Sag Biiyiisii, Sicim Biiyiisii, Bakla Biiyiisii, Giil Biiyii-
sii, Tath Biiytiisii, Kabak Biiyiisi, Incir Biiyiisii, Sabun ve Sag Biiyiisii, Kasik Biiyiisii, Domuz
Yag1 Biiyiisii, Olii Topragi Biiyiisi .gibi Dbiiyiileri 6rnek olarak gostermistir.
(http://www .birazoku.com/seytan-cinler-buyu-ve-nazardan-dua-ile-korunma-arif-arslan). ~ Gii-
niimiizde Cinler ise yalnizca mistik diinyaya 6zgii bir 6ge olmaktan ¢ikmis, maddi diinyanin
asli bir unsuru haline gelmistir.
Bu baglamda Tiirk Sinemas1 2000” li yillarla birlikte biiyii, cin vb. gibi olgular1 maddi diinyanin
bir unsuru haline getirmis, Hasan Karacadag, Orhan Oguz, Alper Mestci, Ozcan Bakar, Emre
Kayan, Dogan Can Anafarta, Tolga Tan Demirci, Vedat Dikmetas, Oya Koksal, Togan Gokba-
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kar, Murat Toktamisoglu gibi yonetmenlerin filmleri ile birlikte bu olgular1 verimli bir sekilde
kullanmaya baslamistir. Kuskusuz Sinema biiyii evrenini kullanirken hem toplumun zihinsel-
kiiltiirel yapismnin izlerini sorgulamakta, hem de Islamiyet'in biiyiiyii haram ve giinah olarak
gordiigiinii topluma aktarmaktadir. Bu yoniiyle kiiltiirel ve zihinsel bir tiriin olarak Tiirk Sine-
mast cin ve biiyii odakl siddet igerikli korku filmleri araciligiyla toplumun dini inanciyla yiiz-

lesmesini de saglamaktadir.

KAYNAKLAR
Adanir, Oguz, 2012, Ilkel Toplumdan Melodramlar Evrenine, Hayal Perest Yay, Istanbul
Adanir, Oguz, 2003, Kiiltiir ile Zihniyet, Dogu-Bat: dergisi, Ankara, y1l 6, say1 23
Adanir, Oguz, 2010, Eski Diinyaya Yeni Bir Bakis, Dogu-Bat1 yayinlari, Ankara

Adanir, Oguz, 2000, Baudrillard'in Simiilasyon Kurami Uzerine Notlar ve Sdylesiler, Dokuz Eyliil

Yayinlari, [zmir

Adanir, Oguz 2015, “Oykiilii Film ve Toplumsal Zihniyet”, Sinema Neyi Anlatir, (ed. Aysen
Oluk Ersiimer), Hayalperest Yayinlari, Istanbul

Akin, Haydar, 2001, Ortacag Avrupa’sinda Cadilar ve Cadr Avi, Dost Kitabevi, Ankara
Bataille, George, 2010, Lanetli Pay, (cev. Isik Ergiiden), Ankara, Dost Yaymnlar1

Burke, Peter, 2008, Kiiltiir Tarihi, ¢gev. Mete Tuncay, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istan-
bul

Boratav, Pertev Nail, 2012, Tiirk Mitolojisi, (¢cev.Recep Ozbay), Bilgesu Yayinlari, Ankara

Bouthoul, Gaston, 1975, Zihniyetler, ¢ev.Selmin Evrim, Istanbul Univ. Edebiyat Fakiiltesi basi-

mevi, Istanbul

Bruni, Luigino, Zamagni, Stefano, 2013, Handbook on the Economics of Reciprocity and Social En-
terprise, Edward Elgar Publishing, Cheltenham,

Emiroglu, Kudret, Aydin, Suavi, 2003, Antropoloji S6zliigii, Bilim ve Sanat yay, Ankara

Ferguson, R. Brian, 2001, Materialist, cultural and biological theories on why Yanomami make war,
Anthropological Theory, Vol 1(1), ss. 99-116

Gaskil, Malcolm, 2003, Crime and Mentalities in Early Modern England, Cambridge University
Press, New York

Harris, Marvin, 1995, Inekler, Domuzlar, Savaslar ve Cadilar, cev.Fatih Glim{is, imge Yay, Ankara
Hylland Eriksen, Thomas, 2004, What is Anthropology?, Pluto Press, London
Kilborne, Benjamin, 2014, Utang ve Haset, cev. Burcak Erdal, Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul

Levy Bruhl, Lucien, 2006, Ilkel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, cev. Oguz Adanir, Dogu
Bat1 Yayinlari, Ankara

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 3, Say1:9, Eyliil 2017, s. 333-344

343



2000’ Li Yallardan Giiniimiize Tiirk Sinemasimnda Siddet Icerikli Korku Filmlerinin Zihinsel - Kiiltiirel Arka
Plam

| »
>

Malinowski, Bronislaw, 1998, Ilkel Toplum, (cev.Hiiseyin Portakal), Ankara, Oteki Yaymevi.
Mauss, Marcel, 2011, Sosyoloji ve Antropoloji, (cev. Ozcan Dogan), Ankara, Dogu Bati Yaynlart
Morris, Brian, 2004, Din Uzerine Antropolojik Incelemeler, gev.Tayfun Atay, Imge yay, Ankara

Morris, Mike, 2012, Concise Dictionary of Social and Cultural Anthropology, Wiley-Blackwell Publi-

cation, West Sussex
Mucchielli, Alex, 1991, Zihniyetler, cev. Ahmet Kotil, Hetigim yay, Istanbul

Muchembled, Robert, 1998, Iskenceler Zamani, (cev. Ali Berktay), Istanbul, Tiim Zamanlar Yayin-

lar1

Riches, David, 1989, Antropolojik Agidan Siddet, (¢ev. Dilek Hattatoglu), Istanbul, Ayrmti1 Yayn-

lar1
Spierenburg, Pieter, 2010, Cinayetin Tarihi, (¢ev. Yigit Yavuz), fstanbul, ileti;;im Yayinlar.
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1993, cilt: 8, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul,

http://www .birazoku.com/seytan-cinler-buyu-ve-nazardan-dua-ile-korunma-arif-arslan

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 3, Say1:9, Eyliil 2017, s. 333-344

344


http://www.birazoku.com/seytan-cinler-buyu-ve-nazardan-dua-ile-korunma-arif-arslan

