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GELENEKSELLE GUNCELIN SINIRINDA PHILIP GLASS VE TURK MUZIGI
UZERINE DUSUNDURDUKLERI
Ozet

Makamsal nitelikteki Tiirk Miizigi ¢oksesli bat1 miizigi ile etkilesimini iki ytizyildir
sirdiirdiigii gibi stirdiirmeye dogal olarak devam edecektir. Diinya kiiltiirlerarasi
etkilesimin stirekli artti1 bir alan olarak melez kiiltiirlere gebedir. Batililasmanin
dogal bir sonucundan melez kiiltiiriin {iretimine gegerken bu degisime aktif olarak
miidahele etmek adina bati miizi§inden neyin nasil alinmasi gerektigine dair
diisiince iiretmek gereklidir. Birgok farkli sebeple cagdas Amerikal1 besteci Philip
Glass'in  incelenmesinin bu etkilesime O©nemli bir katki saglayacag:
diisiiniilmiiktedir. Bu diisiinceye sebep olan 6zelliklerinden bir tanesi kendisinin
tampere seslerden olusan tonal yapiy: tercih ediyor olusudur. Makamsal Tiirk
Miizigi'nde tampere olmayan araliklarda sesler onemli yer tutsa da iki miizigin
karsilasmasinda heniiz tampere yapidan ve coksesliliginden yeterince
yararlanilmamugtir. Kendisinin 1600-1900 aras:1 bestecilerden farkli olarak keskin
sekilde Bat1 Hristiyan ve Bati Avrupa’li tinlamayan miizigi bu tiirdeki bilesimde
yenilikler sunacaktir. Diinya miiziklerine agik olusu O'nun miizigini farkh
kiiltiirlere daha yakin hale getirmektedir. Hatta makamsal miizikle benzerlik
gosteren ragalardan yola ¢ikarak Ravi Shankar ile ortak ¢alisma yapmis olmalar:
somut bir Ornek olusturmaktadir. Yeni bir akimin baglaticilarindan biri
olabilmekte, 6te yandan Bach dahil olmak iizere Barok donemin etkisini de
tasiyabilmekte, chaconne gibi eski bir formu da kullanabilmektedir. Tekrarlara
dayali miizik anlayisini daha oOlgiilii bir hale getirmis olmas: sayesinde ise daha
uyumlu bir altyap: anlayist ortaya koyabilmektedir. Tiim bu farkli sebeplerden
oOtiirii Makamsal Tiirk Miizigi'nin gelecegini insa ederken Philip Glass incelenmeye
deger bir besteci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Abstract

At the last two hundred years Turkish Makam/Magam Music has been in
interaction with Western Music and that will go on. The world which is bounded
with cross-cultural interaction today is a field open to the birth of metis cultures.
This is a natural result of westernization but now we should be active and produce
ideas and collaborate actively to this transformation and decide what and how to
get from Western Music culture. It has been thought that analyzing Philip Glass
can be beneficial in many reasons. One of the reasons is that he is a composer who
uses tampered and tonal system. As Turkish Makam Music uses some non-
tempered sounds that can be seen as wrong but there is still too much new things
to do with tonal and tempered system. His sound is different from the sound of
the period between 1600-1900 which sounds too much typically Western Christian
and Western European and that can bring new dimensions. His open being to the
non-western world makes him closer. In the album that he produced with Ravi
Shankar, they have used Ragas and western harmony together and that makes an
important example on that way. The similarity between ragas and makam system
makes the album more interesting for Turkish Makam Music. He is one of the
starters of a new musical movement which is minimalism but at the same time he
keeps a line between past and now by interacting with Bach or by using an old
form like chaconne from the Baroque period. As he has used his repetitive
structures moderately during his career now he has a personal and more
consonant style and structure. If we want to build up the future of Turkish Makam
Music with western polyphony we should analyze Philip Glass and his music.

Keywords: Philip Glass, Western Music, Turkish Makam Music, Cross-cultural

Interaction
GIiRiS
Klasik Bat1 Miizigi gelenegi, teknik tanimiyla tanpere seslerden olusan tonal ve ¢oksesli
bir miizik dilidir. Tampereman yani ses araliklarinin esit olarak ayarlandig1 bu yatay diizen ve

onun dikey kullamimi, Bati Miizigi'ni Makamsal Tiirk Miizigi'nden farkli kilar. Tampere

sistemde inis ve ¢ikisa gore degismeyen on iki aralik bulunur:

“Ses sisteminde “esit diizenlilik”, ya da “esit diizenli sistem”. Kullandigimiz

miizik sisteminde, araliklarin olusturdugu ses yiiksekliklerinde ¢ok kiigiik
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degisiklikler yaparak bir sekizlinin on iki esit yarim perdeye béliinmesiyle
saglanmis olan biitiinliik.” (Say, 2005; 507)

Ses sistemini standardize eden ve boylece ¢oksesli ifadeyi kolaylastiran tampere sistem
Bat1 Miizigi'nde 16. Yiizyil sonlar: itibari ile benimsenmistir. 20. Yiizyildaki arayislara kadar da
ortak bir dil olarak kullanilmigtir. Alternatifleri 6nerilmis olsa da giintimiizde de agirlikli olarak
kullanilan ortak miizik dili olma 6zelligini devam ettirmektedir. Makamsal Tiirk Miizigi ise
bilindigi iizere ancak tampere olmayan bir sistemde ifade edilebilir niteliktedir. Ornegin Ussak,
Rast, Hiizzam, Segdh gibi yaygin kullanilan makamlarda bulunan segah sesi tampere bati
miizigi araliklarina uymamaktadir. Hem bu araliklarin korunmasi hem de Makamsal Tiirk
Miizigi'nin Bati Miizigi'nden beslenerek gelistirilmesi istendiginde, mikrotonal miizik ve bati
miizigindeki 20. yiizy1l ve sonrasinda gelisen alternatif yaklasimlar ilk bakista ¢oziim getirebilir
gibi goziikmektedir. Ote yandan tampere sesler giiniimiizde yaygin bir sekilde kabul

gordiigiinden mikrotonal sesli sistemler batida dahi pek kullanilmamaktadir:

“Cek Alois Haba (1893-1973) miizige ceyrek tonlari sokmaya ve onlar1 ¢alacak
bir piyano yapmaya ugrasirken siddetli tartismalara neden oldu. Meksikali Julio Carillo
ise tampere sistemi biitiin kusurlu yanlarindan aritmak istiyordu. Ancak ¢agimizin
dinleyicisi de iginde olmak {izere kulaklar tampere sistemin saf olmayan tinilarina
Oylesine alistt ki her degisiklik az ya da ¢ok sok etkisi yapt1 ve hata gibi goriindii.”
(Selanik, 1996; 332)

Bat1 miizigi gelenegi diger bir deyisle klasik armoni 1600-1900 yillar1 arasinda tampere
seslerle olusturulmus (Cangal,2016; 14) ve olgunlagmis bir dildir. Ozellikle coksesli miizikte
bugiin de en gecerli dil bu araliklara ve armonik kurallara dayamr. Dolayisyla Tiirk Miizigi'ni
zenginlestirirken heniiz batida dahi yaygin olarak kabul gormeyen mikrotonal miizik ve diger
alternatif akimlardan o6nce klasik armoniden yararlanmada miimkiin olan en ileri noktaya

gitmek ve yeni denemeler yapmak yerinde olacaktir.

“Batida miizik sanatinin ronesansi, gorsel sanatlarin kavustugu ronesanstan
tam yiiz yil sonra, kendine 6zgii bir ronesansa kavusabilmistir. Boyle bir ronesans yani
yenilenerek yeniden dogus iinlii italyan bestecisi Giovanni Pierluigi Palestrina (1525-
1594) ile baslamis, Johann Sebastian Bach (1685-1750) ile her tiirlii miizigin olusumuna
imkan veren Tampere Sistem’e kavusmus, Bach’in bulup uyguladigi bu olaganiistii
sistem Batida alabildigine zengin ve genis boyutlu bir miizik literatiiriiniin meydana

gelmesine imkan saglamis.” (Altar, 1992)

Cevat Memduh Altar bu miizigi 6ncelikle Palestrina ve Bach ile dérneklendirmektedir. Elbette
bu besteciler bu gelenegin kurulusu ve geleceginde ¢ok Onemli bir rol oynamaktadir fakat
kiiltiirel lezzet olarak bakildifinda Palestrina Gregoryen miizik besteleyen yani bati
hristiyanligina uygun kilise miizigi besteleyen bir bestecidir. Bach ise hem katolik hem
protestan kiliselerine uygun eserler iiretmistir yani biri de olsa digeri de olsa eserleri kiiltiirel

lezzet olarak yine bati hristiyanligina uygundur ve dogu hristiyanliginin makamsal/ modal
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ezgilerinden ayridir. Dindisi bestelerinde ise Almanya gelenegi ve Vivaldi etkisi hakimdir yani
dindis1 alanda da kiiltiirel agidan yogun bir sekilde Avrupalidir. Halbuki Makamsal Tiirk
Miizigi'nin tadi, bat1 Avrupa kiiltiirtiniinkinden farklidir. Bu noktada Palestrina, Bach, Chopin,
Strauss, Wagner gibi lezzet olarak ¢ok¢a Avrupa’li olan ezgi ve armonilerin bestecileri ile
etkilesim kurmak yerine diinya miiziklerine agik ¢agdas bir besteci ile iliski kurmak daha
faydali olabilir. Tiirk Miizigi'ni Bati Miizigi'nin klasik armonisiyle zenginlestirmek yolunda
yeni bir bakis a¢is1 kazanmak amaciyla bakildiginda Philip Glass incelenmeye deger, ufuk agici

onemli bir ¢agdas besteci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Philip Glass ve Klasik Bat1 Miizigi Gelenegi

Genellikle minimalist bir besteci olarak siniflandirilan Amerikali besteci Philip Glass
(1937) kendisini bu tanimlama yerine “tekrarli yapilar” kullanan bir besteci olarak tanimlar.
Senfonik eser, opera, tiyatro miizigi, kurmaca film miizigi, belgesel miizigi gibi birgok farkl
tirde eserler vermis ve {iiretmeye halen devam etmektedir. Peabody Enstitiisii
Konservatuari’nin ardindan Chicago Universitesi Julliard Miizik Okulunda fliitist olarak egitim
gormiistiir. Bir yandan da babasinin miizik magazasinda calisarak kendini gelistirmistir. Hem
Julliard’da hem babasinin miizik magazasinda atonal miizikle yakindan ilgilenmis olsa da bu
miizik dilini kullanmay1 tercih etmemistir. Schoenberg miizigi ile ilgili olarak sOyle bir

degerlendirmede bulunmustur:

“Hatirlamasi zordur. Ezgiyi hatirlamak zordur ¢iinkii armoniyi hatirlamak da
zordur.” (Teachout, 2005; 68).

Schoenberg’in de Stravinsky'nin de icinde bulundugu yirminci yiizyil disonanslar ¢ag1
(Cavidan, 1996; 326) olarak da tanimlanmaktadir. Yirminci ylizyll armosinin dolayisiyla
disonansin sikga islendigi Amerika’daki miizik egitiminin ardindan Paris’e gider ve orada bat1
miizigi alaninda diinya ¢apinda taninmis egitimci Nadia Boulanger (1887-1979) ile calisma
firsati bulur. Astor Piazzola, Quincy Jones gibi isimlerin yar sira Tiirkiye’den Idil Biret, Ulvi
Cemal Erkin ve Giilsin Onay gibi 6onemli isimlerin hocaligini yapmis olan Nadia Boulanger
Philip Glass’a klasik armoni ve kontrpuan anlayis ile besteleme yontemlerini 6gretmistir. Bunu
ne sekilde yaptig1 ile ilging bir ayrinti da bilinmektedir; Nadia Boulanger egzersiz olarak
Bach'in bir eserinden alto bir partisyonu ¢ikartip Glass’a verip bu partisyona Bach stilinde bas
partisyonu ve bir ezgi yazmasini istermis (Smoot). Glass, Bach ile bu ¢alisma yontemi sayesinde
siki ve iiretime yonelik bir miizikal iliski kurmustur. Kendisi de etkilendigi besteciler arasinda
Bach’t saymaktadir. Bacht andiran sik armoni degisimleri ve arpejler bu etkilesimden
beslenmis olabilir. Ne ilgingtir ki Nadia Boulanger'nin Glass’a uyguladigi bu yéntem Bach’in da
besteci yoniinii gelistirirken kullandig1 yontemlerden biriyle benzerlik gostermektedir:

“(Johann Sebastian Bach) Kompozisyon egitimi siiresince pek ok bestecinin
yapitin1 yazarak cogaltiyor ve bu partisyonlart yeniden diizenleyerek alistirmalar
yapiyordu. Bu c¢alisma big¢imi onun hayati boyunca siirdiirdiigii bir aliskanlik
olmustur.” (Boran & Sentirkmez, 2010; 116)
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Bir besteci {izerine yogunlasmak ve igsellestirmek kuskusuz Philip Glass i¢in de Johan
Sebastian Bach icin de en oOnemli yontemlerden biridir. Philip Glasst Tirk Miizigi

penceresinden bakarken ilging kilan bir 6zellik de O’'nun diinya kiiltiirleri ile olan bagidir.
Philip Glass ve Diinya Miizigi

Nadia Boulanger ile calistiktan sonraki doneminde Uzakdogu'yu gezmis ve bu
sadelikle bezeli kiiltiir diinyasindan etkilenmistir. Hatta o denlidir ki Tibet ve Budizm’le kisisel
baglar gelistirmistir. Bu 6zelligi de onu 1600-1900 arasindaki Avrupali ¢oksesli Bat1 Miizigi
miizigi bestecilerinden ayirir. Hatta Glass, bizi diinya kiiltiirlerinden etki almaya agik ¢oksesli
bat1 miizigi bestecilerine bakmaya iter. Bu bolgeye bakildiginda Bati Miizigi'ndeki Wagner
etkisinden siyrilan ve diinya miizikleri ile etkilesime girmis olan Debussy, Ravel ve Eric Satie

karsimiza gikmaktadir. Eric Satie’ye olan ilgisi ise su 6rnekte goriilebilir:

“Glass’in ilk konseri “Jonas Mekas Film Yapimcilar1 Sinematik” grubunun bir
sergisinde Eric Satie’yi anma adli kompozisyon olup, kompozisyon yere ¢izilen bir kare
icinde ve notalarin da dikey bir diizlem iizerine asildig1 ve yorumcularin da notalar

ylriiyerek takip ettikleri ilging bir performans olmustur.” (Songiir, 2007; 87)

Bu konser Newyork’ta minimalist miizigin baslamas1 agisindan da 6nemli bir tarihtir.
Bu donemin baslarinda bir diger 6énemli minimalist besteci Steve Reich ile birlikte konserler
vermistir. Ardindan Steve Reich ile yollar1 ayirarak Philip Glass Ensemble’1t kurmustur ve
konserlerine halen solo ve bu ensemble ile devam etmektedir. Philip Glass’t {inlii eden ilk
operasi ise 1976’da izleyici karsisina ¢ikan Einstein on the Beach’'dir 1980’de sahnelenen
Satyaghara ise Mahatma Gandhi’yi konu almaktadir. flging bir rastlanti da Nadia Boulanger ile
Paris’te calisti1 genclik doneminde Hint Miiziginin diinya ¢apindaki temsilcisi Ravi Shankar ile

tanismis olmasidir:

“Glass, Paris’te 6grenci oldugu yillarda, ilging bir tesadiif eseri Conrad Rooks
psikotik bir filmine miizik yazmasi igin sitarist Ravi Shankar ile anlasma yapmustir.
Shankar, miiziginin notaya alinmasi icin bir asistana ihtiya¢ duyar. Bu sebeple Philip

Glass devreye girer.” (Songiir, 2007; 83)

Bu tanigiklik ve etkilesim yillarca devam eder ve 1990’da birlikte bir albiime imza
atarlar; “Ragas in Minor Scale”. Atlantic Records firmasindan ¢ikan bu albiim diinya miizigi
listelerinde {igiincii siraya kadar yiikselir. Philip Glass'in stili ve Hint Miizigi'nin renklerinin
birlikte hissedildigi bu albiim kiiltiirlerarasi etkilesim agisindan degerli bir 6rnektir. Bat1 miizigi
penceresinden bakildiginda “Modal Miizik” kavrami altinda siniflandirilan makamlar ve

ragalar arasinda bag kurularak bu albiimiin incelenmesi kuskusuz ufuk agict olacaktir.
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Philip Glass’in tekrarlarla érdiigii miizik anlayis1

Philip Glass'in stili olarak one ¢ikan en belirgin 6zellik ise onun tekrarlarla bezeli olan

miizik anlayigidir. Bu stili gelistirmesi ise kariyerinin ilk yillarina dayanir:

“ (Nadia Boulanger ile ¢alistiktan sonra) 1966’da New York’a donmeden 6nce
gittigi Asya’da 4 ay boyunca seyahat etti. Bu seyahat, New York’a déndiikten sonra
yonelecegi minimalist akimin temelini olusturacakti. Bu baglamda ilk Snemli yapiti
1967’de besteledigi “Strung Out” oldu. Solo keman i¢in yazilan bu eser 5 notanin gesitli
bicimlerde siirekli tekrari iizerine kuruluydu. Glass bu yillarda additive system (ekleme
sistemi) adin1 verdigi bir diislince gelistirdi. Bu sistemde, birbirini siirekli tekrar eden
ve birkag sesten olusan modiile belli bir sayisindan sonra bir nota daha ekleniyordu.
Boylece eklemeler sonucunda baslangicta gorece kiiciik olan modiil zaman icinde

genisliyor ve kalabaliklasiyordu.” (Boran ve Seniirkmez, 2010; 270)

Bu stil 6zelligi sonraki yillarda da devam etse de ad1 gegen eserdeki kadar deneysel ve
zorlayic bir sekilde karsimiza ¢ikmamaktadir. Dolayisiyla Glass hem stil 6zelligini korumakta
hem de agik oldugu diinya kiiltiiri miizikleriyle uyumlu bir birliktelik ortaya koyabilmistir. Bu
asamada Philip Glass'in tonal yapiy1 tercih eden anlayist da bu tiir uyumlu birliktelik
arayislarini kolaylastirmaktadir. Makamsal Tiirk Miizigi de tonik bir yapidadir. Bir eserde ya
da taksimde farkli makamlara gidis ve geri doniisler yapilsa ve gegcisler bir ustalik belirtisi
olarak degerlendirilse bile gecis taksimleri haricinde eser “karar sesi”’nde bitirilir. Makamsal
Tiirk Miizigi'nin hicbir doneminde atonal bir anlayis bulunmamistir. Bati miiziginde ise
Schoenberg ve Stravinsky gibi 6nemli isimler tonal yapiy1 kiran anlayiglar gelistirmislerdir ve
Philip Glass'in gelisim ¢aginda bu isimler ve akimlar etkili olmustur. Hatta Fransa’'da egitim
aldig1 Nadia Boulanger her ne kadar klasik armoni egitimi veriyor olsa da kendisinin
Stravinsky ile yakinligi vardir ve bu yakinligin Philip Glass't bu yonde etkilemis olmas: da
beklenebilirdi fakat boyle bir sonug gelismemistir:

“Bir yere kadar Stravinsky’nin miizigi hosuna gitmekteydi fakat Stravinsky'nin
de miiziginin tondan uzak olmasi Glass'in isteklerinden farkli bir yondeydi” (Songtir,
2007; 81)

Dolayistyla Tirk Miizigi'ni Bati Mizigi Gelenegi ile beslemek, zenginlestirmek
diisiinceleriyle baktigimizda tonal yapiy:1 tercih ediyor olusuyla Philip Glass yine elverisli bir

durum sunmaktadir.

“Bu yapitlarda (Einstein Plajda, Satyagraha, Akhnaten operalari) ve daha
sonraki donemlerinde de diger minimalistlerden daha tonal bir estetik anlayis i¢inde
besteler iiretti. Sahne eserlerine, tiyatro oyunlarina ve filmlere miizik yapmaya baglads,

bu vesileyle ismini daha genis kitlelelere duyurdu. Koyaanisqatsi, Powaqatsi, The
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Canyon, Anima Mundi gibi film miiziklerinde ¢ok daha tonal, 1960’larin
minimalizminden daha uzak, fakat tekrar 6gelerini gesitli bicimlerde i¢inde barindiran

bir miizik estetigini benimsedigi goriilmektedir.” (Boran ve Seniirkmez, 2010; 271)

Tekrar eden yapilardan yararlanan stili ilk eserlerinden olan Strung Out’da kendini
iddial1 bir sekilde gostermektedir. Bu eserde tekrar 6gesi yogun sekilde kullamilmis ve bir

yandan da merak uyandiric bir etki dogurulmustur:

“Strung Out’da arttirilmis tanidik olma durumu sayesinde calismay: ortaya
¢ikartan siire¢ daha anlasilir olur. Dinleyici baz1 6nemli doniim noktalarin1 6ngorebilir,

gerceklesme siirecine dahil olur. (Walker, 2003; 66)

Tekrar Ogesini sik¢a kullanmasi bir yandan Bati Miizigi icindeki gelenekle de
iilskilendirilebilir. Ozellikle Barok dénemde dans miiziklerinde kullanilan ve tekrara dayali
olan chaconne formundan bilingli olarak bestelerinde yararlanmistir. “Chaconne” formunun
temelinde de “armonik bir dizi” ve “tekrar” anlayisi vardir. Bale i¢in miizik bestelerken de
uygun bir zemin saglayan bu formda Bach’in da 6nemli bir bestesi bulunmaktadir. Philip Glass,

Satyaghara operasi icin yaptig1 bestelerde bu formu kullandigini belirtmistir:

“Satyaghara operasinda, operanin 7 sahnesinde de barok miizikte uzun zaman
kullanilmis olan “Chaconne” tarzi bir c¢okseslilik kullandim. Bilindigi {izere
“Chaconne” formunda tartimsal 6geleri ve melodik yapisi devamli degisen armonik
yap1 tekrar edilerek kullanilir.” (Songtir, 2007;12)

SONUC

Giliniimiizde Makamsal Tiirk Miizigi'nin ilerleyisinde g¢okseslilik arayislarina elbette devam
edilecektir. Hatta belki de Kkiiltiirel melezlik, kiiltiirleraras: iletisim kavramlarinin Diinya’da
sikca konusuldugu son yillarda bu tiir bir etkilesim daha da 6nem kazanmaktadir. Bu
calismada bu etkilesimi besleyecek ¢agdas bir besteci olarak Philip Glass onerilmektedir. Bir
yandan ¢agdas1 temsil etmekte bir yandan da gelenekle kurdugu siki baglar sayesinde barok
doénemden 1900’lere kadar olan ii¢ yiiz yilin 6zelliklerini gliniimiizde yasatmakta ve iki koklii
miizik kiiltiirtiniin derinligiyle yakinlasmasini kolaylastirmaktadir. Diinya miizigine acik olusu
ve bunu 6zellikle makamsal miizikle benzerlikleri olan Hint miizigi tizerinden gergeklestirmis
olmasi Philip Glass’1 kiiltiirtimiiz acgisindan daha yakin ve ilging hale getiriyor. Bu durum bir
yandan da yogun sekilde Batili ve Hristiyan miizik zevki ¢emberinin disinda bir bulugsma
zemini sunuyor. Ustelik bu zemin yine tampere seslerden olusan tonal ve goksesli bir karakter
sergiliyor. Gittik¢e olgunlasmis ve asiriliklardan arinmis kendine has tekrarli miizik anlayist de
eklendiginde Philip Glass Makamsal Tiirk Miizigi'nin gelecegi agisindan incelenmeye deger bir

besteci olarak karsimiza gikiyor.
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