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TASINIR HEYKELLER
Ozet

Estetik ihtiyaglar insaru diger canlilardan ayiran onemli bir 6zelliktir. Sanat
yapma ihtiyac, ilk zamanlardan giintimiize anlami epey degismis olsa da, gegerli-
ligini korumaktadir. Taki, ¢aglar boyunca insanin gesitli ihtiyaglarini karsilamak
icin kullandig1 bir eleman olmus, sanat¢ilarin elinde farkli bigimlere doniiserek sa-

nat eseri niteligi de kazanmuistir.

Heykel sanati, insanlarin yasam bigimleri ve bilimle birlikte ¢aga ayak uy-
durmustur. Her donem, kendi dénemi icinde beraberinde getirdigi yenilikleri {ize-
rinde tasir. Taki olarak kullanilan heykellerin ilk anlamlar1 biiyiisel, simgesel, gii¢
ve statii gostergesiyken; giiniimiizde heykeltiraslarin elinde kiigiik, insan tizerinde
form bulan heykellere doniismiistiir. Pek ¢ok sanatgi, bazen bunu ge¢im kaynag:
olarak kullanmissa da, kendi sanat anlayislarini ve kisisel ¢izgilerini yansittiklar:

formlar olarak bi¢imlendirmislerdir.

Bu ¢alismada, genel bakisla tak: tarihi ve yap1 degisikligi arastirildiktan son-
ra, konumuz olan, “Tasinir Heykeller”, yani insanin {izerinde tasiyabildigi taki
formunda kiigiik heykeller; giintimiize yakin donemde yagsamis 6nemli heykelti-
raglarin, Gonzalez, Picasso, Braque, Arp, Calder, César, Martinazzi, Caro, Arman,

Pomodoro, ve Berrocal'un ¢alismalar1 6rneklendirilerek anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, taki, sanat
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MOVABLE SCULPTURES
Abstract

Aesthetic need is an important characteristic which differentiates humans
from other living things. Need to perform art still survives although its meaning
has rather changed from initial ages to our day. Jewellery has been an element
used to meet various need of humans for ages and it has also gained the quality of

being artwork by taking different forms in the hands of artists.

The art of sculpture has kept pace with the ways of living of people and with
the age along with science. It bears novelties that it brings about in its own age.
While the initial meanings of sculpture which were used as jewellery were magical,
symbolical, power and status manifestation, they are transformed, in the hands of
sculptors, into small sculptures which have assumed form on humans. Many art-
ists have shaped it as forms where they reflected their own arts understanding and

personal lines although sometimes they used it as a means of livelihood.

In this study, after history of jewellery and structural change is examined in
a general view, our main subject, the “Movable Sculptures” is explained, namely,
small sculptures in the form of jewellery which can be carried by people on them-
selves, by giving examples from works of Gonzalez, Picasso, Braque, Arp, Calder,
César, Martinazzi, Caro, Arman, Pomodoro and Berrocal who are important sculp-

tors who lived in recent periods of our age.

Key Words: Sculpture, jewellery, art

Giris

Heykel sanat1 ¢ogu zaman bagka sanat eserleri ya da ortamla iligki i¢indedir. Bazen gev-
renin ayrilmaz bir pargasidir, bazen ¢evrenin kendisi... Caglar boyunca anit heykeller, mezar
taslari, lahitler, bir olayin anisina dikilen siitunlar, zafer taklari, islevi sadece estetik begeni olan

ya da amaci baz1 kavramlar1 hatirlatmak olan heykeller vb. yapilagelmistir. Aslinda tiim bunlar

heykel sanatinin farkli amaglar i¢in yapilmis formlaridir.

Taki konusu, insanlarin yasam bicimleri ve degisimleri, estetik algilar1 ve gelisimleri, sa-
nat tarihi iginde farkli akimlar ya da egilimler ¢ercevesinde vb. ele alindiginda farkli sonuglar
ortaya c¢ikabilmekte ve farkli alanlardan ¢ok arastirmacilarin ilgisini ¢eken bir konu olmustur.
Taki siis eleman1 mi, sosyal statii gostergesi mi yoksa bir heykeltirasin elinde, insan tizerinde
tasiyabildigi kiiglik heykeller mi oldugu sorularmin karsiliginda elbette tiimiinii kapsayabildigi
gibi, bu calismada “tasiabilir kiiclik heykeller” ve heykel bicimlerinden biri olarak ele alinmis-

tir.

Taki kullaniminin ¢ok eski tarihlere dayandigini ve insan hayatinda énemli bir yere sahip
oldugunu biliyoruz. Arkeolojik olarak bilinen ilk bulgular, giiniimiizden binlerce yil ncesine

aittir. Takinin hangi amagcla kullanilmaya basladigi, degisen donem ve toplumsal anlayislar,
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sosyal statiiye gore gosterdigi degisiklikler, kullanilan malzeme ve teknikler, bir sanat eseri

olarak heykeltiraslarin konuyu nasil ele aldiklar: ¢alisma icin belirleyici sorulardan olmustur.

Eski donemlerde biiyiisel amaglh kullanilan takilarin zamanla anlamlar: degismis, toplum
icinde statii gostergesine doniismiistiir. Pek ¢ok asamadan gegen ve farkli donemlerde farkl
anlamlar yiiklenen takilarin bazilari, gliniimiizde tasimir kiigiik heykeller seklinde daha ¢ok

estetik obje olarak deger bulmustur.

Bugiin taki bilinen anlami Gtesine gecerek birgok farkli disiplinden sanat¢inin ilgisini
¢ekmekte ve ivme kazanarak yoluna devam etmektedir. Takilar artik sadece siislenme objeleri

degil sanatsal degerler tasiyan objeler oldugu bilinmektedir (Demirtas Dikmen, 2011: 138).

Bu makale ii¢ ana boliimden olusmustur. Birinci boliimde kisa taki tarihgesi arastirilmis,
ikinci boliimde heykel sanati ve taki heykellerden bahsedilmis, {i¢iincii boliimde ise, heykel
sanatgilarinin konuya nasil yaklastiklari iizerinde yogunlasilarak 6zellikle “taki formunda hey-
keller” &rneklendirilerek anlatilmis ve sinirlandirilmustir. Ornekler 20. ve 21. ylizyilda heykel
sanat1 tarihinde nemli yer edinmis sanatgilarin yapitlarindan segilmistir ve heykel anlayislar
tizerinden taki ¢alismalar1 degerlendirilmeye calisilmistir. Segilen 6rnekler sanat¢inin dogum
tarihi dnceligine gore siralanmistir. Arastirma sinirlarimiz gergevesinde tiim taki ¢alisan heykel-
tiraslara yer veremedigimiz icin bazi1 énemli 6rnekler metin sonunda resimlerle verilmis, genel

bir bakisla taki heykeller tamitilmaya ¢alisilmistir.

Kisa Taki Tarihgesi

Taki, ¢caglar boyunca insanin kesifleriyle paralel, farkl1 boyutlar kazanarak giintimiize ka-
dar gelmistir. Simgesel anlam, dogal objelerden giderek degerli maden ve tas kullanimiyla in-
san hayatinda &nemli bir yer tutmustur. Ik zamanlarda takiya yiiklenen anlamlarin pek g¢ogu
gliniimiiz i¢in de gegerlidir. Takiya duyulan ihtiyag, donem, toplum, inang, yas, cinsiyet vb. gibi
unsurlarla farklilik gosterirken; eski ¢aglardan beri kullanila gelen bu objeler, heykeltiraglarin

ya da diger sanatgcilarin elinde sanat eseri niteligi de kazanmustir.

Biling cagindan bu yana insanlar, kendi varliklarini anlayabilmek ve anlatabilmek; kiiltii-
rel, etnik, siyasi, dini inanis, yas, cinsiyet, medeni durum, sosyal statii vb. gibi durumlar igin
kendi viicutlarini kullanmislardir (McIntosh, 2006).

Insanu diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biridir estetik ihtiyaglar... Insan ilk
donemlerden beri kendini siisleme ihtiyaci duymustur ve taki takmak bunun bir érnegidir.
Kimi zaman savas sembolii, kimi zaman koruyucu unsuru olan takilar, cogu zaman gili¢ ve oto-
rite gostergesidir. Tarih 6ncesi donemde insanlar, tas, kemik, fosil, tohum, kii¢iik kabuklar gibi
bulabildigi ve isleyebildigi her seyi bu amagla kullanmislardir. Evrimlesme siirecinde degerli ve
degersiz malzemeleri ayirt etmeyi ve takiya doniistiirmeyi 6grenirken, diger yanda da alet kul-
lanmada ve bunlari farkl: islerde oldugu gibi taki yapmakta da giderek daha basarili olmuslar-
dir (Prado Rivos, 2009).
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Bu simgesel objeler, ilk zamanlarda insanlarin bulduklar: nesneleri takiya doniistiirmesi
seklindeyken, daha sonra maden kullanimi kesfiyle malzeme olarak da degisimler gostermistir.
Ayni zamanda avci toplumlardan yerlesik diizene gecilmesi de taki yapimina degisiklik olarak

yansir.

Insanlik tarihi kadar eski olan takimin gegirdigi asamalara bakildiginda, giiniimiizde yapi-
lanlara temel olusturan bu siirecin, toplumsal yasamlarin ve gelisimin bir pargas: oldugu go-
riilmektedir. Takilar, cesitli gereksinimlerle birlikte degismis, her farkli donem ve toplum ya da
toplulukta farkli anlamlar tistlenmistir. Tagiyanin toplumdaki konumunun gostergesi oldugu
gibi, takan kisiyi kotiiliik ve tehlikelerden koruma amaci da tasimis, biiyii, sihir, nazar gibi kav-
ramlarla birlikte anilmistir. Ciddi anlamlar yiiklenen taki, ayni zamanda ilkel sanatin ilk {iriin-
lerindendir. ilk dénemlerden bu yana insan, korkularini yenmek, yiicelik kazanmak, giiciinii
gostermek, giizel goriinmek gibi dini ya da geleneksel sebeplerle bu tiir aksesuarlar1 kullana-

gelmistir.

Takinin malzemesi kadar bicimi, rengi, biiytikliigii de simgesel, biiyiisel ve statii anlamla-
r1 tasimistir. Hatta yas ve cinsiyete gore farkliliklar gosterir 6zelliktedirler. Dolayisiyla takinin
tizerindeki anlam ve bi¢imler; her donem ve yerde, insanlarin yasam bicimleri ve kesifleriyle
dogru orantili olarak etkilenmistir. Ornegin, Misir, Mezopotamya, Anadolu ya da Avrupa’da
orneklerine ¢ok sayida rastlanan takilar sayesinde, bu bolgelerdeki insan yasam bigimleri daha

iyi anlagilabilmektedir.

Ust Paleolitik kiiltiirlerde genelde eskisine gore arag-gereg kullanimini daha gesitli ve ge-
nis segeneklidir. Kemik, boynuz gibi materyaller yaninda dokiim teknikleri de gelismis ve yay-
ginlasmistir (Haviland ve Walrath, 2008).

Neolitik ¢ag, yani tarim devrimi ile birlikte insanlar gocebelikten yerlesik yasama gec¢mis-

lerdir. Bu, bir¢ok alanda gelismelere neden oldugu gibi, kendini taki sanatinda da gostermistir.

flk maden takilarina yerlesik kiiltiiriin bagladigi donemde rastlanmistir. Insan yeni ma-
denler ararken ilk dogal altin ve giimiisii bulmustur. Ayni1 zamanda sehir devletleri kurulmus
ve siyasi yap1 olusturulmustur. Boylece tabakali toplumlar ve statii simgeleri ortaya ¢ikmistir
(Sanat Tarihi Sitesi).

Degerli maden kullanimi, kisiler arasindaki farkliliklar1 daha da belirginlestirmis, zengin-
lik gostergesine dontismiistiir. Bu yine kullanilan yer, biling, toplumsal 6zellikler, kiiltiirel fark-
liliklarla birlikte degeri degisebilmektedir. Ornegin takilarda, siis esyalarinda, sik kiyafetlerde
kullanulan altin, Avrupalilar i¢in binlerce yildir sosyal sinifi ve tstiinliigiinii gostermek igin
degerli bir metaldir. Oysa Afrika’da daha farklidir. Baslangicta, bakir en aranan metaldir. Alti-
nin degerini Afrikalilara tanitan VIL yiizyildan itibaren Araplar olmustur (Meyer, 1991).

Glintimiizde taki malzeme, teknik, bigim olarak ¢ok segenekli ve gelismis durumdadir.
Kullanici gruplarina gore tasarimlar ve malzeme se¢imi farklilasmaktadir. Ancak toplumun her
kesimine hitap edebilecek degersiz, yar1 degerli ya da degerli malzemelerle iiretilen sinursiz

secenek gormek miimkiindiir.
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Heykel Sanat1 ve Taki Heykeller

Insanin diger canlilardan ayrildig1 onemli noktalardan biri, kullanilabilir bir takim objeler
yapmasidir. Sanatin tam olarak ne zaman dogdugunu bilemesek de, bu faaliyetin basladig: ilk
andan itibaren, aslinda heykelden s6z etmek gerekir. “Tarih 6ncesi donemde insanin varolusuy-
la birlikte sanatta ortaya ¢ikmugtir. Insanin bilingsizligi, yalniz ve iirkek olusu, hatta dogaya

kars1 duydugu korku ve hayranlik sanatin baglamasina sebep olmustur” (Ersoy, 2002: 29).

Binlerce yil 6nce yasayan insanlar ilkel araglarla tas, kemik, aga¢ gibi malzemeleri oyarak
basit heykelcikler yapmislardir. Mizrak ve baltalarini, gesitli figiirler kaziyarak siislemisler,
kendi {izerlerinde oyma, yontma ve kabartmalar tasimislar, yasadiklar1 magaralarin duvarlarimi
hayvan, av resimleri ve kabartmalariyla donatmislardir. Elbette ilk zamanlardaki amag su anki
sanat yapma amacindan ¢ok farklidir. Duyulan bir takim gereksinmeler, bu ister korunma gii-
diisii, ister yasami devam ettirme giidiisii olsun; insani sadece avlanarak ve beslenerek yasam
siirmesinin disina ¢ikarmistir. Aklini kullanarak kendini ve tirettiklerini gelistirmistir. Anlam
veremedigi bazi doga olaylar1 karsisinda, ilahi giicleri hayal etmis, onlarin kétiiliiklerinden
korunma ya da onlara siginma ihtiyact duymustur. Bazen heykelle, bazen avladig1 hayvanlar-
dan bir parca iizerinde tagiyarak gii¢ kazandigina inanmis, boylece heykel onun araci olmustur.

Taki ve heykel iliskisinin iste bu noktada basladigini soylemek yanlhs olmasa gerek.

Binlerce yildir siirdiiriile gelen heykel yapimi zaman zaman boyut ve malzeme degisikli-
giyle anlamlar1 da farklilasir. Tak: heykellerle, heykelin bulundugu mekan ya da bizim bulun-
dugumuz mekanda heykelin yer almasy, artik insanin heykele mekan olmasi anlamina doniis-

tiigli soylenebilir.

“Sanatin ozellikle heykelin insan yasaminda yer alabilmesi, insanin bunu kendine kata-
bilmesi ve sanatla sunulan yenidiinyalarin insan tarafindan algilanabilmesi her ¢agda ve her

cografyada zor olmustur” (Demirkalp, 2009: 31).

Heykelin tapinma araci olmasindan sonra, kendi heykelini ya da takisimi yapabilenlerin
digerleri i¢in de tirettigi ticari bir mal olmaya baslamis, hatta ge¢im saglamak icin bagkalarina
satma yoluna gidilmistir. Estetik ihtiyaclarin da devreye girdigi diistiniildiigiinde, ilk yapilan-
larla giintimiize yaklasilirken ya da giiniimiizdeki islev, amag ve anlam farklilasmistir farkli-
lasmasina ama ilk donemlerdeki etkilerin hala baz1 toplumlarda yaygin sekilde kullanildigini
biliyoruz. “Cok eski devirlerde oldugu gibi, bugiin de Afrika, Giiney Amerika ve Okyanus ada-
larinin bazi halklari; i¢inde biiyiilii bir giiciin ya da bir cinin yerlestigine inandiklar1 heykellere
fetis olarak saygi duyarlar. Korku ile karisik dinsel saygi duyulan bu fetisler hastalik giderici
olarak tapilan nesnelerdir. Bunlar, ¢ogu kez insana benzeyen, fakat tuhaf ve grotesk goriiniimlii
heykelciklerdir” (Miilayim, 1994: 63).

“Heykel sanati, tarihsel agidan bigim sanatlarinin en eskilerindendir. Yaklasik her kiiltii-
riin olusum evresinde el sanatlarinin gelisimini, heykel sanatinin ortaya ¢ikip serpilmeye bas-
lamasi izler. Genellikle koken agisindan kiiglik el sanatlarindan yola ¢ikar, soz konusu kiiltiiriin

Ozelliklerine gore, kimi kez onlarla kaynasir. Bu dalda ilk {iretimler ¢iplak elle bi¢cimlendirme
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olanag1 veren kil ve benzeri gereglerin yaygin olarak kullanilmasiyla baslamistir” (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 2008: 681).

Kiigiik boyutta ve insanin kendi {izerinde tasiyabildigi taki 6zelligi gosteren heykeller, el-
bette ilk donemlerde heykel-taki amaciyla yapilmamistir. Ancak giiniimiizde pek ¢ok sanatci ve
heykeltiras, kendi tarzlarini yansittiklar: taki biciminde heykelcikler yapmaktadirlar. Her tiirlii
tak i¢in sanat eseri tanimi yapilamaz belki ama bu sayede sanat eseri niteligi tasiyan ¢ok giizel

Orneklerini de gormek miimkiin olmustur.

Heykel sanat1 genelde tigboyutlu yapisi nedeniyle ¢evre ve kendi mekaniyla iligski kurma-
st ile ilgilenir. Tak: seklinde heykel yapma aslinda heykelle iletisim kurma araglarindan biri
sayilabilir. Biiylik boyutta anit ya da bir mekan i¢in yapilan heykeller i¢in seyircinin onu gidip
gorerek anlamasi gerekir. Bunu asmak icin bazen sanatgilar, daha ¢ok kisiyle iletisim kurma

ihtiyaciyla, tak: seklinde kiiciik heykeller yapma yoluna gitmislerdir.

“Tarihsel konumu i¢inde heykel sanat1 da, baska bi¢im sanatlarinin yani sira mekan igin-
de yer alarak ve mekamni varligiyla etkileyerek, belli bir ya da daha ¢ok bildiriyi gorsel yolla
iletmekle yiikiimlii tutulmustur. Bu agidan her kiiltiiriin benimsenen yasam bicimi ve inanglar
dogrultusunda 6zgiin, kurallar: belirgin bir gorsel dili vardir. S6z konusu kiiltiirii tanimaksizin
sanat triiniinii derinlemesine algilayabilmek bu nedenle olas1 degildir. Tarih boyunca pek ¢ok
kiiltiirtin yan sira pek ¢ok tiir ve okul ortaya ¢ikmis, bunlar kimi kez eszamanli, kimi kez birbi-
rine ardil, birbiriyle iliskili ya da iliskisiz olarak yer almiglardir. Bu olaganiistii zengin ¢esitleme,
20. yy.’da da en genis evrensel boyutuyla siirmektedir. Artik plastik sanatlarda gelenegin yerini
yeni arayislarla doniistimlerin aldig1 Endiistri Devrimi’yle giindeme gelen yeni yasam bigimi ve
bundan kaynaklanan kosullarla olanaklara bagli bir temele dayanarak gelistigi soylenebilir”
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2008: 682).

Bugiin heykeltiraslar, kendi amaclarina uygun her tiirlii malzeme ve yontemi kullanmak-
tadirlar. Bu da giliniimiiz heykel sanatini belirli malzeme ya da teknikle sinirli kalmasini engel-
ler. Tarihsel gelisim icinde bigim ve teknik olarak farkli isimlerle anilan heykel, giiniimiizde

hem bi¢cim hem de anlam ve teknik olarak ¢ok cesitlenmistir.

Farkl1 pek ¢ok bigim ve teknik kullanilan heykelden s6z ederken, gevresiyle, kendi parca-
lariyla ve izleyicisiyle kurdugu vb. gibi iligkiler biitiinii olarak bahsetmek gerekir. En 6nemli
iligkilerinden biri heykelin tasiyicisiyla yani kaidesiyle olan iliskisidir. Kaide onu ayakta tutar-
ken ayni zamanda anlatimina yardimci olan bir elemandir. Heykele hangi agilardan yiiksek ya
da al¢ak, yakin ya da uzak bakilacagi, 6n ya da arkasinin neresi oldugu, cevresiyle iliskisini
nasil kuracag: gibi katkilarindan soz edilebilir. Pek c¢ok sanat¢1 kaideyi tasiyicilik 6zelliginden
cikarip heykelin bir parcas1 olarak degerlendirmistir. Iste taki heykeller i¢in, tasiyan kisinin bu
gorevi listlendigini sdyleyebiliriz. Sanatg1 tarafindan belirlenmemisse tasinir bu heykeller, kadin
ya da erkek, yasli ya da geng vb. gibi, kisi ile bagli anlam tasiyabilmektedir. Boylelikle hareketli
bir kaide yani insan iizerinde yer bulan bu heykeller, insanin giinliik hayatinda yer almais, hare-
ket kazanmus, farkli pek ¢ok ortama girme olanag: bulmus, farkli pek ¢ok kisi ile iletisime gir-

mis olur.
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Taki Yapan Sanatgilardan Ornekler

Modern sanat denince ¢ogu insanin aklina Picasso’nun portreleri, Calder’in dev mobilleri,
Braque’in geometrik resimleri, Gonzalez'in demir adamlari, César'in sikistirmalari, Caro’nun
kaidesiz boyali ¢alismalar1 ya da Salvador Dali'nin gergekiistii hayal diinyas: gelir. Ama bu
onemli sanatgilarin hepimizin ¢ok iyi tanidig eserleri yaninda tak: tasarimlari da vardir. Yeni-
likgi, tasinabilir, giyilebilir sanat eserleridir ayn1 zamanda ve bu anlamda ¢ok giizel 6rneklere

imza atmiglardir.

Bu sanatgilar tak: tasarimcilart degildir; bazen taki onlar i¢in bir ge¢im kaynagi olsa da
daha ¢ok sanatgilarin kendi ¢izgilerini tasiyan, kii¢lik boyutlu, insan viicudu iizerinde form

bulan eserleridir. Ornegin:

Julio Gonzalez (1876-1942); 20. yiizyilin ilk yarisimin en 6nemli sanatg¢ilarindandir. Kari-
yeri boyunca Pablo Picasso ile ¢alismalarda bulunan ve kendi isleri i¢in yardim alan Julio Gon-
zalez, heykel sanat1 tarihinde ¢ok onemli bir yere sahiptir. Figiiratif ve soyut, yenilik¢i ve kiibist
eserleriyle, 6zellikle de metal calismalariyla dikkat ¢ekmistir. Biiyiik boyutlu metal heykelleri

yaninda, taki ama kii¢iik Gonzalez heykelleri diyebilecegimiz ¢alismalar da yapmustir.

Taki ve kuyumculuk onun i¢in, demirci soyundan gelme bir aile mirasidir. Giimiis ve
demir ¢ocuklugundan itibaren giinliik hayatinin bir pargasidir. Babasinin atolyesine girerek aile
gelenegini devam ettirmis, taki, resim ve desenlerini bu sayede gelistirmistir. Mitkemmel is¢ilik

onu, hayal giicii ve yeni buluslarla, usta bir sanatcitya doniistiirmiistiir (Vierny, 2005).

Sanat¢i, mekan, bosluk, diizlem, parca ve biitiin arasindaki iliski ve denge {izerinde dur-
mus, heyecan verici bir meydan okumayla hurdalara sekil vermistir. Resim, heykel, desen, tak:
gibi sanatsal objeler iireten Gonzalez, figiir ve soyutlama arasinda giiclii hayal giicii, bos-dolu,
diiz-piiriizlii, 6zgiin-otantik gibi karsilastirmalar ve farkl: yiizeylerle ¢alismalarinda gelikten bir

imparatorluk kurmustur adeta...

Genelde geometrik sekiller, cizgiler, sadelestirilmis ve soyutlanmis insan figiirleri, metal
levhalar, ¢ubuklar kullanmistir. Heykelleri kiibist ve siirrealist tarza ¢ok yakin olan Gonzalez,
bigimleri ve 6zellikle boslugu kullanma sekliyle modern metal heykelin babasi gibidir. Calisma-
lartyla David Smith, Eduardo Chillida gibi pek ¢ok sanatctya ilham vermis, 6ncii tutumlartyla
pek cok sanat¢inin 6niinii agmistir (Tajan Sitesi, 2010: 67).

Resim 1’de goriilen ¢alismasi, metal malzemeyle, geometri kullanarak yapmis oldugu ta-
kisidir ve sanatc¢inin heykellerini andirmaktadir. Bosluk, ¢izgi, yiizey, form iligkilerini 6zenle

kullandig1 goriilmektedir. Yapilan soyutlama onun hayal diinyasinin bir gostergesidir.

Pablo Picasso (1881-1973); Resim, heykel ve seramik sanatc¢isi Picasso, modern sanatin en
onemli temsilcilerindendir. Onderlik ettigi Kiibizm akimiyla gorsel ve plastik sanatlarin gizgisi-
ni degistirmistir. Babasi resim 6gretmenidir ve ilk ¢izim derslerini ondan almistir. Sanat¢inin
heykellerinin ¢ogu daha dnceden resimlerini ¢izdigi tasarimlardir. Farkli malzemeler ve dene-
melerle “ilk 6nemli heykeli, 1909 yilinda Analitik Kiibizm’in yapisal unsurlarin1 uygulayarak
yaptig1 kadin Bagi'dir. Bu eserde Fernande Olivier'nin hatlar: yiiksek plastik etkilere sahip i¢ ve
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digbiikey yiizeylerle ¢oziimlenir. Biresimsel donem boyunca Picasso, montaj teknigi sayesinde
resim ile heykel arasindaki sinir1 asar” (Battistini, 2001: 114). 1962’den sonra heykel yapmay1
durduran Picasso, farkli malzemeleri ¢alismalarinda basariyla kullanmistir (Dupuis-Labbé,
2000).

Picasso Dora Maar’in portresini isledigi cok sayida bros, yiiziik, kolye gibi farkli malzemelerden
takilar hazirlamistir. Resim 2’de goriilen yiiziik bunlardan biridir. Degerli metal ve tagslar ya-
ninda Picasso’nun, plajda buldugu cakil tasi, kirtk ¢dmlek parcalar1 vb. {izerine kaziyarak yap-
t11 ve yakin gevresi tarafindan iyi bilinen ¢ok sayida tak: ¢alismasi vardir. “Dora benim i¢in her
zaman aglayan bir kadin olmustur” diyen Picasso i¢in bu ¢alismalar1 onun hayatinin derin ger-
cekligidir ve kuskusuz manevi degeri ¢ok biiytiiktiir. Bu ¢arpik portreler, resimleri ve heykelleri
gibi takilarinda da Picasso tarzini acik¢a ortaya koyan tasarimlardir (McCarthy, August 2010).
Picasso’nun resim ve heykelleri yaninda, takilarina sahip olabilmek kuskusuz herkes igin bir

ayricalik gostergesidir.

Resim 1: Julio Gonzélez, Gimis Resim 2: Picasso, “Dora Maar’in Portresi”,

Kolye, Kolye, Uzunluk: 73cm., 1920-1930. Krom kapli Metal Yiiziik, h:?, 1936-1939.
Georges Braque (1882-1963); cagdas ve soyut sanatin en Onemli isimlerindendir ve

Cézanne'nin resimlerinden etkilenerek geometrik ¢izimlere yonelmistir. Daha sonra Picasso ile

hatta ondan daha 6nce Kiibizmin 6nctilerinden biri olmustur.

Braque hicbir ideolojiye bagl kalmamis, aksine kisisel bir tarz benimsemistir. Mekan ve
mekan igindeki hareketle ilgilenen sanatgi, Kiibizmin ilkesini “yeni bir mekan olusturmak”
olarak tanimlamis; nesneleri parcalamasindaki amacini “mekan ve mekan iginde hareket ya-

ratmak” olarak nitelendirmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008).

Baliklar, antikiteden esinlenerek yaptig1 insan kafalari, atlar ve 6zellikle kuslar gibi yapit-
larinda hareket ve uzay1 temel aldig1 i¢in formlar basit bir sekilde anlatilmistir. 1911°de kagit ve
kirilgan malzemelerle heykel demelerinde bulunmus, ancak bunlar giiniimiize kadar ulasama-
mistir. Sanatgi, daha sonra kalict malzemelerden heykel calismalar1 yapmistir (Notes Precieuses
Sitesi).

Braque, Eski Yunan Sanati ve mitolojisinden etkilenerek bir dizi kiigiik heykel yapmustir.
Ancak ona asil {in getiren kiibik resimleridir. Sanatgi, tiyatro oyun dekorlar, vitray, metal ve

taglarla yaptig1 miicevher ve takilariyla da dikkat cekmistir.!

TAyrintili bilgi i¢in ayrica bkz: http://www.michelfillion.com/oeuvres.php?artiste=BRAQUE
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Resim 3’de goriilen bros, degerli, yar1 degerli maden ve taslarla yaptig: takilarina 6rnek
olarak gosterilebilir. Kusun hareketiyle 6nem verdigi hareket ve bosluk 6n plana ¢ikmistir. Sar1
zemin tizerine kullandig1 mavi renk derinlik hissini artirmis, formlarin altindaki desen bilgisi

on plana ¢ikmuistir.

Farkl1 bir tarzi olan Braque’in resimlerinde siir ytiiksek lirizm olarak form bulmustur. Bu-

giin diinya ¢apinda kabul edilmis en biiyiik sanatcilardandir (Stanislas, 1941).

Jean Arp (1887-1966); Hans Arp olarak da bilinen sanatgi, heykel ve kabartmalarinin ya-
ninda, yirtik kagitlar, tel ve ipliklerle yaptig1 resimleriyle de bilinir.

Sair, heykeltiras, tasarimci ve ressam olan Jean Arp, sanatini kurulu diizene kars: koymak
i¢in kullanmistir. 20. yiizyilin 6ncii sanat anlayisinin énemli isimlerinden ve 1916’da Dada ha-

reketinin kurucularindadir. 1950°1i yillarda siirli sayida taki galismasi yapmistir (Tajan Sitesi,
2010: 49).

Plastik sanatlar yaninda yazin sanatiyla da yakindan ilgilenmistir. {lk heykelini 8 yagin-
dayken ahsaptan yapmis olan Arp’in ilk yayinlanan eserleri siirledir (Fauchereau, 1988).

Taki ¢alismalar1 heykelleri paralelinde gelisme gostermis, Arp ¢izgisini hep tasimistir. Re-
sim 4’de goriilen takisinda da, heykel sanatiyla ilgili olan herkesin Arp ¢alismasi oldugunu
hemen anlayabilecegi ve sanatcinin kisisel cizgisinin acikca gozlendigi tarz s6z konusudur.
Basit bir iscilikle yapilmis gibi goriilen kirik sise seklinde biyikhi bir bastan olusan tasarimin

altinda, biiyiik hayal giicii ve soyutlama yetenegi oldugu siiphesizdir.

Resim 3: Georges Braque, “Kus” Altin, Resim 4: Jean Arp, “Sise Bas ve Biyik”,
Mavi Emaye, Kirmiz: Yalanci Elmas Bros Glimiis, Ametist, Amazonit Kolye,
5,8x 3,3cm., 1960. 26x15cm., 1960.

Alexander Calder (1898-1976); 20. ytiizyilin en yenilikgi ve biiyiik isimlerinden biri olan ve
sanatg1 bir aileden gelen Calder, sanata ¢ocuk yaslarda baslamistir. Heykel disinda resim, rol-
yef, sahne, oyuncak ve taki tasarimi da yapmistir. “Sanat neden duragan-statik olmalidir? Soyut
bir resim ya da heykele baktigimizda, hi¢bir anlami olmayan planlar, daireler, diizlemlerin ben-
zer hareketlerini goriiyoruz. Mitkemmel olabilir ama hep hareketsiz. Heykeldeki bir sonraki
adim harekettir” (Moreeuw Sitesi) diye diistinen Calder, aslinda makine miihendisidir ve onu

as1l {inlii yapan bu diisiinceyle ortaya ¢ikmis “mobil” heykelleridir.

Calder’in mobilleri, Kinetik Sanat'in 6ncii 6rnekleri arasindadir. Ayni1 zamanda heykel

sanatindaki gercek devinimi sunmalar1 agisindan da onciidiir. Titizce diizenlenmis ve planlan-
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mis bir devinimin tersine Calder 6zgiir, rastlantisal devinimi vermeyi amaglamistir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 2008).

Ik takismi 6 yasindayken kiz kardesi i¢in yapmis ve hayatinin geri kalanini cebinde pen-
se ve tel parcalari ile dolasmistir. Sanat¢inin tasarimlar: heykellerine paralel gelisim gostermistir
ve giyilebilir sanat eserleri olarak nitelendirilebilir. Abartili takilarimi takan ya da giyen kisi
adeta onunla biitiinlesir.? Calder, genellikle seramik, ahsap, cam parcalari, piring, celik gibi
malzemeler tercih etmis, altin, glimiis vb. gibi metalleri nadiren kullanmistir. Bu tiir degerli
malzemeleri ve geleneksel isciligi reddeden Calder, doviilmiis metal parcalariyla soyut ya da

figiiratif tarzda isler {iretmistir.3

Resim 5’te Calder’in izlerini tasiyan takilarin bir 6rnegi goriilmektedir. Modern bir kabile
kraligelerini andiran takisi, onun genel sanat anlayisini ve profilini ¢ok net vermektedir. Tasa-
rim, mobil ve anitsal heykellerini andirmaktadir. Onu takan kisi ile biitiinlesen ¢alismanin tiim
parcalar1 birbirini nasil etkileyecegi hesap edilerek tasarlanmistir. Genelde bunlar insan anato-
misi dikkate alinarak, bedene 6zel tasarlanan heykel-taki ¢alismalaridir ve pek ¢ok tak: tasarim-
cisina ve sanatctya ilham vermis, onlara yol agmigtir. Calder, zamaninin ¢ok ilerisinde bir sanat-
cidir ve kendisinin tasarlayarak yaptigi ¢ok sayida essiz esere imza atmistir. Eger diger heykel-
leri ile taninmasaydi zaten bu yaptig1 taki heykelleriyle sanat tarihinde ¢ok énemli bir yer edi-
nirdi (McCarthy, April 2010).

César Baldaccini (1921-1998); Yeni Gergekgilik akiminin dnde gelen isimlerinden ve ta-
ninmis Fransiz heykeltiraglarindan biridir. César hurda metal, ¢6p ve sikistirilmis arabalari,
poliiiretan kopiikten heykelleri, hayvan ve bocek tasvirleri ile taninmistir. {lk galismalar1 genel-
likle hurda metalleri ve atik malzemeleri birbirine kaynatarak yaptig1 ¢alismalardir. 1960 yilin-
da ismi stk¢ca duyulmaya baslayan sanatci, hurdacidan malzeme topladig sirada bir hidrolik
sikistirma makinesini ¢alisirken gormiis ve heykellerinde denemeye karar vermistir. Bu “Sikis-
tirmalar”1, César’in en ¢ok bilinen ¢alismalaridir ve ona biiyiik iin kazandirmistir. 1965 yilinda
plastik malzeme ile ¢alisan sanatgi, poliiiretan kullanarak “Genislemeler”le seyirci 6niinde bir

dizi etkinlik yapmuistir.

70'li yillar sanat¢inin genisleme calismalarindan sikistirma calismalarina doniis yaptig:
yillar olarak gosterilebilir. 1971 yilinda ¢ok sayida ve gesitli arastirmalarla birlikte, metal sikis-
tirmalarindan, malzemenin davranisini arastirdig1 plastik malzemelerle sikistirmalar denemis,
¢ok sayida farkli renkleri de yan yana getirdigi ¢alismaya imza atmistir. Kisacas1 plastik mal-
zeme, sanat¢tya anitsal sikistirmalardan kiiciik objelere kadar genis bir alan sunmustur (Res-
tany, 1975).

Daha sonra, kagit karton kumas gibi, farkli malzemelerle de, denemeleri siiren, “ben ger-
cekten heykeltiras1 elindeki c¢eki¢ ve murgla tas yontan bir kimse olarak diisiiniirdiim; oysa,
heykel herhangi bir malzeme ile belli seyleri anlatmanin bir aracidir. Beni ilgilendiren malze-

menin organik dili ve yarattigi imkanlardir. Onemli olan malzemenin glizelligidir ve demir,

2 Ayrintili bilgi igin ayrica bkz: http://calder.org/work/category/jewelry/
3 Ayrintili bilgi igin ayrica bkz: http://calder.org/
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lastik, sag, kagit, kristal hatta altin bile olsa biitiin malzemeler kiymetlidir” (Kati1, 1996: 126) diye
diisiinen sanatcinin heykelleri gibi taki ¢alismalar: da dikkat ¢ekicidir.

Resimde 6’de goriilen taki, César’in sikistirma calismalarinin kiigiik boyut 6rnegi olarak
gosterilebilir.* Biiylik boyutlu “sikistirmalar”ini bu sekliyle ve farkh bir kullanimda gérmek
hem takan kisiyi hem de onu gorebilen herkesi fazlasiyla heyecanlandirmaktadir. Yine resim
7'de herkesin ¢ok iyi tanidigi, César denince akla ilk gelen calismalarindan biri olan “bagpar-
mak” heykelinin kii¢iik halini 6rnek olarak gosterebiliriz. Heykel bu yeni haliyle insan {izerinde
hareket kazanmis, yer degistirmis, boylelikle farkli ve ¢ok sayida insanla iletisim kurma olanagt

bulmustur. César, kendi ¢izgisini tasiyan bu kiiciik heykellerle, daha farkl: seyirci kitlesine ula-

)

sabilmistir.

Resim 5: Alexander Calder, Isimsiz, Resim 6: César, “Sikistirma”  Resim 7: César, “Bagparmak”
Piring Kolye, 35,5x40,6cm., Altin, Zuimrit, ve Yakut Altin Kolye, 4,1x2,3cm. y: ?.
1949. Kolye,77.3gr. y: 2.

Bruno Martinazzi (1923-); Heykel formunda takilariyla taninan sanatgi, ¢cagdas tak: sana-
tinin 6nemli isimlerindendir.> En bilinen heykeli biiyiik boyutlu tastan yapmis oldugu ve giicii
sembolize eden yumruk seklindeki el ¢alismasidir. Heykelleriyle benzer 6zellik gosteren sanat-
¢inin takilari, insan formunu konu alan giyilebilir-tasinabilir heykellere 6rnek olarak gosterile-
bilir.

Uluslararas: diizeyde iine sahip ve taki tasarimu {izerinde biiyiik etki yaratan sanatgi,
hiimanist bir felsefeyle 6zellikle insan ve el formu iizerinde yogunlasmis, bunlar1 gercekci bir
gozlemle iglemistir. Tlk serisi toplumun kendini yiyip bitiren acgdzliiliigiinii 6ne gikardig1 ve
ag1z ile temsil ettigi calismalaridir. Daha sonra siddetle gii¢ arasindaki karsilagtirmay: ortaya
koydugu yumruk ¢alismalarini yapmistir. Daha sonra yaratici olarak eli ele almis, bunu bagka-

lartyla iliski kurmak anlaminda yorumlamistir (Mad Museum Sitesi, “Bruno Martinazzi”).

Resim 8’de goriilen ¢alismasi insan elini konu alan bir bileziktir. Heykellerinde oldugu
gibi bu tasariminda da giiciin anlatildig1 hissedilmektedir. Bilezigi takan kisi, bu giiglii el saye-

sinde belki kendini daha giivende hissedebilecektir.

Anthony Caro (1924-); Caro, miihendislik egitimi almis olmasina ragmen, metal malze-
meleri, hazir bulunmus nesneleri bir araya getirerek yapti§1 soyut heykelleriyle dikkat ceken

onemli bir sanatgidir. Bir donem Henry Moore'un asistanligini yapmis, David Smith ile tanigtik-

*Ayrintil bilgi icin ayrica bkz: http://www.artvalue.com/auction-results--18249---10-----1---—-Cesar.htm
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tan sonra soyut calismalara yonelmistir.® Caro’nun heykelleri kendi ayaklar: iizerinde duran,
kaide istemeyen ¢alismalardir ve bu anlamda 6ncii sanatgilardandir. Heykel {izerinde kullandi-
g1 bosluklarla da dikkat ¢ekmis, sanat¢1 bu sayede izleyicisine esere daha ¢ok yaklasma olanagi

vermistir.

Heykel-mekan iliskisi {izerinde duran Caro, gerilimler ve karsitliklar yaratmaya ¢alismis-
tir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2008). Sanat¢inin taki ¢alismalar: da heykellerini destekler
bigimlerdedir. Resim 9’da ¢izgi, yiizey, form, bosluk gibi farkli plastik elemanlar: bir araya geti-
rerek yaptig1 kiiciik boyutlu Caro heykeli denebilecek bros 6rnek olarak gosterilebilir. Altindan,
farkli geometrilerden olusan kompozisyon, oldugundan daha biiyiik bir etkiyle izleyicisiyle
biitiinlesebilmektedir.

Resim 8: Bruno Martinazzi, “Altin Parmak”, Resim 9: Anthony Caro, Isimsiz,
Altin Bilezik, 6,5cm., 1969. Altin Bros, 9x5cm. 2005.

Arman (1928-2005); Kisaca Arman olarak taninan Armand Pierre Fernandez, antikaci ay-
n1 zamanda resim ve fotografla amatorce ilgilenen bir babanin ogludur ve sanatla ilk kez ¢ocuk-
luk yillarinda tanismistir. Yeni gercekg¢ilik akiminin kurucularindan olan sanatg, ilk 6nce soyut
resimler yapmus, daha sonra heykele yonelmis, sonunda en bilinen calismalar1 olan giinliik

kullanim nesnelerini bir araya getirerek olusturdugu formlarla “y1gin” serisine ulasmistir.

Yves Klein'in 1958de yaptig1 “Bos” sergisine karsilik 1960’da Iris Clert Galerisi'nde “Do-

Iu” sergisiyle sanat tarihinde biiyiik yankiyla yerini almistir (Arman Studio Sitesi).

Sanatgi, yine diger drneklerde oldugu gibi, kisisel ¢izgisini gdrmenin miimkiin oldugu ta-
ki tasarimlariyla daha farkl kitlelere ulasabilmistir. Resim 10’da goriilen “Minyatiir keman”

calismasi kendi izlerini tagiyan kiigiik bir Arman’in heykelidir.

Gio Pomodoro (1930-2002); Gio Pomodoro kuyumcu, grafiker, sahne tasarimcisi bir hey-
keltiragtir. Bosluk, doluluk, gerilim, zit hareketlerin olusturdugu enerji ve bunlarin formlarla
olan iligkisi {izerinde yogun sekilde duran sanat¢inin klasik galismalardan geometriye, mekani-
ge ve moderne kadar oldukca genis konu segenegi vardir. Ayn1 zamanda bronzu, mermeri,
ahsab1 ve plastik malzemeleri kardesi Arnoldo Pomodoro’ ile birlikte yaptig1 ¢alismalarinda

basarili bir sekilde kullanmistir. Pek ¢ok malzemeyi bir arada kullanmay1 da ustalikla basaran

SAyrintil bilgi icin ayrica bkz: http://www.preziosa.org/it/2006/artisti/bruno-martinazzi.html
°Ayrintili bilgi i¢in ayrica bkz: http://www.anthonycaro.org/
7Ayritili bilgi igin ayrica bkz: http://www.arnaldopomodoro.it/
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sanat¢i, yumusak dalgali ylizeylerle soyut form arastirmalar: ve seri ¢alismalar1 gelistirmistir.

Farkl1 dokiim teknikleriyle ters kabartmalar seklinde ¢alismalariyla dikkat ¢ekmislerdir.

Kamusal alanda biiyiik 6lcekli dinamik ve soyut formlardan olusan heykeller yaninda
kardesi ile birlikte yaptig1 kiigiik 6lgekli ¢cok sayida taki calismalar1 da vardir. Resim 11’de gorii-
len altin bros bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Kendisi tarafindan tasarlanan ¢alisma boyutu-

na ragmen, anitsal bir etkiye sahiptir (Mad Museum Sitesi, “Gio Pomodoro, Brooch 1963”).

Miguel Berrocal (1933-2006); Tam ad1 Miguel Ortiz y Berrocal olan sanatgi, matematik, fi-
zik ve mimarlik okumus, seramik, resim ve heykel ¢alismalar1 yapmis onemli 1spanyol sanatgi-
lardandir. Eduardo Chilida’min calismalarindan etkilenmistir. insan formunu konu aldigr cok

sayida ¢alismasi 6rnek olarak gosterilebilir.

Miihendislik ve mimarlik bilgisi heykellerine yansimis, matematiksel, yap-boz bulmaca
parcalarini andiran ¢oziimlemeler denemistir. Aldig1 egitimler sayesinde bilim ve sanati i¢ ige
kullanmay1 basaran Berrocal'in ¢alismalar1 dikkat ¢ekicidir ve sanat diinyasinda begeni ile kar-

silanmugtir.

Berrocal'in heykelleri igin, dahiyane bir sekilde metal parcalar: yan yana getirerek olus-
turdugu yap-boz bulmacasi benzetmesi yapilabilir. Bir diizenekle sokiiliip takilan mekanizma,
heykele farkli bir anlam kazandirmistir. Sanatgi, bu tiir heykellerini diizenekleri hakkinda bilgi

verdigi bir kitap ile birlikte sunmustur (Berrocal Sitesi).

Sanat¢inin ¢ok sayida Ornegini gordiigiimiiz takilari, genelde mekanik goriiniimlii figtir-
lerden olusmustur. Resim 12’de goriilen sar1 bronz, yap-boz parcalartyla olusturulmus erkek

torsu 60’11 yillarin sonunda kolye olarak tasarladig1 bir ¢alismasidir (Tajan Sitesi, 2008: 63).

Resim 10: Arman, Minyattir, Resim 11: Gio Pomodoro, isimsiz, Resim 12: Miguel Berrocal,
Keman, Altin Kolye, Sar1 ve Beyaz Altin Bros, “Tors”, Bronz Kolye
58x23x7mm. “1998 5,1x5,7x5,1cm, 1963 "6,4cm., 1960’11 yillar.

Tim bu saydigimiz drnekler disinda, 20. ve 21. yiizyilin en biiyiik sanatcilarindan, Hector
Guimard, Fernand Léger, Jean Cocteau, Man Ray, Jacques Lipchitz, Max Ernst, Lucio Fontana,
Alberto Giacometti, Jean Dubulffet, Salvador Dali, Richard Pousette, Mimmo Rotella, Roy Lich-
tenstein, Robert Rauschenberg, John Chamberlain, Niki de Saint Phalle, Roman Opalka, Nam
June Paik, Anish Kapoor, Jasper Johns, Villeglé, Jeff Koons ve bunun gibi sayabilecegimiz pek
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¢ok sanatg¢ taki ile ugrasmistir. Onlarla birlikte taki tasarimini baska agidan gérmek miimkiin

olmustur ve bu anlamda ¢ok giizel ve 6nemli 6rneklere imza atmislardir.?

Bu kiigiik 6lcekli yapitlar pek ¢ok sanatgi icin bazen yakin ¢evrelerine hediye olarak ver-
dikleri tasarimlar olsa da, sanat diinyasinda essiz eserler olarak yerlerini almislardir (resim: 13,
14,15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24).

Resim 13: Fernand Léger Resim 14: Jean Cocteau Resim 15: Man Ray,
(1881-1955), Seramik Bros (1889-1963), Altin Bros. (1890-1976), Altin Yiiziik.
ve Kolye.
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Resim 16: Jacques Lipchitz Resim 17: Max Ernst Resim 18: Lucio Fontana
1891-1973), Altin Bros. (1891-1976), Altin Bros. (1899-1968), Giimiis ve Lak Bilezik.

Resim 19: Salvador Dali (1904- Resim 20: Mimmo Rotella Resim 21: Roy Lichtenstein
1989), Degerli Tas ve Metal Bros. (1918-2006), Metal Yiiziik. (1923-1997), Emaye Bros.

8 Ayrintili bilgi i¢in ayrica bkz: http://thejewelryloupe.com/jewelry-by-famous-artists/

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 2, Sayi:4, Haziran 2016, s. 55-72


http://thejewelryloupe.com/wp-content/uploads/2010/10/MaxErnst.png
http://thejewelryloupe.com/jewelry-by-famous-artists/

Tasinir Heykeller

v

Ne

-

Resim 22: Niki de Saint Resim 23: Anish Kapoor (1954-), Resim 24: Jeff Koons (1955-),
Phalle, (1930-2002), Kolye. Beyaz Altin, Mor Emaye Kolye. Platin Kolye.

“Farkl1 disiplinlerden gelen taki tasarim ve {iretimiyle ugrasan sanatcilarin bireysel sanat
anlayislar: seyirciye, iirettikleri takilar araciligiyla yansimistir. Boylece sanatgilar, takinin hem
bigcimsel hem de kavramsal olarak ifade ettigi degerlere farkl bir bakis agis1 kazandirmiglardir.
Dolayisiyla bu ¢alismalarin, takinin bir sanat nesnesi olarak degerlendirilmeye baslanmasina
katkis1 biiyiiktiir” (Ertan Ayata, 2015: 94).

Sonug olarak

Hepimizin bildigi gibi heykel mekan isteyen bir sanat dalidir. Ug boyutlu yapisi ona bi-
zim diinyamizda yer acma gerekliligi dogurur. Bu, sanatgilarin ¢alismalarini konu, anlam ve
bi¢im olarak nasil bir ortamda gormek istemeleri ile baslayan, daha sonra heykelin kendi me-
kaninin siirlarini belirlemesi sekline dontisen bir siirectir. Ornegin daha 6nce yapilmis bir me-
kana yerlestirilecek heykel icin, heykeltiras mekan ve ¢evre verilerini degerlendirir. Bi¢cim ve
bliytikliigtine bu veriler dogrultusunda karar verir. Ama tasarimi yapilip sonra ¢evre diizenle-
mesi diisiiniilen bir heykel i¢in, etrafinda nelerin hangi konumlarda ve biiyiikliiklerde olacag:
heykel merkez olacak sekilde ele alinir. Bu, yerlestirilen ve hep orada kalmas: planlanan heykel-
ler igin gecerlidir elbette. Belli bir siire i¢in diistiniilen, bir sergi gibi, bir performans gibi ¢alis-
malar ya da etkinliklere farkli agilardan bakmak gerekir. Iste bu noktada taki formunda heykel-
ler, hareketli bir canlida yer buldugu diisiiniildiigiinde, onunla birlikte daha ¢ok izleyici ile
bulusma sans1 kazanir. Boylece kisinin sosyal konumu, yasi, cinsiyeti vb. sayilabilecek pek ¢ok
farkli 6zellikler gibi sebeplerle daha farkli ve ¢ok sayida izleyiciyle iligski kurabilir. Heykelin

sabit bir mekana baglilig1 asilmig, yer degistirme anlaminda hareket kazanmis olur.

Cok sayida ornegini gosterilebilecegimiz ve heykelin bu alamda tasmabilir olmasi, pek
¢ok sanatginin farkl fikirler tiretmesine olanak saglamistir. Sanat¢ilarin kendi izlerini tasiyan bu
degerli nesneler, onlara yeni alanlar1 kesfetme ve farkli problemleri ¢6zme imkari verirken;
ayni zamanda, insanin giinliik hayatina girmis ve orada yer almis olurlar.

Sanatgilar, ressam ya da heykeltiraglar, taki yaparak kendi sanatlarini yinelemis ve yeni-
lemislerdir. Gergeklestirilen her bir ¢alisma zaten kiigiik dlgekte resim ya da heykeldir. Tasina-
bilir yapmak, sanatlarimi dagitmanin oldukga giizel bir yoludur. Bu takilar sadece hosa giden

degil, ayn1 zamanda arzu ve istek nesneleridir (Bernardi, 2004).
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Glintimiizde pek ¢ok kisinin ilgisini ¢eken taki, heykel tarihinde biiyiik yer edinmis
onemli pek c¢ok sanat¢inin tizerinde durdugu bir konu olmustur. Gelecekte geng tasarimcilar,

sanatcilar ya da heykeltiraglarin bu anlamda yeni 6nermelerini gérmek miimkiin olacaktir.
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