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GELENEKDEN CAGDASA METAL GRAVUR SANATI
Ozet

Bu makalenin amaci; Metal Graviir Sanati’'nda ¢alismak ve eser vermek isteyen
sanatcilara ge¢misden gelecege metel graviir baskinin gelisim siireclerini
gostermek ve bu konuda bir 1s1k tutmaktir.

Metal Graviir Sanati’'nin tarihsel gelisimi hakkinda acgiklamalar yapmaktir. Metal
graviir baski , sanat¢inin, kisisel tislubunu ifade etmesi agisindan, bir anlatim dili
olarak tercih edilir. Metal graviir baskinin sundugu teknik cesitlilikleri, kisinin an-
latim diline katkida bulunmaktadir. Bu baglamda, kisinin isledigi konuya,
takindig1 tavra uygun, farkli gorsel anlatimlar saglamaktadir.

Teknolojinin gelisimi her alanda oldugu gibi baski sanatini da etkilemis, sana-
tcilar hem kullandiklar: tekniklerde, hem de tasarimlarinda bu modernlesme ¢a-
balarini hissettirmiglerdir. Metal Graviir Sanati’'nda ki modern uygulama teknikleri
ve bu alanda ¢alisan sanatgilarin ¢alismalarina yer verilecektir.

Metal Graviir; 1950'lerden sonra diinyanin her tarafinda yogun bir sekilde
kullanilmaya bas]anmus, giiniimiize dek baz1 sanat dallar1 gibi 6zgiin bir sanat dal1
olarak kabul edilmistir.

1980" lerin sonlarina dogru 6zgiin baski sanatgilar1 ozellikle Avrupa ‘da
saglik ve cevre konusunda bilin¢glenmeye baslamislardir. Yaptiklar1 ¢alismalar: ve
tekniginin getirmis oldugu kimyasal etkilerin sanat¢inin kendisine, insan sagligina
ve gevreye zarar vermeden nasil olusturulabileceginin sorgulamasina girmislerdir.
Biitlin bu zararlarina ragmen Metal Graviir sanatindan ayrilamayan sanatcilara,
Non-Toxic Baski sanat1 farkl: bir perspektif kazandirmistir.

Anahtar Kelimeler: Metal Graviir, Non-Toxic Metal Garaviir, Baski, Polimer Film,
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THE BEGINNINING OF A METAL ENGRAVING ART FROM TRADITIONAL PERIOD
TO CONTEMPORARY

Abstract

The purpose of this article; Metal Engraving art work and artists who want to work
in the past to the future development of the engraving dominant gostermekv metel
to shed some light on this issue.Make a statement about the historical development
of art metal engraving, metal etching, the artist's terms to express your personal
style is preferred as an expression language. technical diversity offered by the
dominant metal engraving, people contribute to the expression language. In this
context, people committed to the issue, according to the attitude adopted, provide
different visual expressions.

The development of technology has affected the printing art, as in all fields, art-
ists and the techniques they use, they feel that modernization efforts in both de-
sign. Application of modern techniques in metal engraving art, and will be includ-
ed in the work of artists working in this field.

Metal Engraving; after 1950 it had been used intensively all over the world, such
as some forms of art until today has been recognized as a unique art form.

1980 's, especially towards the end of printmaking artists in Europe began to be
aware of health and the environment. Their work and techniques of chemical ef-
fects brought by the artist himself, entered the question how to build without
harming human health and the environment. Traditional metal engraving art are
described in the damage they cause to human health. Despite all these losses can
not be separated from the artists to the art of metal engraving, non-toxic art of
printing has brought a different perspective.

Keywords: Metal Engraving, non-toxic metal engraving, printing, Polymer Film
,Solar Palet

INTAGLIO BASKI RESIM NASIL GELiSTI
INTAGLIO’NUN KOKENI

‘Intaglio” kelimesi, ( in-tal’ yo seklinde telafuz edilir) Italyanca intagliare ( in- i, tagli-
are- kesmek) kelimesinden tiiremistir. Tarih Oncesi ¢aglardan beri modeller ve resimler sert
cisimlerin {izerine kazilmns veya kesilmistir. Bunlarin en eski 6rnekleri 77,000 sene &ncesine
dayanmaktadir. Son yillarda Giiney Afrika'min Giiney Burnu'nda, Blombos Magarasi'nda

bulun kirmiz1 toprak boyasiyla parcalara kazinmistir.
Amerika, Avustralya, Africa, Asya ve Avrupa’da Paleotik donemden kalan bir¢ok
oyulmus sanat eseri bulunmustur. Bu kabartmalar genelde temsiller veya modeller iizerinedir.
Fakat son zamanlarda ki kesifler gosteriyor ki Fransa'nin giineyinde magaralara cizilen antik

portreler inanilmaz modern ve gergekgi kalitededir.
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Estetik olarak, diinyadaki toplumlarda iletisim ve ekonomik sistemleri gelistikge, yar1
degerli taglara ve metal kabartma ve isleme sanati yapmak Onemli bir hal aldi. Bu beceri
eskiden yazarlik igin de gecerliydi, ve bozuk paranin yaratim asamalrindan biriydi, ayni za-
manda otorite ve miilkiyeti temsil eden miihiirlerin yapilmasinda da kullanildi. Siislenmis
zirhlarin, silahlarin, ev esyalarinin ve miicevherlerin iyi 6rnekleri korunabilmisti. M.O 5.yy’da
metali isleyen ve girintileri beyaz macunla dolduran Etriiskler tarafindan yapilan bronz el ayna-

lar1 bunlara bir 6rnektir.

1400’den 1650’ye

[k defa Ortagag kuyumculari islenmis, tasarimlarini miirekkeplemis ve kumas veya
kagit tizerine baskilayarak calismalarini saklamislardir. Maso Finiguerra, 1440’larin basinda
nemli kagida baskilama yapmasiyla bilinir. Bir santcinin islemelerinin kagit {izerine basilma
islemi ilk defa Avrupa’ da metal plakalarla, 15.yy’in ortalarinda yapilmistir. Muhtemelen bakir
plakalar kullanilmis ve sekiller tas kalemler ve kuru uglu civiler gibi araglarla kazinmistir.
Kazinmis bir plakayr miirekkeplemenin teknigi, plakanin {izerinde kalan miirekkebi silip, gi-
rinti iclerinde kalanlar1 birakarak, plaka ve nemli kagidi sikistirma seklindedir, bu teknik
gliniimiizde bile biiyiik oranda degismemistir. Bu intaglio baskilamanin kendine has 6zelligi;
belirgin miirekkep c¢izgileri ve zengin kadifemsi bir hava katmaktadir.Kagit {izerine baskilanan
goriintii her zaman plakanin iizerindekinin tersi yoniindedir.( Aynalarda oldugu gibi).

Meshur graviir sanatcist gruplarindan biri ise, bir kart destesi {izerinde bulunan
hayvanlar, kuslar, insanlar ve cigeklerle resmedilmistir. Bu graviirler Oyun Kartlari'nin Ustasi
olarak bilinen sanatciya {in getirmistir. Muhtemelen onun 6grencisi olan Usta E.S. 1450’den
1467’ye kadar ¢alismis, tarama yapan ve siisleyen yeni bir teknik tanitmistir. 15. yy./imn sonuna
dogru Kitapevi Ustast kuru ug¢lu oyma islemini kullanan ilk kisi olmustur.

Alman matbaact Martin Schongauer bakir plakalar {izerine tutkulu oymalar yapmuistir.
Tas kalemiyle, uzun hassas darbeler, kisa cizgiler ve ¢apraz kirmalar gibi genis ¢apl isaretler
kazimugtir. talya’da Andrea Mantegna'nin, kisisel kisa cizgiler oyma stili, siislii eserlerinde
degisen genislikte kullandig1 tonal ¢izim teknigine dayanmaktadir. Schongauer gibi, Albrecht
Diirer'in babasi da kuyumcuydu. Schongauer’in calisma yontemlerinden ve Mantegna'nin
baskilarindan etkilenmisti. Kuru ugla denemler yaptig1 bilinmekteydi ama muhtemelen pla-
kalarin yiprandigini farketti. Bu durum biiylik siiriimler basmasini engelliyordu. Oyma
tizerinde durmaya karar Verdi. Bu uzun basim asamalarina dayanabilecek, giriftli ve detayl
plakalar isleyebilecegi anlamina geliyordu, bu gorsel fikirlerinin daha genisce goriilmesiyle

sonuglanabilirdi.
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Gorlintii:1 Richard Arlin (isveg), Tas kalem, Oymak, 8.8 x 16.5 cm (3%2 x 6%z ile.), 1985.

Arlin 15.yy'in matbaasindan ilham almistir. Baski yapmasiyla beraber kendi aletlerini, bask1
makinelerini ve yazim fontlarini geleneksel 6zelliklere gore siislemistir.

Raphael Sanzio ise, Albrecht Diirer'in oymalarini yayginlastirma seklinden oldukca
etkilenmisti, bu ylizden Venedik’teki stiidyosunda Diirer'in ahsap eserlerini basarili sekilde,
korsan olarak yapan oyma ustast Marcantonio Raimondi’yi ise aldi. Raimondi, kivrimh form-
lardan biri olan paralel cizgileri bile igeren énemli bir oyma teknigi gelistirdi. Raphael, Raimon-
di'nin {izerinde calisabilecegi cizimler iiretti ve baskilar boylece yayinlandi.

Flemen oymaci Cornelius Cort, Italya’da calisiyordu. Titian tarafindan ise alinmisti.
Cort capraz ¢izimin ustasiydi ve schwellende taille isminde bir oyma teknigi gelistirdi. Bu teknik-
te tas kalemle degisen derinlik ve kalinlikta ¢izgiler yapilabiliyordu. Boylece daha fazla ¢izgiye
gerek kalmadan ton belli edilebiliyordu.

Gorintii: 2 Claude Mellan tarafinda yapilan Head of Chirst on the Sudarium (Sudarium iizerinde
Isa’nin Kafast)
isimli oyma bunun iyi bir 6rnegidir.
Bu eserde, burunun ucundan sarmal bir sekilde disa dogru cikan tek bir oyulmus cizgi,
sisirerek ve incelterek tiim ytizdeki tiim tonaliteyi ve icerikleri ortaya ¢ikarmistir.
Bu doénemde, bir¢ok seckin sanat¢i oymacilarla profesyonel bir sekilde ¢alisti. Baskilar1 genis
capta yayginlasti. Bunun bir sonucu olarak iiretim bigimlerindeki yenilikler hizlica yayilmaya

basladi. Bu Avrupa sanatinin devamu igin derin bir etki birakti.
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Bir Augsburg sanatgisi ve silahtar1 olan Daniel Hopfer, oymabaski asamalarindaki bulusuyla
iin kazandi. Demir kalkanlar, hangerler ve kiliglardaki dogal paslanmay1 balmumu siirerek
engelleyebilecegini kesfetti. Sonrasinda bu balmumlu ylizey {izerinde ¢izim yapti. Boylece
istedigi sekilde modeller ortaya ¢ikarabildi. Plaka iizerine sirke ve kezzap dokiildiigiinde, bal-
mumlu kisimlar tepkimeye ugradi. Fakat ortaya ¢ikan metal asindi: ¢izim seklindeki girintiler
sonrasinda metale kazindi. Hopfer bu teknigi kullanarak Papa Alexander VI.’iin portresi dahil
olmak iizere bir ¢cok graviir baskisi yapti. Dayamikli bir sey iizerinde uygulanan, plakalar
tizerinde ¢izimler yapilan ve kazinan, geriye islemeler birakan bu teknik hala degismemistir.
Kazindiktan sonra, kalan balmumu sokiiliir ve kazinan seklin i¢i miirekkeple doldurulup baski
yapilir ( oyma baskisiyla aym sekilde). Bazi kaynaklara gore Diirer, Hopfer'in graviirlerini
gordiikten sonra graviir ile ilgili denemeler yapmaya baglamustir.

Baslangicta graviir, demir ve gelik {izerinde yapilsa da 16.yy’in ortalarinda biliginin artmasiy-
la bakir iizerinde graviir yapiminin Oniindedi teknik sorunlar ortadan kalkmistir. Bakir,
kavramasi daha diizgiin ve paslanma sorunu olmadig: icin hala {izerinde graviir yapilabilecek
en iyi metal olarak bilinir. Graviir plakalar {izerinde daha ¢ok oyma ve kuru ug aletleriyle
calisilir. Boylece ¢izgiler giiclendirilir. Ekstra sekilde vurgulanir.

1600’lii yillarda graviiriin hizlica yayilmasiyla birlikte Dietrich Meyer, plaka iizerinde
¢izim yapilmasi i¢in kullanilan yumusak tabam gelistirerek iin kazanmistir. Basilan ¢izgi bir
kalemle veya pastel boya ile ¢izilmis gibi bir etki gostererek sonug verdi.

Yiizyilin ilk yillarinda Jacques Callot iiniinii 6nemli, {iretken ve yenilikgi bir hakkak
olarak yaymaya basladi. Etkisi ¢ok biiyiik oldu ve Abraham Bosse'nin baski resimler {izerine
olan 1645’teki tezi ¢ok onemli olan katkilarini ve teknik gelismelerini kaydetmis ve yiicelt-

misgtir.

Goriintii: 3 Julie Arnall (Birlesik Krallik), Basliksiz, Chine-colle teknigi ile kuru ug,
15x 15 cm (5% x 5%2 ), 2002,
Plakadan alinan bir baskinin biiyiitiilmiis fotokopisi. Fotokopi ve diger 6zellikler o zamanlarin
chine-colle teknigiyle yapilmis bu eserle bilikte anonimdir. Robert Adam and Carol Robertson (
2010),intaglio The Complete Safety-Firs System For Creative Printmaking Sayfa.12

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 2, Sayi:4, Haziran 2016, s. 261-283

265



Gelenekden Cagdasa Metal Graviir Sanat

| »
»

Jacques Callot, Lavta yapimcilarinin cilalari ile deneyler yapmis ve mastik ve keten
tohumu yagindan yapilan yeni bir aside dayanikli madde elde etmisti. Bu sert taban giiclii,
dayanikli, basarili bir sekilde yapistirilabilirdi. Siirekli uygulanabilirdi. Bu gelisme ¢ok 6nemli-
ydi ¢iinkii 6nceki balmumlu taban giivenilmezdi. Yumusak , ¢izim ve oyma asamalarinda sana-
t¢1 tarafindan kolayca zarar gorebiliyordu. Bu da istenmeyen kazintilara yol agiyordu.

Ayni zamanda, Jacques Callot echoppe olarak biline kazima ¢ivisini icat etti. Bu
¢izim aleti dilimli, koseli, oval bir uca sahipti. Parmaklar arasinda gevirildiginde tabanda gesitli
kalinliklarda ¢izgiler olusturuyordu. Jacque Callot, ¢izim tizerinde basim tonlarinin gesitliligini
kontrol etmek icgin tekrar eden ve coklu darbeler kullanilmasinin imkanlarini kesfeden ilk
kisiydi. Bunu, belirli bir zamanda bir resmi kaziyip, sonra plakay1 asitten ayirarak, ve duru-
lama temizleme islemi bittikten sonra segilen ¢izgilere ve isaretlere boyama ve cila yapip daha
fazla oyma yapmay: engelleyerek yapmistir. Plaka kurudugunda tekrar kazinip aym islem-
lerden gegirilir. Islemi bitmis plakanin gesitli derinliklerde girintileri olur, baz1 kazinmis bolge-
ler digerlerinden daha fazla miirekkep ve bu ortaya ¢ikan baski resimde tonlama gesitliligini
ortaya cikarir. Jacques Callot, bu teknigini, derin oyulmus plakalarin uzun baski islemlerine
dayanmasi igin keskin ayarlanmis ¢izgiler sayesinde karmasik tonlar yaratma diisiincesiyle
birlestirmisti.

Kuzeyde, biitiin biiyiik yayin evleri graviir merkezi haline gelen Antwerp de kurulmustu.
Peter Paul Rubens, resimlerini ¢ogaltmak icin kendine bir atdlye kurdu, ve Anthony Van Dyck
graviir ve kazma islemleri tizerinde calistyordu, plakalarini yapmak ve basmak icin profesyonel
hakkaklarla ¢alistyordu.

Resimsel c¢izgiler elde etmek i¢in seker tabanli soliisyonlar {izerinde ¢alisan ve ton
yaratmak icin tanecikli sayilacak maddeler kullanan Hercules Seghers'in deneysel
graviirlerinde farkli bir yaklasim oldugu bellidir. Baski resim yontemleri ¢ok yaratictydi ve
kendisi renkleri ilk kullanan oymacidir. Miirekkep yerine pigment kullanarak, hafif boyali
kagit, keten ve kanvas tizerine baskilar yapiyordu. Bazen baski yapmadan 6nce alt tabakay1
boyuyordu. Bitmis baskilar1 pigmentli suya yatiriyordu.

Rembrandt Van Rijn, Hercules Seghers’in deneysel yaklasimini takdir ediyordu. Yu-
musak zeminlerde ¢alisarak eski, canli gizgiler ve derin tonlar kazanmak igin ¢ivi ve keskin
aletlerle calisarak gelenekselin disinda yontemler deniyordu. Ayni zamanda tonal derinlikli
bolgeler yaratmak igin toz haline gelmis siilfiir kullaniyordu. Rembrandt'in varligim stirdii-
rebilmis eserleri, ezme ve kazima yontemlerini kullanimi dahil, kullandig1 yontemleri ve bu
sanata kargi diiz yaklagimini kamitliyor. Inamlmaz atmosferde graviirler ve kuru uglar yap-
mistir. Renksiz baski yapmasina ragmen baska sekillerde kopyalar yaparak kendi
miirekkepleme ve silme tekniklerini degistirmistir.

Bakir baski (mezzotint) ile tonal derinlik kazanma teknigi Rembrandt hayattayken
icat edilmistir. Yirmi sene i¢inde yontem c¢ok biiyiik {in kazanmistir. Bu icat, kenarlar1 islemek
ve, cukur alanlar yaratmak i¢in rulet (dikenli silindir) ve agir, disli uclu aletler kullanan Lud-
wig Von Siegen’e atfedilmistir. Bu dokulu yiizeyler kadifemsi bir tonla basilmistir, ve sanatgilar

bu yontemi aciktan koyuya calismak i¢in kullanmislardir.
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Rhine Prensi Rupert bu yontemi, plaka yiizeyi tizerinde farkli yonlerde siradan ¢izgiler
elde etmek icin, daha etkili ruletler kullanarak ve agilir kapanir kollu kuru ug aleti ayarlayarak
gelistirmistir. Bu hatlari ¢izilmis piiriizlii yilizey miirekkbi tutar ve yogun bir tonda basilir. Son-
rasinda mezzotint yonteminin gelisiminde, sanatcilar, kazima ve ezme aletiyle onceki ¢entikli
alaru diizeltip, kaldirmak i¢in koyudan agiga calismislardir. Diizeltilen alanlar baskida beyaz ve
soluk renklerde goriiniir. Mezzotint yonteminin ¢ogaltma asamasi olarak oymanin yaninda yer
almasi ¢ok stirmedi. Ayni zamanda graviir de ¢ogaltim icin kullanilmaya baslandi. Oyulan
plakalardaki cizgiler hakkakin tas kalemiyle oyulmus goriintiisii yaratmak i¢in giiclendirildi.
1650’den 1800'e

1650°1i yillarda Amsterdam’da Jan van de Velde IV tarafindan tonal bir graviir asamasi
( sonralarda leke baski olarak bilinecek) icat edildi. Bu teknik kullanilmaya baslandi. Sanatgilar
kullandig1 teknikleri s6ylemek yerine saklam ay1 tercih ettiler. Bunun bir sonucu olarak bu
teknik bir yiizyil daha {in kazanamadi. Bagka bir tonal teknik ise plaka tizerine kum serperek,
ylizeyi kaplamak ve presi {izerinden gecirmekti. Sonucunda ortaya ¢ikan asinmis tabaka,
miirekkebi tutacak bir ¢cukur olusturmak igin kazinirda.

[talyan oymaci Giovanni Benedetto Castiglione, tarafindan sonralari monotyping olarak
adlandiralacak yeni bir baski asamasi gelistirilmistir. Bu esssiz bir bask:i ¢ikartma yontemi,
kullanilmamig, oyma plakasmin yiizeyine komple bir katman miirekkep eklemeyi gerektirir.
Goriintii, miirekkebin {izerine pagavra, firca, parmak ve kor cubuklarla cizilerek ortaya ¢ikar.
Bundan sonra tek bir bask:i yapmak icin tabaka oyma presinin i¢inden geger. Bu islem her yeni
baski i¢in tekrarlanir.

Robert Adam and Carol Robertson (2010),Intaglio The Complete Safety-Firs System For Crea-
tive Printmaking Sayfa.13

Gortintii: 4 Robert Callender (Birlesik Krallik), Coastal Collection icin yapilan bakir oyma
plakasinin detayt,
1999 Sanatgi, ferrik klorid kullanilarak derince kazinan bu tabaka tizerinde modern
Lascaux tabakasi ve Photec kulanmugtir.)
1670'lerde, Abraham Blooteling, kivrimli, disli bicakli, agir bir alet olan mezzotint

kiilbiitoriinii icat etmistir. Kiilbiitdr, cesitli yonlerde metodik olarak calistirildiginda, karmasik
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ve piiriizlii bir zemin olusturur. Bu karelaj miirekkebi tutar ve baskida yogun koyu bir tonda
¢ikar.

Alman sanat¢1 Jacop Christoph Le Blon mezzotint asamasini kullanmis ve bagimsiz
olarak ana renklerden olusan ii¢ renkli bir baski sistemi icat etmistir ( O zamanda, Isaac New-
ton'un renk teorisi kisa bir siire once yaymnlanmistir). Bu yontemle ortaya ¢ikan baskilar,
ornegin; Narcissus, zengin ve parlakti. Ogrencisi Jacques- Fabien Gautier- Dagoty bu asamayy,
siyah veya kahverengi sekilde basilmis dordiincii bir plaka ekleyerek yenilemistir. Botanik ve
ayristirma gibi bilimsel konularla ilgili gorsellerin karmasik baskilarini1 yapmistir. Ancak, mez-
zotinting asamasi pahaliyd1 ve Fransiz Devrimi bu yontemin ticari varligina son verdi.

Bu sirada, oyma teknikleriyle ilgili bilgiler Avrupa’da hizlica yayilmaya devam etti. Bir
¢ok sanat¢t bu sanati denemeye basladi. italya’da Canaletto olarak bilinen Giovanni Antonio
Canale, Ingiliz ziyaretcilere sattig1 Venedik sahnelerini animsatan oymalar yapti. Sehrin igin-
deki goleti, sehrin 1s181n1 ve atmosferini yansitmak i¢in uzun, ince ve hassas ¢izgiler kullandu.
Roma’da Giovanni Battista Piranesi'nin yaklagimi ¢ok daha farkliydi. Seri olarak hazirladig:
‘Carceri D’Invenzione (Hayali Mahpuslar) i¢in kullandig1 genic ¢apli plakalar, agik ¢entik, siilfiirle
oyma, piiriizlii ¢izgiler, oyma ve ezme gibi ¢esitli teknikler kullanilarak gficlii sekilde ise yarad:.

Unlii oyma ve graviirleri yaygin olan William Hogarth, Ingiliz politik ve sosyal hayatini
yerip karikatiirize ediyordu. Bunun aksine William Blake yasadig1 siirece {ine kavusamamis ve
kullandig1 bask: tenkigi tam olarak bilinmemektedir. Blake’in betimleme giicii essiz bi¢imde
hayaliydi ve kendisi ¢ok iyi birer ressam, oymaci, hakkak ve sairdi. Kelimeleri ve imgeleri Song
of Innocence ve Song of Experience’da oldugu gibi hassas ve derinligi yansitarak birlestirdi.
Kendine 6zel, plakalar1 derin sekilde oyup onlar1 kabartma olarak basan bir ¢alisma yontemi
gelistirmistir Bazen, baskilarinin {izerine sulu boya yapmistir, monotype teknigi denemistir.
Rengi gostermesi igin yontemi kartonpat plakalar {izerine tagimustir.

1773'de Fransa’sa, Stapart tarafindan Jan van de Velde'nin ve birkag yil sonra Jean
Baptiste Le Prince (1780) ‘in yontemlerinin agiklamasi yaymlanmistir. Makaleler, recine par-
caciklarinin nasil kuru metal plaka iizerine dagildigini ve aside dayanikli noktalar olusmas: icin
ylizeye yapisik bir bicimde nasil eridigini anlatmistir. Plaka asit banyosuna yatirildiginda agikta
kalan metal ag oyulur, bu her parcacik etrafinda girintili gikintili bélgeler olusturur. Oymanin
derinligi, ags1 yapida tutulan miirekkepin miktarini ve baskinin tonal degerini belirler.

Sanatgi Paul Sandby, Ingiltere’de yontemi meshur etmis ve “aquatint” ( leke baski)
terimini bulmustur. Bu, boyali su {izerinde ¢izilmis olan goriintiiniin basilmis halini yansitir.
Sandby eserlerine deneysel yaklagmistir. Kamera obskura ile kayida almistir. Renkli tonal
isaretler yaratabilmek icin keten tohumunu alkol i¢inde pargalara ayirarak leke bask: teknigiyle
deneyler yapmustir. Ayn1 zamanda plakanin bolgelerini renk sabitleyici ilacin etkisinden
koruyan firgalara kars1 dayanikli tabaka kullanmistir. Sandby, oyma asamalar: arasinda cilal
bolgenin {izerine boya yaparak kontrol edilebilen tonal gesitlilik kazanabiliyordu. Bu asama
“stage biting” veya “step biting” olarak bilinir. Sanatci, ton olarak gesitli efektler yakalamak
icin konjonksiyon iizerinde sekerli tabaka ile leke baskiy1 uygulamalarini birlikte basarili bir
sekilde kulland.
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Bir basgka Ingiliz sanatc1 , baski lekeler, yumusak taban ve tabaka teknikleriyle yaptig1 bir seri
oymasi olan Alexander Cozens yenilik¢i bir egitimciydi. C)grencilerini, kazara olan igaretleri ve
lekeleri, c¢izimlerinin ve kompozisyonlarinin baslangi¢ noktalari olarak belirlemeleri ko-
nusunda cesaretlendirmistir.

Ispanya’da 18.yy’in son geyreginde Francisco Jose de Goya Lucientes, dénemin sosyal
ve politik durumunu betimleyen inandiric1 ve giiclii baskilara yapmaya basladi. Goya 82 oy-
malik serisi ‘Los Desasters de la Guerra’ ( Savas Felaketleri) ‘da Napoleon’un Ispanya isgalini
belgelemistir. Bunlar, bu sanatin derin anlamini gosterdi. Goya yatirip oyarak daha yogun siyah
renkleri elde ederek leke baskinin tonal etkisini kesfeden ilk kisidir. Bazen goriintiiyii sadece
boyanmus cilal1 bolgelerle elde ediyordu.

1800’lerde intaglio baskilari, Avrupada’ki yogun istek iizerine ticari olarak iiretilmeye
baglamistir ve bu siralarda her yéntemin kendine ait siki gelenekleri vardi. Mezzotint, Ingil-
tere’de genis capta iinlii olmustu, artik mezzotinte ‘la maniere anglaise’” deniyordu. Mezzontint
resimleri camlarin iizerine yapistirici ile yapistirmak gibi bir moda bile baslamisti. Kagit su ile
ayrisabilir ve aktarilan goriintii sonrasinda arkadan boyanabilirdi.

Fransa’da sanguine baskilarin ( piiriizlii kagit {izerinde kirmizi veya kahverengi tebesir)
popiileritesi baski resimcilerin bu isaretleri ¢ogaltmak icin bir yontem aramasina yol agti.
1757’de bir hakkak, J.C. Francois mum boya ile bu sorunu ¢ozebilecek bir usiil buldu. Bu yeni
yontemde, sert yiizey kullanir ,ve yeni tiir dikenli silindirlerle ¢izim yapilirdi. Ortaya ¢ikan
goriintli oyulurdu, boylece silindiri direk olarak plaka tizerinde kullanmak yerine bunu yap-
mak daha yumusa bir etki birakiyordu.

Ingiltere’de William Wynn Ryland, mum boya usiiliinden yola cikarak ‘stipple engraving’ (
noktalayarak oyma) isminde yeni bir yontem tanitti. Bu asamada, sert bir taban {izerinde oyma
civisiyle, noktal1 bir goriintii birakiliyordu. Kazima isleminden sonra her bir nokta tas kalemle
oyularak giliclendirlir. 1770" lerde bu kazima ve oyma yontemi, ticari {iretim yontemi olarak
mezzotint yoteminin yerini almistir. Noktalayarak oyma basarili oldu ciinkii plakal uzun
iiretim asamalarina dayanabiliyor, ve renkli sekilde basilabiliyordu. Noktalama yontemine
yanit olarak mezzotint kullanicilar1 eski {inlerine kavusmak igin yeni calisma yontemleri
denedi. Richard Earlom bunu deneyenlerden biriydi, ¢izgi seklinde oymalar yapt1 ve sonrasin-
da secili bolgelerde ton gostermek igin mezzotint kiilbiitor kullandi. J. M. W. Turner mezzotint
kullanan hakkaklar1 ise ald1 ve Earlom’un kazima ve mezzotinti birlestiren yontemini takip etti.
Robert Adam and Carol Robertson ( 2010),Intaglio The Complete Safety-Firs System For Crea-
tive Printmaking Sayfa.15
1800’den 1900’

YY.in baglarinda sanatcilar, 1798’ de Alois Senefelder tarafindan bulunan, tas baskinin
bir asamasi olan diizlem baski {izerinde denemeler yaptilar. Yeni gelismeler ve kendi deneyleri
Mucit, Joseph Nicephore Niepce'nin ilk fotografik goriintiiyii belgelemesine yol acti, “View
from the window at Le Gras’ ( Le Gras’daki Pencereden Manzara, 1826). Yiizeyi cesitli 1518a
duyarli tas baskida kullanilan taglar, cam, bakir ve kursun alagimlarindan yapt: ve resimini bir

gesit karanlik oda (resim banyosu) ¢esidiyle yiizeye yansitti.
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Bu donemlerde, Niepce foto-oyma islemini miikemmellestirmisti. Resimlerini bakir
plakalara kaziyordu. Bu yotemle elde ettigi baskilara ‘heliograph’(helyograf) diyordu, Yunanca
helios (giines) ve graphos (¢izmek) kelimelerinden tiiremistir. Helyograf yapmak icin, kursun bir
plakayi, 1518a hassas ince bir kat asphaltum ( Judea'nun zifti) ile kapliyor, ve pozitifi elde etmek
i¢in, kagid1 yar1 saydam hale getirmeli ve bunun i¢in baskidaki oyulu yerleri yaglhiyordu. Son-
rasinda pozitifi plakaya degdiriyor ve birkag saatligine onlar1 giinese tutuyordu. Yari saydam
kagittaki miirekkep kaplanmis plakayi koruyor, ve bu korunan boélgelerdeki asphaltum lavanta
yagl ve terebentin ile ¢Oziiliiyor, bu sayade sonra kazilacak olan plakanin sekli resimdeki
formda ortaya ¢ikar. Agikta kalan asphaltum ultraviolet 1sinlar tarafindan degisir ve plaka
tizerinde kalir ve kazima asamasinda asit direnci olarak gorev alir. Kazindiktan sonra asphal-
tum plakadan ¢ikarilir ve goriintii miirekkeplenerek basilir.

Louis Jacques Mande Daguerre, Niepce ile iletisime gecer sonrasinda bir ortaklik ku-
rarlar. “Daguerreotype”, 1839’da Niepce'nin liimiinden birkag yil sonra ¢ikmustir. Ozelikle
bu zehirli siirecte bakir plakalar iyota maruz kaliyordu. Buhar 1s1ga dayarukli bir giimiis
iyodid olusturuyordu. Plaka ,bir pzoitifle temas halinde oluyor ve yaklasik onbes dakika agikta
kaliyordu. Sonrasinda plaka, giimiisle kaynasmas: icin asir1 sicak civa gelistiriyordu. Goriintii
su ile diizeltiliyor ve durulaniyordu. Bu islemlerin sonucunda bakir plaka ters fakat olumlu bir
goriintii ortaya ¢ikarryordu.

Ayni yillarda William Henry Fox Talbot, ingiltere’de “fotojenik ¢izimlerinini” ortaya
cikardi. 1852'de jelatin ve potasyum bikromat kullanarak celik iizerinde foto-oyma yapmanin
patentini aldi. Bikromate jelatin ile yaptig1 sonraki deneyler, 1858’de fotoglifik oyma olarak
patentini aldig1 fotograviiriin gelisimine onciiliik etmistir. Fotograviir iiretimde tonal bir yont-
emdir. Ince tabakamin kurumasini saglayan, 1s18a hassas jelatin soliisyonla kapl bakir pla-
kalarin giines 151g1a maruz kalmasi ve sonrasinda plakanin ferrik klorit ile oyulmasiyla yapilir.
Oyma islemi sirasinda agikta kalmayan yumusak jelatin ( resimin koyu kisimlarini olusturan)
bozulur. ik o oyulur; sonrasinda geriye kalan direncin yavasca ¢oziilmesiyle birlikte orta-ton ve
daha agik alanlar oyulur. Bu kademeli bozulma, ton aralig1 olusturur.

Talbot sonrasinda, tonal aralifi genisletmek icin plakanin yiizeyine akuvatint ( erimis toz
halinde) eklemistir. Potasyum bikromati desteklemesi icin karbon doku kullanmaya

baslamustir.

Goriintii: 5 Carrie Clingan (ABD), Room (Oda), fotokolagraf, 7.5 x 10 cm ( 3 x 4 ), 2003.
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Sanatci iki alan ayri1 alan yaratmak i¢in Adobe Photoshop kullanmistir ( renkli bolge ve

siyah alan). Goriintii, bir miirekkep piikiirtmeli baski makinesinden, seffaf bir ¢ikti {izerine
gikartilmigtir. Sonra, bu ¢ikan pozitifler plakaya modern, 1s1§a hassas bir asit direncine maruz
birakilmstir. Plakalar gelistirilmis, kurutulmus ve Hahnemiihle bakir plakas: {izerine
basilmstir.)
Karbon doku, 1864’de Joseph Wilson Swan tarafindan icat edilen, ¢ok pigmentli jelatinle kat-
manlanmis bir kagittir. Talbot bu dokuyu, pozitif maruz birakarak ve plakanin yiizeyine
yapistirarak hassaslastirabilecegini buldu. Sonrasinda plaka, kagittan arta kalanlar1 ve maruz
kalmamus jelatini temizlemek i¢in sicak su iginde gelistirilir. Jelatinin renklendirilmis katmani,
pozitifin i¢cinden ne kadar 1s1k gectigine basli olarak, kalinlik olarak cesitlilik gosterir. Bu yont-
em Karl Klic tarafindan giiclendirilir. Cok ge¢meden yiiksek kalite ticari baski yontemi olarak
kullanuldi. Tonal efektler yaratmak icin akuvatint kullanmak yerine, Klic, opak ytizey {izerinde
temiz ¢izgilerden olusan karelaji olan yarim ton goriintiiyii kullandi.

1850’de, Jean-Baptise Corot ve Jean Frangois Millet cliche-verre asamasi {izerinde
denemeler yaptilar. Bu gizim yontemi, oyma ve fotografin karisimi olarak bilinir. {lk asama, bir
parca diiz camu1 donyag; incelticisiyle sislemek ( sert oyma yiizeylerini koyulastirma asamasina
benzer bir sekilde). Sonrasinda isli, tortulu bolge iizerine oyma kalemi veya baska aletlerle
¢izim yapilir. Yontemin ileriki gelismelerinde,cam oyma miirekkebi ile boyanir ve diizgiin bir
cizgi saglamak icin pigmentle toz haline getirilir. Cam ve iizerindeki ¢izim 1s1ga duyarli bir
kagit ile temas ettirilerek giines 1s5181na maruz birakilir. Isik isin kalktig1 bolgelerden gecer ve
1518a duyarh kagida etki eder. Bu olay kagidin koyulagsmasini saglar ve siyah ¢izgi seklinde bir
cizgi birakir.

Fotografik islemlerdeki ilerleme, sanatcilarin ve toplum sanat eserlerini ve yasadiklar1 dii-
nyay1 kavrama sekillerini derin bir sekilde etkiledi. Bu dénemde, Charles Meryon’un baskilari,
yaratici bir islem olarak oyma islemine ilgiyi tazeleyene kadar intaglio islemlerinin ilk amacinin
ticari iiretim oldugu diistiniilityordu. Bu yeni ilgi dalgas1 1850’de baslad1 ve modern ve daha
sonrast donemlerdeki Avrupa ve Amerka’ll sanatgilar etkiledi. Kendileri igin intaglio yontem-
lerini deneyen sanatgilar ayni1 zamanda yeni fotografik goriintiilerden ve Edouard Manet, Ca-
mille Pissarro, Edgar Degas, Pierre-Auguste Renoir, Berthe Morisot, Auguste Rodin, Pierre
Bonard, Suzanne Valadon, Edouard Vuillard, Lovis Corinth, James Ensor ve Edward Hopper
gibi sanatcilarin yontemlerinden de etkilenmislerdir.

Philip Hamerton'in oyma teknikleri {izerine yazdig: el kitab1 1868’de yayinlanmuistir.
Ayni zamanda bu sanatla ilgili teknik bilgiyi yaymakta ¢ok etkili olmustur. Bir¢ok yontemin
yani sira Hamerton, ¢izilen ¢izgilerin koyu goriinmesi icin ytiizeyin nasil beyaza boyanacagini
tanimlamustir. Yiizeye tuz ve toz ekleyerek nasil diizgiin bir sekilde bozuk oyuklar agila-
bilecegini anlatmistir. Arkadast James Abbott McNeill Whistler'in oymalarindaki beyaz bolg-
elere baglh olarak “learned omission” (6grenilen ihmal) konseptine bagh olarak, bu sanat icin
yeni bir estetik anlayis1 gelistirdi. Bu Amerkali sanat¢t Avrupa’da yasadi ve calisti, ve son za-
manlardaki sanatgilardan ¢ok etkilenmisti. Resimlerindeki tonaliteyi gii¢lendirmek icin ustaca

plaka-silme yontemleri kullanarak kendine ait plakalar yapt1 ve basti.
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Yaratic1 ve deneysel plaka silme fikri Degas’a, ‘variable etching’ (degisken graviir)
denilen islemi kullanan arkadasi Vicomte Ludovic Napoleon tarafindan verildi. Bir keresinde
tek bir oyma plakasiyla bir manzaranin 85 farkli goriintiisiinii ortaya ¢ikarmisti. Lepic ayni
zamanda miirekkeplemede retrosaj yontemini icat etmistir. Bu silme tekniginde ince bezden
olusan bir top miirekkeplenmis bir plakanin ytiizeyine atilir. Bu hareket girintilerden biraz
miirekkebi alir ve daha yumusak ve iistii kapal1 bir goriintii saglar. Degas, plaka tizerindeki
miirekkebi dagitmak icin bez, firca ve parmaklarini kullanmistir. Dayanikli ve hayatta kalan bir
¢ok islem asamasi, yumusak taban, zimpara, leke baski, cilalar, kuru ug, kazici ve demir uglu
aletleri nasil kullandigini kanutlar.

Doénemin bir¢ok sanatgis1 gibi Degas da direk ve etkili yontemler kullanmay1 seviyor-
du ve monotiple ilgilenmistir. Birkag yiiz * basilmis resim’ — kendisinin dedigi gibi- yapmuistir ve
Pisarro ve Mary Cassatt ile ortak ¢alismistir. Cassatt, japon sanatgi Kitagawa Utamaro’dan
etkilenmistir ve kendi baskilarinda ¢oklu tabaka boyama ve oyma teknigini yenilemistir.

Paul Gauguin, simdilerde ‘trace monotype’ denen, kendine ait ydntemi gelistirmistir.
Bu yontemde, komple bir kagit parcasi guajla boyamir ve ikinci bir kagit parcasi {izerine
yatirihir. Cizim ikinci parcanin arkasina yapilir ve resim ortaya ¢ikarken boya arta kalir. Bu
resimlerin bozuk ¢izgiler ve lekeli dokular gibi 6zellikleri vardir. Bu monotip yontemi,
baskilara sulu boya ekleyen Paul Klee tarafindan daha fazla gelistirilmistir. Bonnard, zengin bir
sekilde boyanmis monotipler yaratmak icin kagit kullanmak yerine miirekkeplenmis oyma
plakalar1 veya cam pargalar1 kullanmistir. 1890°da Frank Duveneck Amerika’ya monotipi
tanitmistir ve yontem ¢ok ge¢cmeden farkli plakalar (masonit ve plastik) {izerinde denemeler
yapan sanatgilar tarafindan, renkli ve kanvas iizerine basilarak genis ¢apta iin kazanmistir.
Maurice Prendergast, sulu boya calismalarina benzer monotipleri sayesinde ¢ok popiiler
olmustur.

19.yy’in sonlarinda, Berlin’de yasayan Norve¢'li sanat¢t Edvard Munch, kuru ug ve
graviir iizerine denemeler yapiyordu. Bakir plakalara elektrikle kaplama yontemi bulundu.
Munch bdylece kuru uglu plakalar1 uzun baski siireclerine dayanmas: i¢in bu yontemle
giiclendirildi. Oymacilik hakkinda daha fazla bilgi edinmek icin grafik sanatinin merkezi ha-
line gelen Paris’e gitti. Kendine uygun yeni bir resim tiretim yontemi buldu, bu yontem leke
baski yapilmis bir yiizeyin igine cila atmakt1 ( mezzotint plaka yerine). Munch kendi plakalarini
yapmak icin ve bitmis plakalarin a la poupee miirekkeplemek igin 6nceden leke baski yapilmis
¢inko plakalar satin ald1.
1900’dan 1970’e

20.yy./in baslarinda Ambroise Vollard, Daniel-Henry Kahnweiler ve Albert Skira gibi
hevesli ve girisimci baski yayincilar1 usta oymacilar; Paul haesen, Georges Leblanc, Auguste
Delatre, Roger Lacouriere ve Jacques Villon’la ( Marcel Duchamp 1n iivey kardesi ve Kubist
grubunun kurucu ftiyesi) birlikte Fransa’da en iyi ressam ve heykeltraglar1 graviir yapma ko-
nusunda yiireklendirip desteklediler. Baski projelerinin ve kitaplarinin ¢ogu finansal acgidan

basarisizdi ama biraktiklar: eserler suanda tarihi deger tasimakta.
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Gortlintii: 6 Rebecca Mayo (Avusturalya),

Dreaming across the Atlantic (Atlantik boyunca hayal kurmak), mavi baski ve su bazli baski,
66 x 72.5 cm ( 26 x 28Y2),

(Edinburgh Printmakers’daki sanatg1 tarafindan basildi, akrilik boya ve Photec, Mavi baski
plakasinda su altinda gibi goriintii yakalanmasi i¢in direng olarak kullanildi. Yesil yazilar LAs-
caux akrilik boyasi {izerindeyken basild1.)

Bonnard, Marc Chagall, Degas, Raoul Dufy, Pablo Picasso ve George Rouault gibi sana-
tgilar Vollard ile iliskililerdi. Vollard, Rouault'u oyma yapmaya ikna etmistir, “Miserere et
Guerre’ ( Ac1 ve Savas). Bu giiglii ve cesur tasvirleri yapmak, 9 yil aldi. 1927’de tamamlandi.
Fotorezist kapli bir plakaya guaj boya yaparak baslamistir (Bir pozitifle yapilmistir, muhteme-
len kagidi yaglayarak). Otografik resim oyulduktan sonra, Rouault ¢alismasina sokma, leke
baski, kuru uglu ¢izgiler, rulet ve kazima ile devam etmistir.

Kahnweiler bir galeri a¢mis ve Picasso dahil geng sanatgilarin eserlerini sergilemistir.
Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra bile sair ve baski resimcileri bir araya getirmeye devam
etmistir, bunlara Fernand Leger, Juan Gris, Georges Braque, Maurice de Vlaminck, Andre De-
rain ve Andre Masson da dahildir.

Henri Matisse, Skira ile birlikte graviir yapmistir. Diger stiidyolar ise Joan Miro'nin ilk
eserini 1933 ve Salvador Dali'nin ilk eserini 1934’te yayinlamigtir. Almanya’da ekspresyonist
grup Die Briicke, the Bauhaus ve diger graviir stiidyolari, Corinth, Franz Marc, Ernst Ludwig
Kirchner, Erich Heckel, Kleei, Max Beckmann, Emil Nolde, Oskar Kokoschka, Kathe Kollwitz,
George Grosz ve Kurt Schwitters'in eserlerini yaymlamisgtir.

Norveg, 1925'de, Kirchner'in altinda galismuis olan, heykeltras ve baski resimci Rolf
Nesch, ilk defa ‘metal baskilar’ ( metal printsyin1 yapti. Dokulu bir plakanin {istiinde tel 6rgii-
ler, metalden kaynakli parcalar ve diger elementlerden yapilmis, plakaya tel oriigyle diktigi
cesitli obje ve sekilleri topladi. Goriintii yaratma araci olarak plakalara delikler agarak bunu
moda haline getiren ilk baski resimciydi. Cizgi ve doku elde etmek icin plakay1r oyar ve
cekiclerdi. Kendine ait renkli miirekkep yapmis ve cesitli eserlerinde kullanmistir. Nesch'in

yontemleri simdilerde kolografinin onctileri olarak kabul edilir.
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Boris Margo, 1931’de “cellocut’ icat etmistir ve plakanin dayaniklihigini gii¢clendirerek
yontemini gelistirmeye devam etmistir. Metal, sikistirilmis tahta veya karton {izerine dokiile-
bilecek bir siv1 elde etmek icin levha seliiloidini aseton igin ayristirmistir. Boylelikle, plakay1
prese koymadan once plaka; kumas, iplik, diger materyaller ve diiz objelerle yumusak bir
sekilde kaplanabilir. O zamana kadar seliiloid sertlesir ve plaka; baski, miirekkepli intaglio,
renkli agda baski veya kabartma i¢in kullanilabilir hale gelir.

II. Duhya Savas: sirasinda New York’a gegici olarak tagimnan Atolye 17, 1950’de tekrar
Paris’e donmuistur. Stanley William Hayter bagta olmak uZzere Alexander Calder, Jackson Pol-
lock, John Miro, Max Ernst, Alberto Giacometti gibi cesitli uluslardan sanatcilar bir plaka
tizerinde "vizkosite" teknigi ile ok renkli bir resim elde ederek gravut sanatina ¢ok 6nemli bir

kazan¢ sunmuslardir. (Kii¢iikoner Hava, 2012 s. 52.)

1930'larda Ingliz oymaci ve graviircii Stanley William Hayter, Paris'te Atelier 17'yi kur-
dukdan sonra oymacilifa disavurumcu bir sanat olarak tekrar ilgiyi arttirdi. Yeni bask: yont-
emleri icat edildi, Krishna Reddy’nin buldugu renkli agdali baski ve siva igine baski bunlara
ornektir. Tkinci Diinya Savasi'nda atdlye New York’a tasindi fakat pek bir basar1 elde edemedi
ve 1950’de Paris’e geri dondii.

Goriintii: 7 Desiree Alvarez (ABD), Bomber Birdcage, yiikleme, inkjet, kuru ug, graviir ve dikis
Asag1 dogu yakasi Baskievin'deki sanat¢i tarafindan basilmistir, New York, 305 x 91.5 x 91.5 cm
(10 x 3 x 3 ft.), 2000.)
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Gorlintii: 8 Barbara Rae ( Birlesik Krallik), Winter Light, Lammermoor, kolograf, 83 x 83 cm ( 32V2
x 32Y5), Dublin grafik stiidyosu ile ortak yayimnlanmistir, 2000)

Amerikan Grafik Sanatgilar1 Dernegi (Society of American Graphic Artists)'nin kokeni
1915’e dayanur ve ortak basim projeleri fikri Birlesik Devletlerde olan Avrupa modeline dayanur.
John Sloan, Hopper, Georgia O’Keeffe ve disavurumcu John Marin tarafindan énemli oymalar
yapilmustir. 1930’larin buhrami sirasinda, hiikiimet, bir¢ok sehirde ortak basimevleri kuran
WPA (Works Progress Administration)’ y1 finanse etmistir. Baski resim boliimleri, Amerikan
Universiteleri ve sanat okullarinda yer almistir. Ve basimevleri ve yaymcilar, Philip Guston,
Milton Avery, Willem De Kooning, Jackson Pollock, Claes Oldenburg, Josef Albers, Jim Dine,
Sol LeWitt, Jasper Johns, Chuck Close, Louise Bourgeois, Robert Rauschenberg, John Cage gibi
bir¢ok sanatgi ile zengin ve yenilikgi bir ¢ok ise imza atmustir.

Hayter'dan etkilenen iki oymaci, 6nemli {iniversite atdlye ugulamalarna dahil
olmustur, bunlardan ilki: Mauricio Lasansky, 1945'te Towa Universitesi'nde intaglio stiidyosu
kurmustur, ve digeri: Gabor Peterdi, 1952’de Yale Universitesi'nin grafik atdlyesinin bagina
gecmistir. Sonraki yil Peterdi intaglio ¢alismalarinda; sentetik kauguk dokiimler, renk dengeley-
icileri ve kesilmis plakalar kullanmaya basladi. Aym zamanda tek bir plaka iizerinde, biri
eksiltici digeri ¢ogaltic1 olmak {izere, iki karsit calisma konsepti ile ¢alismaya ilgi duydu. Pe-
terdi'nin ¢ogaltict yontemleri, oyulmus metal ve karton plakalara cesitli platikler ve
yapistiricilar (kolagrafik maddeler) ekleyerek olmaktadar.

Ayni dénemlerde, Rolan Ginzel, vernikle yapip isaret birakmak igin kestigi karton pla-
kalar1 yapti. Islak cila {izerine zimpara tozu serpti. Bu kurumaya birakilirdi. Plaka
miirekkeplendiginde pigment zimbara pargalar: arasinda durarak leke baskidakine yakin bir
ton elde edilirdi.

Washington Universitesi'nde bir gretmen olan Glen Alps, cilaladig1 sunta pargalarin-
dan plakalar yapti. Plakanin {izerine {izerine komiirle ilk taslagi yapip sonrasinda resimi temiz
bir sekilde ¢ikarmak i¢in vernik, Liquitex, akrilik, tutkallr algi, macun, plastik tahta, modelleme
macunu, araba dolgusu ve Elmer’in tutkalini kullandi. Bu maddeleri; odun keseri, acacak, ceviz
kabugu, talas, sicim, firga killari, kumas ve dokulu kagitlar1 korumasi igin kullandi. Maddeleri
kumlayarak ve katmanlar1 yaparak dayanikli hale getirdigi plaka iizerinde calismaya devam
ederdi. Kabartilmig plaka alinir ve plaka miirekkeplenir. Farkli materyaller miirekkebi farkh
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miktarlarda tutar bu da ton gesitliligini saglar. 1956” da Alps bu plaka yapim teknigine ‘collog-
raphy’ ismi verildi. 1957’de Brooklyn Ulusal Baski Sergisi'nde, sergidi.

1960’larda John Rose ve Clare Romano, akrilik tutkalli algi, kumas ve kum ekledigi
kesilmis kartonlardan plaka yapmuistir. On yil sonra, Tim Ross ile birlikte The Complete Printmak-
er adl1 kitapta nasil kolograf yapilacagini anlattilar. Bu ilham verici ¢alisma kolografi hakkinda
tiim diinyaya bilgi yaymustir.

Ton yaratmak i¢in kum veya korindon yapistirilan kolografik yontem, bazen Dox Trash
ve Henri Goetz tarafindan icat edilen farkli korindon yontemleriyle karigtirilabiliyordu. Thrash
yonteminde dokulu, miirekkep tutan bir bdlge yaratmak icin yonteminde bakir plakay:
asindiran korindonu kullaniyordu. Bakir klisede oldugu gibi, beyaz veya soluk tonlar yaklamak
i¢in cila kullaniliyordu. Bu ¢alisma yéntemi, Thrash’in Charlot adl1 portresinde agikga goriilebil-
ir.

1968’de Goetz, Maeght'te Miro'nun 6nsoziiyle yayinlanan ‘La Gravure au Carborun-
dum’ ( Korindon Graviirii) isimli makalede kendi korindon yontemini anlatmistir. Duralimin
kapl plaka {izerine resimin nasil yag veya arkilikle boyandigini anlatiyor. Bu maddelere korin-
dum ekleniyor veya resim {izerine serpiliyordu. Arta kalan korindum plakadan silkeleniyordu.
Plaka sonrasinda paslanmaz celikle birlikte presten geciyordu. Korindon pargcalari, duralimin
kaplamanin i¢inden gecerek metali acikta birakmak zorunda kaliyordu. Katmanda ¢izgiler ¢iz-
mek icin oyma malzemeleri kullanilabilirdi. Plaka hidroklorik asidin iginde oyuluyordu ( du-
ralimin katmani, direng gorevi goriiyordu). Ortaya ¢ikan baskilar zengin ozelliklere shaip ol-
uyordu ve Goetz bir¢ok kisinin yani sira, Miro, Max Papart, Antoni Clave ve James Coignard’a
bu yontemi 6gretmistir.

1950’ler ve 1960’larda Andy Warhol, James Rosenquist, Rauschenberg, Johns and Ed-
ward Ruscha gibi sanatcilar fotografik elementleri ortak bicimde eserlerinde kullanma karar1
aldilar. Foto pozitifleri yaratmak icin asama kamerasi ile birlikte lith film (1s18a duyarli, saydam
bir alt katman) kullanilabilirdi. Litograf ve serigraftaki foto yontemleri bunlar1 yapmalirimi
sagladi ve KPR ( Kodak Foto Direnci, ticari amagl tasarlanmistir) 1953'te piyasaya siiriildii ,
kisa siirede sanatgilar tarafindan foto oymalarda kullanilmaya baslandi. Bu yeni direng, foto
graviir asamalarini kolaylastirdi. Uriin baglangigta, regineli film ile yapilan sinnamikteki foto-
dimerizasyona ve tiirevlerine dayanmaktaydi. Siv1 direng, inceltici, boya, gelistirici ve giiglii bir
cikaractya ihtiyag duyuyordu.
1970’den Giiniimiize

1970’de KPR siv1 direnginin yerini, giivenli ve daha diizgiin devre kart1 iiretimi igin
tasarlanmis DuPont’un kuru film kuru direncine birakmistir. Ancak, 1990’1ara kadar sanatgilar,
Riston, Photec, ImagOn ve Puretch gibi kuru fotodirenglerini, foto-graviir ve kolografileri igin
kullanmaya baslamamust.

1972'de , Kuzey Amerika’da Dan Welden, Toyobo gibi firmalar tarafinda ticari amagla
yapilan 1s18a hassas fleksografik baski plakalariyla basarili ve dayanikli baskilar yapabilecegini
kesfetti. Plakalar su ile gelistirildi. Welden koydugu ‘Solar Plate’ ismiyle satisa sunuldu. Dani-
marka’da Eli Ponsaing benzer kesifler yapti, bunlar1 1989'da yayinladi, yontemi ‘photopolymer

gravure’ ( fotopolimer graviir) ismiyle anlatti. Avrupali sanatcilari etkiledi.
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Fleksografik plakalar ve oyulmamis kuru foto direnclerle yapilan baskilar fotopolimer
graviirler, fleksograflar, fotograviirler, solar baskilar, oyulmamis baskilar, ve intaglionun cesit-
leri olarak kategorize edildiler. Tiim bu calisma sekillerinde olan 1s1ga duyarl film katmani
yapistirilmis plaka kullanimi, fotokolografi olarak tamimlanir ve kolograf yontemi ailesinden

sayilir.

Goriintii: 9 Rossana Martinez (ABD), Temple of the Sun ( Glines Tapinag1), kolograf, el yapimi
kag1t ve iplik, 180 x 231 cm ( 71x 91 in.), 1996,
Zengin dokusu olan plakalar yaratmak icin, cesitli kolograf teknikleri kullanildi. Martinez
cesitli miirekkepleme teknikleri kullandi. Renklendirilmis el yapimi kagit {izerine baski yapt.
Sonrasinda baski kirpild: ve bir kismi1 guaj ile boyandi. Sanatgi, pargay: olusturmak igin el 6rgii

yaparken kaynak olarak 1zgara kullanarak masa tizerinde galist1.)

Goriintii: 10 Mark Zaffron (ABD), 2 Neighbors ( 2 Komsu)
fotokolograf, 40.7 x 25.4 cm ( 16 x 10), 2000.
Dort plaka Z*Arkilik kuru film foto direnci ile lamine edildi. On iki tane baski yapilmasi igin
islemden gecirildi. Bu tip onceden hazirlanmis 1s1ga duyarls, film kaph plaka bir pozitif ile
yakin temas halinde konulur, boylece giines 1s1g1na veya ultraviyole 1sinlara maruz kalir ve su
iginde gelistirilir. Bir yar1 ton goriintii ton gerekli ise plakaya maruz kalir. Kuru gelistirilmis

plaka sonrasinda dayanikli veya intaglio sekilde miirekkeplenip basilabilir. Baz1 sanatgilar,
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kuru ug, kesim veya kumlama gibi alt katman yOntemleri veya miirekkep tutan boliimii bo-
yama veya miirekkep tutma alansiz mecra gibi ¢ogaltici yontemleri kullanarak film kapl pla-
kalar tizerinde caligtr.

1970’lerin sonlarinda, baski resimciler, fotokopi makinasi kullanarak fotopozitifler
yapabileceklerinin farkina vardilar. Ince yaprakli saydam asetat ve PVC otografik pozitifler
yapmak icin ve fotografik maddeler veya kolajlar yapmak icin de kullanilabilirdi. Sonraki on
yilda, Adobe Photoshop gibi resim tizerinde oynamalar yabilabilecek programlar ve ev bilgisa-
yarlar1 genis bir kitlede vardi. Dijital olarak yapilan resimler saydam film {izerine ¢ikarilabilir
ve foto pozitifi olarak kullanilabilirdi. Bu yeni yaklasimin en erken 6rnegi Joseph Albers’in
1969’da Gemini Graphics Editions Ltd. ‘de yaptig1 ‘Embossed Linear Constructions’ ( Kabartili
Dogrusal Yapilar) projesidir. Albers ve usta baskici Kenneth Tyler, Albers’in miirekkep ¢izim-
lerini dijital kasetlere ¢evirmesi igin bir miihendislik yazilimcisini ise almustir. Bu dijital 6gretil-
er, otomatik oyma ogiitiicilerinin metal plakalar1 kesmesini yonetmek i¢in kullanilmistir. Ka-
bartma baskilar bu sekillendirilmis plakalardan, hidrolik sekillendirici makinas: ile yapilir.
Robert Adam and Carol Robertson ,( 2010),intaglio The Complete Safety-Firs System For Crea-
tive Printmaking ,Sayfa21

1980’1erde, geleneksel intaglio materyallerine ve calisma yontemlerine bagl olan saghk
ve gilivenlik sorunlar1 hakkinda bilgilere ulasabilirlik oldukga artmisti. Kullanilan ¢ogu madde
kullanicilara ve gevreye zehirli olarak gosterilmistir. Bu kisisel ¢alisan sanatgilar, egitim ku-
rumlar1 ve giizel sanat baski stlidyolar1 i¢in sonuglar dogurmustu. Bu olay biiyiik degisime
neden olmustu. 1991'de, Kanada’da ¢alisan, Nik Semenoff, sanatgilari, intaglio plakalar yapmak
icin daha giivenli bir yontem olan elektro oyma yontemini kullanmaya c¢agirmistir. Ayni za-
manda, tuz ( sodyum klorid) ve sodyum bistilfat eklenmis, bakir siilfat tabanli, cesitli
miktarlarda bir ¢ok renk sabitleyecinin kullanimini anlatmistir. Tarifte, tuzun miktarinin
artirilmas:t  sonucu oymanin daha aktif ve asindiric1 olacagina dikkat ¢ekmistir. Semenoff'un
asil ilgi alani, aliiminyumu , 6grenciler ve sanatcilarin kullanmas: icin ucuz bir metalmis gibi,
basarili bir sekilde oymakti. http://www.keithhoward.org/

1993-1994'de, Kuzey Amerika’da bir baskict ve 6gretmen olan Mark Zaffron ilk defa,

DuPont'un kuru film foto direnci Riston’u giizel sanat foto oymasit yapmak igin kullanmistir.

Zaffron, filmi Keith Howard ve diger baskicilara asit direnci olarak tanitmistir. Birkag {iretici
simdilerde, lamine ve gelistirme makineleri gibi cesitli kuru foto direnci iiretiyorlar.

Kanada’da c¢alisan Howard, plakanin {izerindeki gelismis filmin miirekkeplene-
bilecegini ve hi¢bir oyma islemine gerek kalmayacagini kesfetmisti. Bu yonteme ‘non-etch in-
taglio-type’ ( oyma olmaya intaglio tipi) ismini vermisti. Bu yontem ( laminasyon disinda), Dan
Welden'in solar plaka teknigine benzemektedir. Keith Howard Ve Non-Toxic Baskiya Giris

www.nontoxicprint.com/thecontemporaryprintmaker.htm

Ay donemlerde sanatgilar, asit direnci olarak kullanilabilecek, zehirli ve yanici olma-
yan ve leke baski ve eritici maddeleri yerine gegebilecek materyaller ariyorlardi. Evdeki arkilik
zemin cilalarinin plakalarda kurutularak kullanilabilecegini kesfetmislerdi. Graphic Chemical &
Ink Company suda eriyen blok baskr miirekkebi bakir plakalar {izerinde yumusak zemin veya

sert zemin yerine kullaniliyordu. Howard, Speedball serigraf dolgusunun, bakir1 durdurabi-
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lecek bir asit direnci olarak kullanilabilecegini ve ayni zamanda giiglii bir sprey makinesi ile
leke baski yapmak icin piiskiirtiilebilecegini kesfetti. Plaka tizerindeki su katilmis dolgu ku-
rutulabilir ve sulu boya veya litograf efektlerini animsatan alisilmamis boya izleri birakabilir.

Zaffron ve Howard, ferrik kloridin, nitrik asit, hidrolik asit ve Dutch renk sabitleyicileri
yerine kullanilmasini 6nerdi ve bir¢ok stiidyo bu oneriyi takip etti. Ayn1 zamanda renk sabit-
leyiciyi tutmasi i¢in dikey depo kullanilmasini savundular. Bu oyma y6temi tortunun plakanin
ylizeyine diismesini saglar ve devrem karti yapiminda kullanilan oyma sistemine benzer. 1k
basta, baskicilar, yeni direngleri; potasyum hidroksit, yakici soda veya suyun icinde %50
amonyak karisimiyla ¢ikarmay1 onererek bu teknikleri kullanmaya baslamislardi. Sonrasinda
bu tehlikeli kimyasallarin yerine daha giivenli alternatif suda ¢oziicii haline gelen sodyum kar-
bonat ( hafif alkalik) kullanildi. Sebze yaglar1 ( beya ispirto ve terebentin yerine) geleneksel
intaglio miirekkeplerini ¢ikarmak igin kullanildi.

1995’te  Zaffron, daha giivenli intaglio baskilar1 yapmak icin tiim metaller iizerinde
kullanulabilen Z*Arkilik iirtinlerini tanitti. Bu uyumlu asite dayanikli materyaller sistemi giiven-
li olarak tamitilmistir. Direngler, suda ¢Ozelti haline gelen sodyum karbonat ile duman
¢ikmadan plakadan sokiilebilinir. Ayni zamanda Zaffron dikey oyma depolari, tescilli cihazlar
ve diger intaglio ekipmanlar1 gelistirmistir.

Howard, DuPont, Golden Paints ve Badger Airbrush Company gibi {iretim sirketleriyle
ortakliklar kurmustu. Ayni zamanda, tasmnabilir UV unitesi, oyma presi, koruyucu ve leke
baski nokta ekranlar gibi tiriinlerin tiretiminde yer almustir.

1996’da Hollanda’da Ad Stijnman, sebzeli temizleme maddesi (VCA) kullanimi fikrini
yayinladi, bu yontemle oyma stiidyolarinda yasanan zehirli gaz sorununun ¢ogu ¢oziilebilirdi.
VCA, sebze yagindan ve alkolden olusan kimyasal maddeler — yagh asit esterleri- igerir. VCAI-
er nerdeyse ucgugu olmayan maddelerdir. Ama yine de deri temasina 6nlem olarak eldiven
takilir. Endiistriyel temizleyici olarak VCA beyaz ispirtonun yerine gegiyor, ve Avisol VCA,
Bio-solv, Rapid Wash E-404 ve Vegeol gibi markalar ortaya ¢ikti. Bazi sanatcilar, oyma atolye-
lerinde geleneksel zeminleri, leke baskilari temizlemek i¢in VCA kullanmaya basladi. Ancak,
VCA kullanimi asit direnglerinde yanict ve zehirli igeren kullanma sorununu ¢6zemedi. Gele-
neksel diren¢ ekleme yontemleri zehirli gaz saliyor ve dumanin tahliyesini yapmak zorunda
birakiyor.

1997’de Friedhard Kiekeben, Iskogya’daki Edinburgh Basim Evinde gelistirdigi renk
sabitleyici, Edinburgh Renk Sabitleyicisi hakkinda bir makale yayimnlamistir. Bu Renk sabit-
leyicisi azicik sitrik asit asit ilavesiyle birlikte ferrik klorid igeriyordu. Karistmdaki ferrik
kloride eklenen sitrik, geleneksel olarak eklenen hidrolik asit gibi tepkime gosterir, tortu
olusumunu engelleyerek bakir plakalarin dikey banyolarda yiiz iistii oyulmalarini saglar, ama
sitrik asit hidrolik asitten daha giivenli bir se¢cimdir. 2003’te Kiekeben, ¢inko ve celik plakalr i¢in
hazirladig iki yeni renk sabitleyici hakkinda bilgi yayimnlamigti. Celik renk sabitleyicisi olan
tuzlu ferrik sabitleyicisi, azicik tuz (sodyum klorid) eklenmis ferrik kloridle yapilmaktadir.
Cinko renk sabitleyicisi olan tuzlu siilfat sabitleyicisi, bir litre suda eritmek sartiyla neredeyse

esit derecede bakur siilfat ve tuz ( 75 grm bakar siilfat + 50 — 75 gram sodyum klorid) icermekte-
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dir. Aliiminyum ig¢in 70 gr bakur stilfat + 140 gr sodyum klorid igeren tuzlu siilfat sabitleyicisi
Onermistir. http://www.nontoxicprint.com/etchzincsteelaluminum.htm

1998’de Fransa’da olan Cedric Green, Galv-Oyma ( eloktrolitik oyma metodu) yontem-
lerini yaymnlamistir. Sonrasin, ¢inko, celik ve aliiminyumda kullanilabilecek kendi renk sabit-
leyicisi Bordeaux Sabitleyicisini gelistirmistir. Cinkoyu, konsantre bakir siilfat (1 litre suya 250
gr) ta oymay1 onermistir. Celik ve aliiminyumu, tuzla karistirilmis ve esit miktarda koyulmus
bakar stilfatta ( bir litre suya 250 gr bakir stilfat + 250 gr tuz).

Green ayni zamanda VCA ile birlikte kullanilabilecek bir direng sistemi gelistirdi. Leke
baski yerine keten tohumu yag1 bazli miirekkebi sert veya yumusak zemin olarak ve tonal efekt
yaratmak ( ‘fraktallar’ halinde) i¢in kullanirdi. Bu direnglerin VCA veya etanol (%95 etil alkol)
ile temizlenmesini Oneriyordu ve baskicilarin bu materyallerle temizlenme islemlerinin izle-
mesini Onerirdi. Cedric Green Frsa 2013 Green Prints A Handbook On Some New Methods For
Non-Toxic Intaglio Etching And Metal Plate Printmaking syf.9-11

Goriintii: 11 Robert Adam (Birlesik Krallik), Thames, graviir, 56 x 76 cm ( 22 x 30 in), 1986.
Bir pozitif boyanip ekrana birakilmistir, ve bu goriintii bir oyma plakasi iizerinde seker
soliisyonuyla serigraflanmistir. Sekerli resimi tutan plaka bir asist direnci ile kapliydi. Son-
rasinda goriintii ¢oziip kaldirmak icin su kullanildi. Agikta kalan metale leke baski yapild: ve

sonrasinda plaka oyuldu.)
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Goriintii: 12 Werner Schmidt ( Almanya/ Isvigre), Rosy, 41.5 x 24 cm ( 16/8 x 9% in.)
1987’deki yazarlar, Robert Adam ve Carol Robertson, zehirli KPR dan kagmanin yollarim
artyorlardi ve oyma plakas: lizerine, pozitif bir goriintiiyli serigraflayarak yapilan bir foto
graviir yontemi gelistirdiler. Baskilanan seker katmanli resim sonrasinda direngle kaplandi ve
sonrasinda ‘kaldirildr’. Aymi zamanda oldukga bilinen, oyma plakas:1 ( Bu goriintii negatif
haldedir) {izerine ¢o6ziicii bazli direng eklenerek yapilan serigraf teknigini kullanmiglardir.
1990’da, su bazl1 arkilik serigraf karisimlarinin oyma plakalar: {izerine basilabilecegini ve etkili
asit direnci olarak kullanabileceklerini farkettiler. Adam’in y&netici oldugu ve Robertson’in
atOlyesinde ¢alistig1 Edinburgh Printmakers Workshop’ta ne zaman foto graviir e ihtiya¢ duy-
ulsa bu arkilik serigraflanmis diren¢ kullanilirdi. 1994’te Adam ve Robertson, ¢alisanlar ve
Alfons Bytautas ve Rebecca Mayo gibi atdlye sanatgilariyla birlikte oyma departmamindaki
Howard'in ‘zehirsiz’ sisteminin degisimden sorumludur ve atdlyeyi, bu teknikleri kullanan ilk
biiytiik halka agik ve yayim stiidyosu haline getirmislerdir.

‘Zehirsiz baskilama’ terimi yerini * akrilik-direngli graviir’ (ARE: Acrylic-Resist
Etching) e birakmisti ¢iinkii ferrik klorid gibi maddeleri zehirsiz olarak tanitmasi yarultici
olarak diisiiniildii ve ortaya ¢ikan ana yeniliklerde artik ¢oziicli bazli asit direngli maddeler
yerine akrilik veya fotopolimer asit direngli maddeler kullanilmas: diistiniilityordu. ‘Direng’
teriminin kullanimi ( basilmis devre kart1 endiistrisinde diinya capinda 1970’den beri kullanilan
standart bir terimdir) agik¢ca bu maddelerin niteliklerini tanimlar ve birbirleriyle olan iligkilerini
gosterir
Mart 1996'da EPW’da, Adam, Bytautas, Robertson, Karen Guthrie ve Kiekeben
tarafindan diizenlenen cesitli ARE kurslar1 verilmistir. Bu kurslar, Kopenhag'da Grasfisk Ek-
sperimentarium u kuran Henrik Boegh ve bu teknikleri Maine Universitesi'nde kendi boliimii-
ne tanitan Susan Groce dahil bir¢ok baski resim uzman tarafindan ilgi gordii.
1998" de Adam ve Robertson Graal Press’i kurdu ve arkilik direngli graviir, diger intag-
lio yontemleri ve su bazli serigraf alanlarinda konsantre olan arastirma programlari baglatti.

Isvigreli sirket Lascaux ile ortaklik kurlar ve bu ortaklik, tiim cesitlerde arkilik direngleri ve
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151ga hassas baski yontemleri igin pozitiflere isaretler birakmaya yarayan bir grup maddenin
iiretimiyle sonuglanmustir.

1990’ larda, Kuzey Amerika’da Susan Rostow ve William Jung ilk ticarete agik su bazlh
intaglio miirekkeplerini formule etmislerdir. Bu miirekkepler sirketleri Rostow & Jung Water-
based Printshop and Inks Tarafindan iiretilmistir. Bu {irtinler, Akuva-intaglio olarak satilmistir.
Sabunlu suyla temizlenebiliyordu. Su bazli miirekkeplerin yaraticilarindan, New Yorklu sanatgi
Susan Rostow ve William Jung saglikli bir ¢evre olusturmak i¢in yola ¢ikti. Sanatgilar daglama
asitleri, petrol ¢oziiciiler ve yag bazli miirekkepleri stiidyodan kaldirarak bir bebegin kala-
bilecegi ortam hazirladilar. Cok deney ve, arastirma yapan, Rostow ve Jung sadece kendileri
i¢in sanat malzemeleri icat etmediler, ayn1 zamanda mevcut toksik maddelerin Akua-Kolor su
bazli versiyonlarini, ortak calisma nitrik asit ve yag bazli miirekkepler ile yapilan geleneksel bir
asindirma oldu. Rostow, toksik KPR gelistirici ile fotograf kazinmis plakalar1 yapiryordu. ROS-
TOW Susan ve JUNG William; Published in Watercolor, An American Artist Publication Estab-
lishing a Baby-Safe Studio

2003’ te, Birlesik Krallik’ta Caligo Safe Wash oyma miirekkepleri piyasaya siiriilmiistii.
Bu diriinler, durutucu igermeyen yag bazli intaglio miirekkeplerdi. Her cesit baski plakasina

uygunlardi. Sabunlu suyla temizlenebiliyordu.
SONUC

Intaglio yontemleri her gesidiyle diinya capindaki sanatcilar tarafindan kullanildi: cergeve
isleri, resimler, kitap kapaklari, exilibris plakalari, resim veya heykel alanindaki maddeler,
metin parcalari, seramikler, performanslar, tertibatlarda, duvar yazilar1 ve bolgeye 6zel eserler,
bir¢ok baski stiidyosu, egitim kurumu, koleksiyonlar, dernekler, baski galerileri ve uzman in-
taglio yarismalari var, Bazi sanatcilar, graviir, bakir klise ve kolografi gibi uzmanliklar
se¢mistir. Digeleri ise intaglio eserlerini genel sanat ¢alismalarinin, bir parcas: olarak fikirlerini
daha genis bir kitleye yaymak i¢in yapmuslardir. Plakalar, direngler ve renk sabitleyicileri i¢in
geleneksel ve yeni maddeler kullanilmaktadir; oyma kagid1 ve folyo, kumas ve alg1 gibi diger
alt katmanlarin oyulmasinda geleneksel ve modern miirekkep tarifleri kullanulmaktadir.
Yaratic1 imkanlar smirsizdir. Her bir etki simdilerde daha saglikli, cevreci ve giivenli bir sekil-

de yakalanmaktada.
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