Kesit Akademi Dergisi

The Journal of Kesit Academy

ISSN: 2149 - 9225
Yil: 2, Say1: 4, Haziran 2016, s. 312-321

Ars. Gor. Dr. Sibel TIMUR
Afyon Kocatepe Universitesi, BYHIM, sibeltimur@gmail.com

TASARIMDA MEKAN OGESi: ESCHER’IN PARADOKS'LARINDA MEKAN
KURGUSU

Ozet

Insan, derinligi anlamlandirmasini saglayan bazi ipuglarini deneyimleri so-
nucunda Ogrenir. Bu nedenle iki boyutlu diizlem {izerindeki resim veya tasarim
gercegi kadar derinlige sahip olmasa da ii¢ boyutlu olarak algilanir. Bunun sonu-
cunda mekan algisi gergeklesmis olur. Tki boyutlu tasarim yiizeyi iizerinde yarati-
lan {i¢ boyutlu mekan yanilsamasi, derinlik, boyut, perspektif, renk ve ton gibi ta-
sarim Ogelerinin bilingli kullanimiyla elde edilmektedir.

Bu arastirmada tasarim 6gesi olarak mekanin kullanimi ve Escher’in tasa-
rimlarindaki matematiksel temelin paradoksal mekan kurgularina etkisi iliskilen-
dirilmistir. Ozellikle gorsel algilama ile ilgili konular kapsaminda oldukga fazla ca-
lisma ortaya koyan Escher, tasarimlarinda bilinen biitiin gerceklikleri, var olan al-
gilar1 ve kurallar: yerle bir eden dongiisel bir yol izlemistir. Bu nedenle burada, iki
boyutlu ylizey tizerinde, etkili bir perspektif kullanimiyla {i¢ boyutlu figiir ve
mekan yapilar: olusturdugu kurgusal ¢alismalariyla ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Escher, Paradoks, Mekan, Tasarim, Garip Dongiiler.

SPACE ELEMENT IN DESIGN: SPATIAL COMPOSITION IN ESCHER’S PA-
RADOXES

Abstract

Man learns certain cues that help him making sense of depth, through his
experiences. Thus an image or a design on a two-dimensional plane is perceived
three-dimensionally although it has no depth as its real object has. A spatial per-
ception, therefore, is created. Three-dimensional spatial illusion created on a two-
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dimensional surface of design is achieved by making consciously use of designing
elements such as depth, size, perspective, color and tonal values.

The use of space as a designing element and the impact of the mathematical
basis in Escher’s images on paradoxal spatial compositions have been linked to-
gether in this study. Escher who created a great number of works, especially with
the themes about visual perception, followed a cyclical path which destroyed all
the known realities and broke the existing perceptions and rules in designing. For
this reason he has been discussed here with his fictional works with three-
dimensional figures and spaces he created with an impressive use of perspective
on two-dimensional surface.

Key Words: Escher, Paradox, Space, Design, Bizarre Loops.

Giris

Sanat veya tasarim {iiriinii goriintiilerin olusturulabilmesi i¢in mutlaka bir yiizeye ihti-
ya¢ duyar. Amaca gore herhangi bir 6zellige sahip olan bu ytizeyi tasarimc1 mekansal yanilsa-
ma yaratmak i¢in kullanmaktadir. Tasarim igerisinde kullanilan bigimler yiikseklik, genislik ve
derinlik sayesinde {i¢ boyutlu bir etkiye sahip olurlar. Boylece iki boyutlu yiizey tizerinde tig
boyut algis1 yaratacak elemanlar, 6n-arka iliskisi, renk ve tonlama uygulamalar1 sayesinde {ig

boyutlu algilanirlar ve yiizey tizerinde mekan yanilsamasi saglanmis olur.

Ister grafik tasarim ister mimari tasarim olsun yiizey {izerinde yapilan gizimde mekan,
kullanulan tasarim 6gelerinin diizenlenisiyle ilgilidir. Tasarim gerektiren her durumda kullani-
lan yiizey iki boyutludur. Bu nedenle mekani olusturan perspektif, derinlik, boyut vb. algilar
yanilsama yaratilarak yine bu yiizey tizerinde kurgulamir. Ancak mimari mekan gergekte iig
boyutlu olarak yeniden uygulanir boylece {i¢ boyutlu mekanin kendisi elde edilmis olur. Yiizey
iizerinde yapilan tasarimda ise, gorsel tasarim Ogeleri kullanilarak mekan kurgulanir. Mekani
tasarim agisindan {i¢ tiirlii degerlendirmek miimkiindiir. Bunlardan biri; ikiboyutlu tasarim
ylizeyi tizerinde yaratilan mekan, digeri; tasarim alani olarak yaratilan ve kurgulanan mekan,
ti¢linciisii ise tasarimin sergilendigi tasarimdan bagimsiz ama tasarimin sunumunun gergekles-
tirildigi mekan. Burada iki boyutlu tasarim ytizeyi {izerinde {i¢ boyutlu alg1 yarilsamasiyla
yaratilan ve tasarim Ogelerinden biri olarak degerlendirilen mekan arastirilmaktadir. Grafik
sanatgisi Escher’in ¢izimleri iizerinden degerlendirilen tasarimda mekan 6gesinin kullanimi,
sanat¢inin iki boyutlu yiizey tizerinde yarattig1 uzam ve sonsuzluk hissiyle ortaya koydugu iig

boyut yanilsamasini gostermektedir.

1. Tasarimda Mekéan Ogesi

Sanat, iginde bulundugu toplumun kiiltiiriine ve insanin varlik gosterdigi cevreye dair en
biitiinlesik 6rneklerin ortaya kondugu alandir. Sanatci, bulundugu bu toplumsal gevre igerisin-

de gordiiklerini, algiladiklarini kendi anlatim dilini kullanarak yaratict bir bigimde ortaya ko-
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yan kisidir. Bunu yaparken de mutlaka bir mekana ihtiya¢ duyar. “Mekan kavrami zihinsel
olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Karmasik bir siire¢ olusturur” (Le-
vebvre, 2014:25).

“Iki boyutlu ve ii¢ boyutlu bigimlendirmede mekanin kullanimi arasindaki baglica fark
sudur: Uc boyutlu bigimlendirmede ¢alismalar algilayabilmek i¢in ¢cevresinde hareket etmemiz,
gerekir. Mimaride mekani, yapilarin arasindan gecerek; heykelde ise, genelde ¢alismanin ¢evre-
sinde donerek algilariz. Grafik tasarimda ise mekan, bir yanilsama yaratmak amaciyla kullani-
lir” (Oztuna, 2007:84). Bu nedenle tasarim yiizeyinde mekanin bir tasarim 6gesi olmasi giindelik
yasamda mekanin algilanig bigimiyle de ilintilidir. Iki boyutlu diizlem iizerinde mekan algisi,
nesne kurgusuna boyut ve derinlik katilmasiyla elde edilmis olur. Boylece iki boyutlu yiizey
{izerinde derinlik yanilsamas sayesinde {i¢ boyutlu mekan yanilsamasi yaratilmis olur. “Ug
boyutlu mekan illtizyonlarini yaratmak igin en énemli araglar, iist {iste bindirme, biiytikliigii ve
konumu degistirme, cizgisel perspektifi, renk ve ton degerini kullanmadan olusmaktadir” (Oz-
tuna, 2007:84). Yiizey {iizerinde nesnelerin iist iiste bindirilmesi ile on-arka iligkileri kurularak
derinlik yanilsamas: elde edilmis olur. Boylece nesnelerin birbirleriyle oran-oranti, uzaklik-
yakinlik ve On-arka iliskileri de kurulur. “Mekansal derinligi gostermenin bir baska yolu da
konumdur. Bu yontemde ufuk ¢izgisine bagl olarak, uzaklasan &geler dereceli olarak daha
yliksege yerlestirilir. Genelde sicak renkler daha yakinda ve biiyiik gortinme egilimi gosterirken
soguk renkler uzaklik izlenimi yaratirlar. Boylelikle renk perspektifi kullanilarak derinlik etkisi
uyandirilabilir. Mekan yanilsamasi yaratan diger bir 6zellik biiyiikliiktiir. Daha kiiciik objeler
daha uzakta, daha biiyiik objeler daha yakinda goriiniirler” (Cellek ve Sagocak, 2014:102). Bii-
tiin bunlarin sonucunda, yiizey tizerindeki nesneler birbirleriyle iligkileri ve mekansal kurgula-

r1yla birlikte algilanirlar.

“Iki gesit mekan tiirii vardir. Pozitif mekan, arka planin 6niinde ve ana 6ge olarak gorii-
len objelerle yaratilirken; negatif mekan, sekilleri ¢evreleyen alan olarak adlandirilir. Pozitif
mekan, gercek heykel ya da binadir. Negatif mekan ise, heykel ya da binanin g¢evresindeki
mekandir. Fotograf makinasinin dikdortgen vizdriinden bir gicegi ¢ekmeye calisirsak; resim
diizlemi dikdortgen olup, cigek ise figiirdiir. Cigegi ¢evreleyen mekan arka plan: olusturmakta-
dir. Bu 6zellik figilir ve zemin arasindaki iliskiyi gostermektedir. Bir kagit parcasinin iizerine
cizilen bir sekille pozitif/negatif mekan iliskisi yaratilabilir” (Oztuna, 2007:86). Bicimin irdelen-
mesinde yararlanilan organizasyon ilkelerinden biri olan tamamlama ilkesi, negatif-pozitif alanin
anlamlandirilmasinda kullanilan kuramsal temelli bir diger yaklasimdir. Gestalt psikologu Max
Wertheimer’in kesfine gore; figiir-zemin ayriminda bigim, Oriintii ve sekil birbirleriyle iliskilen-
dirilerek algilanir boylece gorsel algilama agisindan zihinsel siire¢ tamamlanmis olur. Escher’in
tasarimlarinda da karsilagilan bu gorsel iliskilendirme yaklasimi sekillerin tamamlama esasina
gore fiziksel olarak birbirine degecek kadar yakin gosterildigi bir kompozisyonla olusturulmus-
tur. Ortak kenarli sekillerle insa ettigi figiir-zemin iliskisinde koyu figiirleri agik zemin, agik
figiirleri koyu zemin tizerinde kurgulayarak hem birbirleriyle ayrismalarini hem de tamamlay1-

c1 0ge olmalarin saglamistir (Ocvirk vd, 2013:57-59).

2. Paradoks ve Garip Dongiiler
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Bir¢ok bilimde kavram olarak gecen “Paradoks”un kullanim alanlarina gore farkli tanim-
lar1 bulunmaktadir. “Matematiksel ya da mantiksal anlamda, bir paradoks “x =y ve x # y” gibi
celigkili, ama kanitlanmis bir onermedir. Matematikte simdilik bilinen bir paradoks yoktur.
Gegen yiizyilin basinda bulunan matematiksel paradokslar matematigin temelleri degistirilerek
¢Oziilmiistiir” (Bitlis, 2003).

Paradoks giindelik anlamiyla; bilinen, kabul edilen ile karsilasilan, alistk olunmayan
durum arasindaki celiski olarak basit bir sekilde tanimlanabilir. Bir matematik terimi olarak
bir¢ok matematik¢iye sorgulama imkani vermis ve ilham kaynagi olmus bu terim, tasarimla-
rinda matematige olan hayranligini olaganiistii bir sekilde ortaya koyan grafik sanatgisi Esc-
her’e de ilham kaynag1 olmustur. “Escher matematigi, sanatciya varligl tanimanin, anlamanin
ve anlatmanin yolunu gosteren 1sik olarak nitelemektedir. Ona gore matematik, evrenin tiim
bilgilerini, gizemlerini, ortintiilerini i¢inde barindiran bir bilimdir” (Cereci, 2012:94). Escher
matematik terim ve kavramlarina yer verdigi ¢izimlerinde, paradoks, yanilsama ya da cifte
anlamin yani sira Garip Dongliler kavraminin da en iyi uygulayicisidir. Garip Dongiiler, kav-
rami Ortiik olarak sonu olmayan bir siirecin sonlu bir bigimde temsili olarak agiklanabilir. Bu
durum Escher’in ¢izimlerinin ¢ogundaki sonsuzluk hissini veren aslinda i¢ ice gecen tek bir
temanin kopyalanarak tekrarlanmasidir (Portakal, 2011:2). Birbirini Cizen Eller” de (Gorsel 1)
Escher iki adimli Garip Déngiisel anlatimi kullanmistir. Sol el sag eli, sag el de sol eli ¢izmekte-
dir. Her iki eli de ¢izen Escher’in elidir ve goriinenin disindadir. Cizen ve ¢izilen Garip Dongii
yaratacak sekilde birbirine dolanmistir (Hofstadter, 2011:844). Escher birbirini takip eden sekil-
ler ile anlasilmasi zor temsiller yaratmanin zihnin bir oyunu olarak algilanmasini amaglamstir.
Birbirini Cizen Eller’de iceriden birbirini ¢izen ellere distan bakildiginda her iki eli de Escher’in
¢izdigi bilinse de bunu gormek miimkiin degildir. Yine de gercegin bu oldugu sonucuna varilir
(Hofstadter, 2011:868).
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Gorsel 1. Escher, Drawing Hands (1948)

Birbirini Cizen Eller’deki paradoks durum tam da budur; iki elin birbirini ¢izmesi kadar
gercekte ikisini ¢izen elin hi¢ gériinmemesi ama yine de biliniyor olmas1 6grenilmis ve beklenen
duruma karsilik alisilmisin disinda bir durumla karsilasilmasidir. Escher’in paradoks ve dongii-
lerindeki tek veya ¢oklu asama aslinda onun estetik ifade bi¢iminin algilanmasini istedigi boyu-

tuyla iliskilendirilebilir.

3. Escher’in Paradoks’lar

Escher’in ¢izimlerinde zaman, mekan, paradoks, yanilsama, simetri, ¢ifte anlam, perspek-
tif gibi bir¢ok unsur ve kavramin bir arada ya da belli birka¢ unsurla kullanildig1 goriilmekte-
dir. Escher’in cizimlerinde belirledigi kadraj bile sonsuzluk ve devam hissi vererek merak
uyandirmaktadir. Gestalt alg1 prensiplerine dayandirarak ortaya koydugu tasarimlarinda figiir-
zemin iliskisini iki boyuttan ii¢ boyuta tasimak suretiyle adeta yiizeyden c¢ikip tasan figiir ve
mekanlar yaratmistir. Ote yandan paradoksal bir kurguyla yarattig1 eserlerindeki tekrarlanan
sekiller bir tiirlii sona ermeyen bir devamlilik algisi yaratma pesindedir. Bu yolla her bir ¢izi-

minde cezbedici ve hayranlik uyandirici bir¢ok unsur goze carpmaktadir.

“Grafik diisiinme, gorsel imajlar1 gozle goriiliir ve anlasilabilir hale getirerek gorsel algi-
lamanin giiciinii ortaya koymaktadir; Gorsel imajlar {izerinde gosterilerek, cizilerek, onlara
beynin disinda bir nesnellik, zaman iginde bir kalicihik kazandirilmaktadir” (Giirer ve Giirer,
2004:152). Escher’in tasarimlarinda grafik diisiinme konusundaki basarisini rahatlikla gérmek
miimkiindiir. Yaratti$1 gorsel imajlar, mekansal kurgular, planlar ve figiir-zemin iliskileriyle
gorsel algilamanin 6nemli orneklerini ortaya koymustur. “Yapitlarinda, goz yaniltic perspektifle
mekansal yapiya sasirtici bir {i¢ boyutluluk kazandirmistir. Fiziksel nesneler arasindaki uzaysal
iliskiyi bilerek bozdugu ¢izimleri, icbiikey ve disbiikey nesneler {izerindeki 1s1ik ve golgelerle
oynayarak bazen optik yanilsamalar yaratmis ve bdylelikle gorsel paradoksa neden olmustur”
(Candemir, 2011:5). Escher’in resimlerinde birden fazla referans noktasinin ayni resim igerisine
yerlestirilmesi dikkat ¢ekmektedir. Bunun sonucunda birden fazla zeminin oldugu bir uzayda
merdivenler birbirleriyle i¢ ige gecerek perspektif yanilsamas1 olustururlar. Bu sasirtici yanil-
samanin sebebi: iki boyutlu diizlem tizerinde {i¢ boyutlu diinyamin ¢izim teknikleri vasitasiyla
yine {i¢ boyutlu olarak resmedilmesidir. Ayn1 sekilde perspektif teknigiyle iiretilmis ¢izim de {ig
boyutlu diinya yanilsamasiin bir bagka iiriintidiir (Giilsoy, 2014:17). Iste bu siire¢ dolayisiyla
Escher, bu kurmaca paradoksal yanilsamay: tasarimlarinda basarili bir sekilde gergeklestiren

ender sanat¢ilardandir.
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Gorsel 2. Escher, High and Low (1947) Gorsel 3. Escher, House of Stairs (1951)

Escher “High and Low” ciziminde ayni resmi iki farkli agidan gostermistir. Burada ali-
sik olunmayan ayni yiizeyde iki farkli bakis agisinin sundugu goriintiiyle karsilasmaktir. “Ust
yarl, izleyicinin {iglincil katta durdugunda gorebilecegi goriintiiyii sunar; alt yari ise izleyicinin
zeminden baktiginda karsisina ¢ikacak goriintiidiir” (M. C. Escher Grafik Yapitlari, 2005:14).
Escher’in bes ayr1 kagis noktas1 kullanarak olusturdugu bu mekansal kurgu, farkli bakis acilari-

n1 ayni yiizeyde bir araya getirmesi sebebiyle paradoksal bir 6zellik gostermektedir.

Escher kendisine has kurgusuyla tasarimladig1 gizimlerinde mekanin yani sira zaman
kavrami da sorgulanabilir. Bir noktadan bir noktaya yiiriiyen ya da yuvarlanan figiirlerin ilk ve
son halinin goriilebildigi bu ¢izimlerde bu 6zelligi sebebiyle zamansallig1 da algilamak miim-
kiindiir. Kendi icinde kendi zamaninda var olan bu ¢izimler sanki devami gelecekmisgesine
¢ogaltilmis ve mekana yayilmistir. “Mekanin algilanmasinda 4. Boyut olarak tanimlanan “za-
man” onemli bir etkendir... Zamanin etkisiyle mekanin algilanma sekli degistigi gibi, zamanla
birlikte mekanin algilanmasini saglayan sinir, 151k gibi unsurlarda degisiklik gosterir. Zaman
unsuru sadece mekanin algilama siireciyle ilgili degildir, zaman ge¢mis deneyimler olarak da
algiy1 etkiler” (Civcir ve Ozdemir, 2015:226).
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Gorsel 4. Escher, Development I (1937) Gorsel 5. Escher, Reptiles (1943)

Elhamra'ya yaptig1 ziyaretler sonrasinda Magrip (Fas) mimarisi ile tanisan Escher, mag-
rip duvar ve tavan mozaiklerinden etkilenerek, 19301arin sonlarindan itibaren "diizlemin dii-
zenli boliimlenmesi" {izerinde ¢alismistir. Bu deyim, ¢izim alaninin dairesel olarak tekrarlanan
sekiller ile grafik boliinmesi olarak aciklanmaktadir. Magribiler’in Ispanya’daki Elhamra Sara-
yr'ndaki ¢ok renkli mayorka seramik parcalarini aralarinda hi¢ bosluk birakmadan yerlestirmis-
lerdir. Seramiklerin iizerlerinde yogun olarak soyut geometrik bigimler kullanmiglardir. Bunun
sebebi Islam’in tasvire izin vermemesidir. Magribi sanatgilar1 seramiklerinde somut, tamimlana-
bilen, gercege uygun bigimde balik, kus, yilan veya insan figiirii kullanamamaislardir (M. C.
Escher Grafik Yapaitlari, 2005:7). "Reptiles" (Gorsel 5) tas baskis1 bu diisiinceyle yaptig1 serideki
tasarimlarindan biridir. Ag¢ik bir defter {izerinde baslayarak figiir ve zeminin i¢ ice gectigi iki
boyutlu soyut ¢izimin, perspektif yoluyla ti¢ boyutlu mekan tizerinde hareketlenmesi s6z konu-
sudur. Yiizeysel ¢izimden gergek siiriingenlere doniismelerinin ardindan hayvanbilim kitabinin
tizerinden gegen figiirler yineleme yoluyla somutlasarak ii¢ boyutlu hale gelmislerdir.

Escher, “diizlemin diizenli boliimlenmesi” teknigiyle yaptig1 resimlerinde bir ya da bir-
kag motifi hicbiri birbirinin iistiine gelmeyecek ve aralarinda bosluk kalmayacak sekilde birbir-
lerini ¢evrelemelerini saglamigtir. Bu yontem matematikte diizlem doldurma problemi ile ¢a-
kigsmasi sebebiyle matematikgi daha global bir yaklagimla bir diizlemde bulunan mozaik yapi-
daki simetri gruplarini arastirip tanimlama yolunu se¢mistir. Escher ¢izimlerinde bu islemi,
cesitli hayvan figiirleri kullanarak fantastik bir sekilde ortaya koymustur. Matematikte mozaik
déseme olarak bilinen bu konu, sanat alaninda da siklikla kullanilmaktadir. Boylece bir yandan
uzay1 artarda tekrarlayan benzer ya da es figiirlerle kaplamak miimkiin goriiniirken, diger
yandan insana sonsuzluk hissi veren bir sanat anlayisi ortaya ¢tkmistir (Irtegiin, 2013).
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Gorsel 6. Escher, Belvedere (1958) Gorsel 7. Escher, Waterfall (1961)

Escher' in gorsel yanilsama yaratirken kullandig1 yontemlerden bir digeri ise, beynin iki
boyutlu goriintiideki gorsel ipuglarindan yararlanarak olusturdugu ii¢ boyutlu nesneler iize-
rindeki varsayimlardir. Unlii matematikgi Roger Penrose'un 1958'de yayinlanan gérsel yanisama
konulu makalesinde agikladig "olanaksiz tiggen” teorisini Escher 1958 tarihli "Belvedere" (Gor-
sel 6) adl1 giziminde yorumlamigtir. Bu ¢izimde gorsel ipuglar1 gézetleme kulesindeki siitunla-
rin hem 6nde, hem arkada gibi algilanmasina sebep olmaktadir. Onde oturan adam elinde "ola-
naksiz bir nesne" tutmaktadir. Escher, 1961 tarihli "Waterfall'da (Gorsel 7) iki Penrose ti¢geni
kullanarak olanaksiz durum yaratmistir. Selaledeki, su asagidaki arktan yukar1 akip, tekrar tekrar
dékiilebilmektedir (Irtegiin, 2013). Boylece sabit bir noktadan aym binanin hem farkli katlar:

goriilebilmekte hem de su birinci kattan {igiincii kata asagiya dogru inerek akmaktadir.
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Gorsel 8. Escher, Relativity (1953)

Escher “Relativity” (Gorsel 8) adli ¢iziminde izleyicinin karsi karsiya kaldigi her plani,
bakis agisina gore degisecek sekilde cizmistir. “Her yone giden merdivenlerden ve tek bir mer-
diven {iistiinde tutarsiz yonlere giden insanlardan saskin ve hosnut orada dylece otururuz. Bu
merdivenler biitiin resmin yorumunu {iizerine dayandirdigimiz “kesinlik adalar1”dir. Bunlar
belirler belirlemez, birbirleriyle iligkilerini kurmaya calisarak anlayisimizi genisletmeye calisi-
riz” (Hofstadter, 2011:164). Bu ¢izimde birden fazla goriiniim birlestirilerek yaratilmis olan pa-

radoksal mekan pargali planli yapisi yiiziinden biitiin olarak algilanamamaktadir.
Sonug¢

Tasarim ylizeyi tizerinde algisal yanilsamay1 en nitelikli sekilde izleyiciye aktaran unsur
kuskusuz ki tasarim Ogeleri kullanilarak yaratilan mekandir. Mekanin gorsel alg: esaslarina
gore yaratilmasi, ylizey iizerinde kullanilan tiim gorsel elemanlarin kendi iginde ve birbirleriyle
olan etkilesiminin ortaya konmasini saglar. Escher, kendisine 6zgii anlatim ve ¢izim teknigiyle
gorsel alg1 ve tasarim Ogeleriyle ilgili hemen her baslig1 icinde barindirabilen ¢ok sesli bir yapi-
ya sahiptir. Sanat, tasarim, gorsel alg1 ve yaraticilikla ilgili bir¢ok kaynakta 6rnek olarak degini-
len bu ¢izimler ayni zamanda ciddi bir matematik uyarlamasidir. Escher’in grafik anlatim diline
bliytik katki saglayan matematik ilgisi tasarimlarinin bilimin temellerinden gii¢ bulan gorsel
metaforlara doniismesini saglamistir. Escher’in mekanlar: da figiirleri de gercek imgelerin son-
suzluk ve paradoks esliginde olanaksiz bir bigcimde, déngiisel olarak olusturulmustur. Izleyici
hem bildik mekan, nesne ve figiirlerle karsilasir, hem de ezber bozan bir gorsel karmasayla
kars1 karsiya kalmaktadir. Eserlerinde yanilsama, sonsuzluk, metamorfoz ve paradoks kavram-
larin1 kendisine 6zgii anlatim diliyle ortaya koyan Escher’in eserlerinde yer verdigi renk simet-
risi, diizlemi kopyalariyla dolduran figiirlerin sarmal dizilisi ve dogay1 geometri ile 6rneklen-

dirmesi kendisinden sonra gelen bir¢ok ¢alismaya 1s1k tutmustur.
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Bu calismada, giindelik yasam, mimari, sanat ve tasarimda siklikla karsimiza ¢ikan fizik-
sel mekandan ziyade algisal mekan iizerinde durulmustur. ki boyutlu yiizey {izerinde gorsel
alg1 esaslarina uygun olarak olusturulan mekansal ¢izimlerin, Escher’in anlatimlarinda farkl
bir¢ok 0geyi barindirmasi en 6nemli noktadir. Cizimlerinde kullandig1 grafik anlatim dili ve

baski teknik uygulamalar: tasarimlarinin daha net anlasilmasini saglamaistir.
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