GEOMETRIK KOMPOZiSYONLARIN COZUMLENMESINE
BIR YAKLASIM

(Nigde Sungurbey Camisi ahsap kap1 kanatlar1 iizerine bir deneme)

Selcuk Miilayim *

Islam ve Tiirk sanatinda, canli varliklarin; hayvan ve o6zellikle insan
sekillerinin tasvirinden ka¢is, sanatgilari, yeni konular ve cizgi tiirleri
aramaya yoneltti. Bu siire¢ icinde, hendese biliminin hayalgiicii ile bir-
lesmesi, geometrik kompozisyonlari 6zgiin bir bezeme tiirii haline getir-
di. Kimi zaman bir «bosluk korkusu» (horror vacui) ile aciklanmaya ¢a-
hisilan (1) girift kompozisyonlar, zengin bigimleme yollar1 ve bu bigim-
lerin yaratilma kosullar: yeni yeni ilgileri uyandirmaktadir.

Tarihin hemen her doneminde kullanilmis olan geometrik siisleme-
ler, Islam sanatinda Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selcuk-
Iu donemlerinde gelistirildi, cografi yore ve kullanilan malzemenin tiirii-
ne bagh olarak farkli tipler ortaya cikti. Iran gevresinde ozellikle tugla
malzemeyle uygulanan kompozisyon tiirleri, Anadolu’ya yansirken da-
ha ¢ok tas malzemeyle uygulanmis, bu arada ¢ini ve ahsapta da 6nemli
orneklerle zenginleserek devam etmistir. Hemen her malzemeyle ve be-
zemenin her alaninda uygulamasini gordigiimiiz geometrik kompozis-
yonlar, oteki siisleme konulart olan bitkisel, yazi ve figiirlii kompozis-
yonlar yaninda, Selcuklu, Beylikler ve Osmanli ¢aglar:t boyunca varhigim
kesintisiz olarak siirdiirmiistiir.

Sanat tarihi calismalarinda geometrik kompozisyonlar ele alinirken,
¢oziimlenmesi gii¢ goriinen orneklerin kisa, yetersiz ve bulanik tanim-
larla gecistirildigi ya da orneklerin kendi hallerine birakildigy dikkati-
mizi cekmektedir. Bu tiir orneklerle karsilasildiginda «girift», «karma-
sik» ya da «arabesk» gibi deyimleri kullanmak hicbir zaman kompozis-
yonlarin biitiin 6zelliklerini nitelendirmemektedir. Ayrintili bir tanim-
lama igin, olabildigince acik, berrak ve standartlasmis deyimleri kullan-
mak gerekir.

(") Dr.,, D.T.C. Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolimii'nde Yardimc: Dogent.
(1) K. Albarn, - K. Smith, The Language of Pattern, London 1974, p. 82.



SELCUK MULAYIM
Stislemeciligin yer aldigi her alanda sik sik karsilastigimiz geomet-
rik bezeme tiiriiniin tanimlanmasi, bu kompozisyonlari olusturan parca-
larin saglam bir analizini yapmaya ve bu parcalar1 tanimaya baghdir.

Islam sanatinda kullanilmis olan geometrik siislemeleri seyreden
kisi, bu kompozisyonlan biitiinlesmis formlar halinde ve bir anda go-
riir. Karmasik yap: ilk bakista algilanamasa bile kompozisyonun tiirii
ve ana ¢izgileri tanimir. Geometrik seritlerin, zemin istiinde ayirdig ka-
pali bolmeler, form ifadesinde, kompozisyonun ayrilmaz parcalar: halin-
de belirir. Boyle bir bakisla, gerek biitiin Islam diinyas: gerekse Selguk-
lu ve Osmanl eserlerinde goriilen bu kompozisyonlar, cokgenler, yildiz-
lar ve haglardan olusan toplulugun karmasik gorsel etkisine sahiptirler.
Bu tiir diizenlemelerde, gesitli alt 6geler biinyelesmis biitiiniin entegre
parc¢alar1 oldugundan ilk bakista goriilemez, ¢oziimleme yapildikca or-
taya cikar. Coziimlemede, temel ilke, kompozisyonu olusturan pargalari
sistematik olarak ayristirmaktir. Bu islem yapilirken, ortaya ¢ikan par-
calar 6nce g¢ogalir, sonra giderek azalir ve en sonunda bir ya da birkag
temel yap1 elemanina kadar iner.

islam Sanatinda Geometrik Orneklerin Yaratilmas: Sorunu

Nokta, ¢izgi ve yiizeyin olusturduklar geometrik sekiller toplulugu-
nun (2) belirli ilkelere uygun olarak diizenlenmesiyle, Islam diinyasinin
estetik yaratmasinda onemli yer tutan geometrik kompozisyonlar elde
edilmistir. Ortacag boyunca, Islam iilkelerinde goriilen ve bu arada Ana-
dolu’da da yankilanan bu bezeme tiiriiniin hangi ¢izim yontemlerine go-
re yaratildigini bilemiyoruz. Isldm sanat¢isinin bu diizenlemeleri nasil
yaptigint gosteren belge yoktur. Bazi sanat tarihgileri, Islam iilkelerinde
hemen hemen aym geometrik ¢izimlerin bulunduguna bakarak, bunlarin
ortak bir Ogretiye dayandigini ileri stirerler (3). Kimi yazarlar da, geo-
metrik orneklerin yaratilmasinda, kagit tzerinde ve kiigiik olgekte bir
ornek calisma yapildigi, ya da dogrudan dogruya 1/1 dlgekte ¢izilip uy-
gulamaya gecildigini kabul ediyorlar (4). Tac Mahal avlusundaki mermer
korkuluklari inceleyen E.H. Hankin, bunlarin yapiminda tebesir, kagit

(2) ILM. Yaglom, Geometrik Transformasyonlar, ¢ev. V.K. Giiney, Tiirk Mate-
matik Dernegi Yayim, Say: 34, Istanbul 1969, s. 1.

(3) D. Kuban, Sanat Tarihimizin Sorunlar:, Cagdas Yayinlari, Istanbul 1975,s.44.

(4) O. Bakirer, Onikinci Yiizyilin Ikinci Yarisindan Oniglincii Yizyiin Sonuna
Kadar Anadolu Mimarisinde Tugla Kullanuni (Basilmamig Dogentlik Tezi), Ankara,
1977, s. 138.
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ve sablon kullanmildigini gormiistiir (5). Biitiin bu savlar, kiicitk ve aliz
gozlemlerle birtakim varsayimlara dayaniyor. Genelde, biitiin Islam diin-
yasiin grafik endiistrisini ortaya koyabilmis degiliz. Bu kompozisyonlar
yaratilirken hangi kuramsal ve grafik evrelerden gecildigini anlayabil-
mek bugiin i¢in olanaksiz gériiniiyor. Bu sorunla ilgili olarak, giiniimiiz-
de yapilan biitiin ¢alisma ve incelemeler, sézkonusu kompozisyonlara,
bilinen modern ¢izim kurallarini uygulamaktan 6teye gitmiyor. Kisa de-
ginmelerle, konuya bu yénden, {iretilme kosullari agisindan yaklasma-
mizin nedeni, kompozisyonlar1 ¢éziimleme c¢abasinda, temel geometrik
striiktiiriin nasil elde edildigi sorusuna bir cevap arama kaygusuydu. Bu-
giin icin, ¢izim konusunda kaynag Ortacaglara inen bir kanmt bulabilmis
degiliz. Bizim diisiincemize gore, ozgiin 6rnekler, kareli kagit kullanilarak
yaratiliyor, stisleme sanatgilar: bu 6rnekleri kaliplara gecirerek tekrar kul-
laniyorlardi. Bir olgiide improvizasyonlarin da yapildigi kalip uygula-
malan i¢in tam ve genellestirilebilecek bir iiretim stirecini ortaya koy-
mak simdilik miimkiin goziikmiiyor.

Bir Ornegin Dogru Cizimi

Birden ¢ok sekli icine alip kaynastiran, karmasik fakat belli bir sis-
teme dayanan geometrik kompozisyonlar1 analiz etmek pek cok mate-
matik¢i ve sanat tarihgisinin tutkusu olmustur. Surasi agiktir ki, en gi-
rift sayillan kompozisyonlar bile geometri diline aktarithp ¢oziimlenebi-
lir, yeter ki analiz yontemi dogru konmus olsun. Kompozisyon hangi tiir-
den olursa olsun, ¢oziimlemeye gecmeden once drnegin dogru ve saghikh
bir ¢izimle kagida gecirilmesi gerekir.

Coziimlenmesi istenen ornek kompozisyonun, istenen bir dlgege go-
re (1/5, 1/10, 1/50 v.b.) kiiciiltiilmesi ya da biiyiitiillmesi gerekir (6). Ci-
zim isleminin uygulanacag: kagit, kagimlmaz olarak smrh olacagindan,
ornegi, bu kagida en uygun bicimde yerlestirme yoluna gidilir. Ornegin
eni ve boyuna uygun oranlarda gercevelenmis kagitta kosegenlerin ke-
sistigi yer, 6zglin kompozisyonun merkezi olarak kabul edilmelidir. Ka-
gidin koseleri ise, kompozisyonun ikinci derecedeki merkezleri icin mer-
kez alinmalidir. Elimizde fotografi bulunan 6rnek bir kesitse (daha bii-

(5) E.H. Hankin, «On Some Discoveries of the Methods of Design Employed
in Mohammedan Arty Journal of the Royal Society of Arts, LIII, March, 17, London
1905, p. 462.

(6) Secilen 6rnek, bir mimari yiizey iizerine iglenmig olabilecegi gibi tezhipli bir
yazmanin sayfa kdsesinde de yer alabilir. Her iki durumda da &zgilin &rnek iizerinde
caliymak miimkiin degildir; ornedi, iizerinde rahatca caligabilecegimiz, iki boyutla
yeni bir alana tagimak gerekir.
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yiik bir kompozisyondan kesilip uygulanmissa), kendi cizimimizde bir
genisletme yapabiliriz. Tersine, elimizdeki kagida, 6rnekte tekrarlanan
diizenin yalmizca bir raportu da islenebilir.

Bu ilkeler ve yontem anlayisi icinde ¢oziimleme islemini bir 6rnek-
le uygulamaya ¢alisalim. Ornegimiz, Nigde'deki Sungurbey Camisi (1335/
H.736)'nin kuzey cephesinin tam ortasinda bulunan kapinin ahsap ka-
natlaridir (Res. 1). Caminin degisik mimari 6gelerinde Gotik ve Kibris
mimarisinin etkileri goriilmekle birlikte, portaldeki tas siislemeler ve
kap1 kanatlarindaki isciligin «islami» oldugu kesin olarak kabul edil-
mektedir (7).

Portalin ahsap kapisiyla, bu kapinin yazit levhalarini érten séve
taglarinin uyumsuzlugu dikkati cekmektedir. Yaklasik 2x2.70 m. dlciilii
kapiy1 enli bir bordiir halinde yanlardan ve iistten ¢eviren kompozisyon,
Islam tezyinatinin en yaygin 6rneklerinden biri olan altigenler gecmesi-
dir. Bu kompozisyonun iist orta kesiminde bir kartal motifi yer almak-
tadir. Bundan sonra, iceriye dogru egim yapan pahl ince serit gelirki bu
serit S bicimi kivrimlar yaparak ilerleyen ii¢li orgiidiir. Dairesel basik
kemerin koselerinde palmet ve rumilerle liggen yiizeyi dolduran bitkisel
bir siisleme yer alir (8).

Ahsap kapi kanatlar: birbirinin ayni 6lgiilerle boliimlenmistir. Her
kanat, rumili bir bordiiriin ¢evirdigi ii¢ tezyinat alanmna ayrilmaktadir.
En iistte, yatik dikdortgen panolarda spiral bitki siislemeleriyle zengin-
lestirilmis kitabeler yer alir. En altta, yine aym1 konumda bulunmas: ge-
reken levhalar bugiin yerinde degildir. Demir eklentiler de sonradan ya-
pimistir. '

Ortadaki diisey dikdortgen panolarda ise konumuzun agirhik nokta-
smi olusturan bilyiik boyutlu bir geometrik kompozisyon yer alir. Biitiin
bu panolar ve ara bélmeler, her biri ayr1 parcalar halinde kesilerek, geg-
me tekniginde (kiindekari) birbirine catilmistir (9).

Kap: kanatlarina ilk bakildiginda, sekiz kollu iri yildizlar dikkati
cekmektedir (Sek. 1). Herbir panoda, bu yildizlardan iki tam, bir yarim

(7) A. Gabriel, Monuments Turcs d’Anatolie, T ome Premier: Kayseri-Nigde,
E. De Boccard, Paris 1931, p. 123 vd, Pl. XL/2, XLI/1.

(8) Bu portalin tag siislemeleri, ahsap kapinin bitki ve yaz: siislemeleri iizerinde
uzun uzadiya durulmas: gerekir. Biz yalmizca, ahsap kanatlardaki geometrik kompo-
zisyonla ilgilendigimiz igin, 6teki bezemelere, iscilik ve plastik 6zelliklere kisaca de-
ginmekle yetiniyoruz.

(9) G. Oney, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlar:, Tiirkiye
1s Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Genel Yayin No. 185, Sanat Dizisi. 33, Ankara 1978, s.114.
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Sek. 1— Nigde, Sungurbey Camit, kuzey giris kapisimin
ahsap kanatlari.

ornek goriiltir ki, bu durum, panolarin 1x2,5 boyutlu bir proporsiyonla
boliimlendigini gosterir. Biiyiik sekiz kollu yildizlardan sonra, bes koseli
kiiciik yildizlar, altigen, dortgen bslmelerle yarim ve ¢eyregi goriilebilen
sekizgenler farkedilir. Biitiin bu bélmeler, iizeri yivlenerek profilli hale
getirilmis citalarla birbirinden ayrilmistir. Geometrik sekilli bolmelerin
i¢i palmet ve rumili bitki kompozisyonlariyla dolgulanmistir. Merkezi
sekiz koseli yildiz (Sek. 2), bityiik yildizin kollar (Sek. 3), bes koseli yil-
dizlar (Sek. 4), kiiciik dortgenler ve yarim sekizgenler (Sek. 5), kapiy1
yakindan inceleyenler igin yiiklii programiyla zengin bir bitki diinyas:
sergiler,

Bir zorunluluk olarak iki ayr1 parca halinde yapilan kap: kanatlar,
ana geometrik panoyu da ikiye bolmiistiir. Gergekte (kagit iizerinde dii-
siiniiliirse) her iki panoda yer alan desen, ortadaki diisey kapt kirisine
dogru kaydirilip birbirine baglanabilir (Sek. 6). Boylece biitiinlenen kom-
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Kuzey giris kapisi ahsap

Sungur Bey Camii.
kanatlarindan.

Sek. 2—

Sek. 3— Sungur Bey Camii. Kuzey giris kapis1 ahsap

kanatlarindan.
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Sek. 4— Nigde, Sungurbey Camii, Kuzey giris kapist ahsap
kanatlarindan.

Sek. 5— Nigde, Sungurbey Camii, Kuzey giris kapis1 ahsap
kanatlarindan.
pozisyonda yarisi goriinen sekizgenler (Sek. 5) ve yildizlar tamamlanarak
tanimlanmasi daha kolay bir sekle doniistiiruliir. Dort biiyiik yildiz, dik
eksenlerdeki kollarmin uglarindan birbirine degerek dortlii grup yapar-
lar. Bu grubun ortasinda, ¢apraz eksendeki kollarin baglandig, bir diiz-
giin sekizgen yer alir. O halde, ahsap kapi kanatlarina uygulanmis olan
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kopmozisyon, sekiz kollu yildizlardan olusan sonsuz karakterli bir dii-
zenlemedir. |

AP AP
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Sek.6— Nigde, Sungurbey Camii, ahsap kapi kanatlarinin
kompozisyon c¢izimi.

Kompozisyonun gizimini dogru yapabilmek igin, biitiin ¢izim alam-
n esit karelere bélmekle ise baslamalidir (Sek. 7). Her karenin kosegen-
lerinin kesistigi nokta (M) bu kare icinde olusacak dairenin de merkezi-
dir. Her doértlii gember grubunun ortasina, yine bu ¢emberlere teget da-
ha kiiciik bir ¢cember cizilir ki, bu da diizgiin sekizgeni belirler (10). Boy-
lece, yardimer ¢izim eleman: olan teget daireler sistemi, kompozisyonun
ana geometrik elemani olan sekiz kollu yildiz ve diizgiin sekizgenin ko-
numlarim belirler.

Cizim swrasinda, kompozisyonu olusturacak yildizlarin, kareleme se-
masina uygun daireler sistemi yardimiyla yerlestirilebilecegi goriiliir.
Sistem, kompozisyonun kendisi degil, fakat kompozisyonun c¢atisin1 an-
latan analitik bir kavramdir. Kompozisyon deyimi ise, siislemenin karak-

(10) Yaldiz ve cokgen bicimlerin cogunu geometrik striiktiirde daire ile gostere-
biliriz. Daire bu big¢imlerin homeoform yansimasidir.
K. Godeaux, Cegitli Geometriler, ¢ev. ¥, Semin, Tirk Matematik Dernegi, Say: 47,
Istanbul 1965, s. 192).
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M M

Sek. 7— Nigde, Sungurbey Camii, ahsap kap: kanatlar:
kompozisyon cizimi.

terini nitelendirdiginden estetik bir deyimdir. Buna gore, farkli kompo-
zisyonlar ayni sisteme gore kurulabilir. Ornekler farkli bile olsa, geo-
metrik elemanlar eksenler iizerinde ayni ritme bagl olarak tekrarlam-
yorsa sistemleri aym demektir.

Ornegimiz olan kompozisyonun ciziminde temel geometrik Ggenin
dogru ¢izimi, genellikle sorunun yar: yariya ¢éziimlenmesi demektir. Se-
kiz kollu yildiz'1 simgeliyen ¢ember, 360° : 8 = 45°1lik acilarla boliiniip
isaretlenir. Merkezden uzatilan dogrularin ¢cember yayim kestigi nokta-
lar yildizin kol uglarini verir. Aymi islem, daha kiiciik olan i¢ dairede
tekrarlanarak, merkezdeki sekiz koseli kiiciik yildiz saptanir. Biiyiik
yildizin herbir kolunu olusturan birbirine paralel cizgilerle (ki baz1 or-
neklerde kol cizgileri disa dogru genisler ya da darahir) gobekteki yilds-
zin kése uclart kendiliginden belirir. Biiyiik yildizin kol uclarii pahla-
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yabilmek icin daire igine bir sekizgen ¢izilir. Bilyiik yildizlarmn kollarmi
olusturan ¢izgiler uzatilarak, yildizlarin arasindaki diizgiin sekizgen se-
kil elde edilmis olur. Biitiin bu islemler bitince yardime gizgiler siline-
rek ortadan kaldirilir.

Boyutlar1 ne olursa olsun, elde edilen parcalarin herbiri, kompozis-
yonun entegre parcasi ve anlaml bi¢im degeri tasiyan geometrik yiizey
birimleridir. Kendisi kompozisyon olmadig halde, kompozisyonun yaps-
sin1 olusturan bu birimler ag1 ve cizgi gibi baslica temel geometrik oge-
lerden olusurlar. Bu birimler daha da kiiciik 6gelere ayrilabilir ki, kom-
pozisyonun kurulusundaki ¢izgi hareketlerini anlayabilmek igin bu yola
bagvurarak linear bir ¢oziimleme yapmak gerekir.

Kompozisyonun Coéziimlenmesi

Nigde Sungurbey Camisi'nin ahsap kapi kanatlar1 i¢in yukarida
vardigimiz asama, bir ¢oziimleme degil, yalmzca dogru cizimdir. Bu is-
lemlerle vardigimiz asama, cagdas bilgiler ve araglar1 kullanarak, 6zgiin
kompozisyonu tekrardan bir kagit iizerine ¢izmek olmustur. Islem, dog-
ru, duyarlikli ve belirli orana gore yapilmis bir tasima’dan teye gitmez.
Bu tiir tagimalarda, kompozisyonun analitik yapisini bilmek gerekli de-
gildir. Coziimleme biisbiitiin ayr1 bir islemdir ve geometrik kompozis-
yonlari tanimlarken «bigimleri veren cizgilerin karakteri ve kokeni» so-
runu bu islemle aydinlhiga kavusur. Coziimleme yontemiyle, kompozisyo-
nu olugturan parcalarin neler oldugu, nasil birlestikleri ve diizeni ayak-
ta tutan gizgi sistemlerinin yapis: arastiriir. Bu islem geriye dogru ca-
lisan bir harekettir. Sema, 6zgiin 6rnegi yansitacak bicimde cizilebildigi-
ne gore c¢oziimlemeye girisilebilir. Elimizdeki semaya ait herhangi bir
cizgiyi kesintisiz izledigimizde, bu cizginin diizenli kirilmalarla, gesitli
agilar yaparak ilerledigini goriiriiz (Sek. 8). Sekilde goriildiigii there 1,2,3
ve 4 numarah ¢izgilerin herbirinin farkli dogrultularda ilerlemesine kar-
sihk, kirilma acilar1 aym sekilde formiile edilebilir. Biitiin kompozisyon-
da goriilen cizgi eleman, alternatif sag ve sola, yaklasik 115° ve 135°'lik
acilarla, dirsekler yaparak ilerler. Her cizgi yedi defa kirihip genis bir
kavis cizdikten sonra ayni1 konuma déner. Ayni ¢izgi ters yonde, aym ki-
rilmalan tekrarhyarak yoluna devam eder. Bu hareket sonsuza kadar
siirer. Kirik cizgi sistemlerinden sekiz tanesi aynt merkezin yakinindan
gececek bicimde diizen aldigindan, sekiz koseli yildiz ve sekiz kollu yil-
dizlarla ara bolmeler kendiliginden olusur. Kompozisyon icinde hangi
cizgi izlenirse izlensin agisal kirilmalarin siras1 degismez; degisen, ¢izgi-
lerin ilerleyis dogrultusudur.

O halde, bu ¢oziimleme bize, kompozisyonu olusturan biitiin ele-
manlarin cizgi sistemlerinin kesismesinden dogdugunu gostermektedir.
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Sek. 8— Nigde, Sungurbey Camii, ahsap kapi kanatlar:
kompozisyon ¢izimi.

i

Pek ¢ok kimse, kompozisyonu, ilk algiladigr bigimlerle goriir ve bunlar-
la tanimlar. Ayn: bi¢im 6gelerinden kurulu bir geometrik kompozisyon
farkh alt yapilardan kaynaklanabilecegi igin, temelde yatan ¢izgi siste-
mine ulagilmali ve gergek c¢éziimleme bu asamada yapilmalidir.

Bir geometrik kompozisyonun ¢izimi i¢in birkac farkli yol buluna-
bilir, fakat ¢oziimlemede varilan nokta herkesge ortaktir. Ciinkii, ¢coziim-
leme, en son ve en yalin parca elde edilinceye kadar siirdiiriiliir. Boylece,
en son kalan Gge, sisteme adini veren ¢oziim ogesidir.

Sungurbey 6rnegi, dik eksenlere gore gelisen kirik ¢izgi sistemleriy-
le elde edilmis sekiz kollu yildizlar kompozisyonudur. Bu denememizde
oldugu gibi, asamali olarak ayiklanan bir kompozisyon temel cizgi ele-
manlariyla ortaya ¢ikmakta, baglanti ve kesismeler biitiin ayrintilariyla
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anlasilabilmektedir. Sanat tarihi ¢alismalarinda, yukaridaki tiirden ya
da benzeri bir 6rnegi asamal bir ¢oziimleme metoduyla yapisal parga-
larina indirmek miimkiindiir. Boylece, siisleme sanatlarimin belirli bir
dalinda, acik ve tanumlanabilirbir alanma dogru biraz daha yaklasilmis
olur kanisindayiz.
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Res. 1— Nigde Sungur Bey Camii kuzey tagkapisi.



