TURK SUSLEME SANATINDA «ARABESK» PROBLEMI
Selcuk Miilayim (%)

«Hedef, maddeye bir anlam kazandirmak
degil, gecici olan hayatin ©Onemsizligini
anlatmaktir».

(E. Kiihnel, Die Arabeske)

Sanat, estetik ve sanat tarihiyle ilgili yaymlarda sik sik karsilasti-
gimiz «arabesk» terimi, kullanim alan:i ve igerigi bakimindan enine bo-
yuna tartisilan bir kelime degildir. Bizim diistincemize gore terim, bu-
giin i¢in kavranmasi gii¢ bir ifade bulanikligi i¢indedir, Bu durum teri-
min kullanilip kullanilmamas: konusunda bir karar vermeyi zorunlu
hale getirmektedir. Asagidaki kisa incelememizde, sézkonusu kaygulari-
mizin nedenlerini de agiklayarak bu terimin gelecegi hakkindaki goriis
ve onerilerimizi sunmaya calisacagiz.

Bir bilim dalinda, karsiligi olmayan ya da karsihig bulanik olan bir
terimin kullanmilmasi, en iyimser ifadeyle, arastirmacilar arasindaki an-
lasmay1 zorlastirir. Bir baska deyimle, bir isim ya da terimin bilim di-
lindeki etkinligini siirdiirebilmesi, o kelimenin isimlendirdigi durum ve
varliklarla, o terim arasindaki baglantinin saglamh olciisiinde gegerli-
dir. Sanat tarihi alaminda, ozellikle siislemecilik konularinda kullanil-
makta olan «arabesk» terimi, yerini ve agirhifini kaybetmekte olan te-
rimlerin basinda gelmektedir kanisindayiz.

Kuskusuz, kelime ve terimleri, yenileriyle degistirme; yerlerine bas-
ka kelimeleri koyma isi, gtinliik hevesler ya da uydurma dil atilimlarin-
dan kaynaklanmamalidir. Yeni terim arastirma ihtiyacina yol gbsteren,
yeni onerileri bigimlendiren nedenler, analitik ve elestirici bilimsel yak-
lasimlar olacaktir. Arabesk gibi bir terimi kabul veya reddederken, bu
terimin tutunmuslugu ile ,isteneni ve bekleneni ifade edip etmedigi, bir-
biriyle ¢atisan goriisler halinde su yiiziine ¢tkmaktadir. Béyle bir kara-
rin Oncesinde, arabesk teriminin tarihsel yiikii ve degerini silip atmak

(*) Yrd. Doc. Dr., Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Resim-Is
Bol. Ogr. Uy.
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yerine, bu terimin kapsam ve icerigini tarihsel gelisme icinde inceleme-
yi uygun bulduk.

Bugiin icin klasik bale, ¢arpik bir alaturka miizik tiirii ve daha bir-
cok alanda, anlami ve estetik kimligi iizerinde titizlikle diisiiniilmeden
kullanilan arabesk’in o6ncelikle etimolojik durumunun aydinlatilmasi
gerekiyor.

Genel sanat yayinlarinda birkag yiizyildir, Tiirk sanat tarihgiliginde
ise son yiizy1l icinde yayginlik kazanmis olan arabesk’in, oldukc¢a daya-
nikli bir terim olarak varhigim stirdiirdiigiinii kabul etmeliyiz. Sanat ta-
rihi arastirmalarindaki koklii gelismelerin, bu alandaki terminolojiyi de
bir dlgiide degistirdigini goriiyoruz. Ozellikle siislemecilik konularinda
yapilan arastirma ve incelemelerde ise, arabesk’in durumunun heniiz
sarsiiifadigr da 6nemli bir gercek olarak géze carpmaktadar.

Tiirkgeye girisi cok eski olmayan «arabesk» kelimesinin meslek
cevrelerinde yaygin ve kokli bir yer tutmus olmasinin nedenleri pek
coktur. Bize gore terimin kalicilifini saglayan baslica nedenler sunlar
olsa gerek: Arabesk, karmasik ve anlaslimas: gii¢ olan siisleme 6rnekle-
rini kolayca, alisilagelmis bir yecldan ve ¢ok kisa bir form icinde ifade
edebilen bir kelimedir. Ayrica, tanimladig1 siisleme 6rneklerinin kayna-
g1 Islam iilkelerine baglayan bu kelimenin soylenisi de hosa gitmek-
tedir, kanisindayiz. Bunlar ve baska nedenlerle, bu terim, cesitli sozliik-
lerde yaklasik anlamlarla uzun yillar varligini korumustur. Bugiin bile,
sanat tarihi yazarlarinin ¢ogu, karmasik ve ¢oziimlenmesi gii¢ olan kom-
pozisyonlara «arabesk» adini vermekte bir sakinca gormezler, Son aras-
tirmalar, bir yandan motif analizlerine agirlik vermekte: siislemeleri
“olusturan motifleri ve dekoratif temalar1 ¢6ziimlemekte; ote yandan
biiyiik bir genelleme yaparak, arabesk terimini kullanmaktadirlar. Kisa-
casi, bugiliniin sanat tarihi arastirmacilar, elestirici ve ayristirici yon-
temlere dnem vermekle birlikte, estetik kimligini bir tiirli agiklayama-
diklar1 arabesk’i kullanmaktan vazgecemiyorlar. Iste bdyle bir termino-
lojik kararsizhigin belirdigi yol ayiriminda, bazi tartismalarin olumlu
¢oziimlere ulasabilmesi icin, sorunu tekrar glindeme getirerck tartismak
istiyoruz.

Sanat tarihi arastirmalarinda stk sik basvurulan eski Tiirkce soz-
liiklerden pek cogu, arabesk’i, «Araplarin tarzinda yapilam siisleme; Arap
tarzi tezyinattaki gibi girift dal ve sekillerden ibaret siisleme; dgeleri
birbirine girisik ve igige gegme olan bezeme tarzina Avrupalilarca veri-
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len isim...» (1) olarak tanumlamaktadirlar. Sanat tarihcilerinin Snemli
destegi ve biiyiik bir ¢alismanin iiriinii olan Sanat Ansiklopedisi'ni 1942
yilinda tamamlayan C.E. Arseven, bu terim hakkindaki kuskularini daha
o yillarda belirtmis, fakat Tiirk siislemeciligi lizerine yazmis oldugu ya-
zilarda bu terimi kullanmadan edememistir.

E. Kiihnel, 1949'da, Die Arabeske bashigim tasiyan kitabinda (2), an-
tik caglardan baglayarak 16. yiizyil Avrupa sanatina kadar gelisen siireg
icinde, arabesk siislemeyi ele almaktadir. Ozet .olarak, arabesk’i, islam-
ligin dinya gorusuine baglayan yazar, orneklerini Hindistan, Misir ve
Anadolu gibi, birbirine ¢ok uzak iilkelerden seg¢mistir. Kiithnel'den son-
ra, bu konu artik 6zel bir problem olarak kitap boyutunda ele alinma-
nustir. Tleride ve yeri geldik¢e deginecegimiz bu eser, ansiklopedi ve
sozliklerin bashca kaynagi olarak bugiin de kullamilmaktadir.

20. yizyilin baslarindan bu yana, tlkemizde sanat tarihinin temel-
lendirilmesinde biiylik emekleri gecenler «arabesk» terimini agikca kul-
lanmiglardir (3). Bu kullanis sekillerinden anlasildig: kadariyla arabesk,
hem bir terim hem de bir kavramdir. Sanat tarihi ve estetik alanlarinda
kullamldigr zaman 6zel ve belirli nitelikleri anlatmakta, kavram olarak
ise, belirli tormlarin ortak ozelliklerini kapsayan, onlar1 ortak bir ad
altmda toplayan genel bir tasarim yolu olarak diistiniilmektedir.

Zaman ilerledikce ve Tirk sanatinin dekorasyon malzemesi daha
iyi tanindik¢a, bazi terimler meslek gevrelerine uzak diismiis ve yadir-
ganir hale gelmistir. Arabesk terimi de bunlardan biri olmakla birlikte,
bu terimin kullanmilabilirligi hakkinda kapsamh bir elestiri yapilmamis-
tir. Oysa, bu terimi kullanarak yapilan tamimlama ve tarifler (descrip-
tion), bu arada kelimenin icerdigi varsayilan motifler, yeni tartigmala-

(1) Semseddin Sami, Kamus-u Fransevi (Fransizcadan Tiirk¢eye Liigat Ki-
tab1), Istanbul. 1318, s. 126; Arseven, C.E. San’at Kamfsu (Dictionnaire Des
Termes D’Art), Matbai Amire, Istanbul. 1926, s. 21; Arseven, C.E., Sanat Ansik-
lopedisi, ¢. I, Milli Egitim Basimevi, Istanbul. 1975 (4), s. 93.

(2) Kiithnel E., Die Arabeske: Sinn und Wandlung, cines Ornaments, Wies-
baden. 1949 (1977, 2. Wchrmehrte Auflage). :

(3) Bu alandaki kullanis bicimleri i¢in ilging bir Ornek vermek isteriz. R.
Riefstahl, Birgi Ulu Camii'nin minberindeki bir kisim siislemeleri «arabesk»
olarak nitelendirmektedir. Bilindigi gibi, minber, Muzafferiiddin bin Abdilvahid
bin Siileyman el Garbi tarafindan ve 1322'den hemen sonra yapilmistir. Bu eser-
deki siislemeler pek c¢ok arastirmaci tarafindan «arabesk» kelimesi kullamilmadan
anlatilmistir. (Riefstahl, R., Turkish Architecture in Southwestern Anatolia, Har-
vard University Press, Cambridge. 1931, p. 28, Figs.,v37, 216).

— 64 —



SELCUK MULAYIM

rin kaynag: olabilecek kadar ¢ok boyutludur. Bu tartismadan uzak dur-
mak, ya da terimi uluorta kullanmaya devam etmek, yalmzca diisiince
tembelligine yol agmakla kalmaz, ayn1 zamanda terimin «hangi durum-
lar1 ve neyi anlattigi» konusundaki anlasmazhklarin siiriip gitmesine de
yol agar.

Etimolojik Yaklagim

«Arabesk» kelimesi Tiirk¢eye, Cumhuriyet déneminden 6nce girmis,
sozliik ve ansiklopedilerin cogunda: «Arap tarz siisleme, degisik siis ele-
manlarmin tubaf ve karmasik bir sekilde birbiriyle kaynasmasi...» bigi-
minde tarif edilmistir.” Ayrintili bilgiler veren ansiklopedilerde ise, veri-
len bilgilerin ve 6rneklerin birbirini tutmadigs, arabesk yapi icine giren
ogelerin tiirlerinde goriis birligine varilamadig: goriiliir (4). Tiirkce ya-
ymlarin hemen hepsi, bu terimi Bati’da yaymlanmus kitap ve sézliikler-
den almiglar, ya oldugu gibi ya da biraz degistirerek kullanmiglardar.

Ilerideki sayfalarda ,arabesk sorununu bicimsel yénden de ele ala-
cagiz. Ancak daha Once, bu terimi, kelime olarak anlagilmaz hale getiren
nedenler iizerinde durmak istiyoruz. Bu terimin, Bat1 kaynaklarindan
Tiirkceye geldigi kesin olduguna gore, oncelikle bu kaynaklarin duru-
munu degerlendirmek yerinde olur saminz.

Terimi ilk kez kullanan Avrupali yazarlar, Islam. toplulugunun bir
iiyesi olan Arap kavminin adindan yola ¢ikarak, Islam siislemelerinin
hemen biitliniine (nerede ve ne zaman yapilmis olursa olsun) »arabesk»
adin1 vererek, bugiinkii problemimizin agirlilk noktasim olusturan bir
geliskinin ilk tohumlarim1 atmiglardir. Avrupa yaymnlarinda; seyahatna-
me, ansiklopedi ve el kitaplarinda, bu terimin karsilig1 olarak gosterilen
cizimler ve graviirler, Ispanya, Fas, Hindistan, Iran ve Anadolu gibi, bir-
birine ¢ok uzak cevrelerden alinmistir. Ayrica, drnek olarak verilen siis-
lemeler, 8. yiizyildan 19. yiizyila kadar uzanan ¢ok genis bir zaman ara-
liginin herhangi bir yerinde bulunabilmektedir.

Aym inang sistemini paylasan Islam halklarmin sanatlar icin genel
bir baslhk olarak kabul edilen arabesk, zamanla tiirlii anlam degisiklik-

(4) Cesitli sozlitk ve ansiklopediler, «Arabesk» maddesini agiklarken, ayrica
Mauresque, Saracenic ve Grotesque maddelerine de atif yapmaktadirlar. Ileride
genisge ele alacagimiz bu terimler ve arabesk, Islam iilkelerinin klasik lugatlarn-
da ve kdmislarinda yoktur. Yani Araplar, Iranlilar ve Misirlilar kendi sanatlar:
igin bu terimlerin hicbirini kullanmamiglardir. Kelimelerin morfolojisi de bu du-
rumu acgikga ortaya koyuyor.
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leri gegirmis, en sonunda, «karmasik, girift siisleme» anlamlar1 6ne gik-
mistir.

Bugiine kadar Bati'da, arabesk’in 16. ve 17. ylizyilda, Avrupa’da kul-
lamldig1 diigtiniiliiyor, hatta, kelimenin Fransizca yazilisiyla (arabesque)
pek cok dile gegmis olmasi, ilk kez Fransa'da kullanildig izienimini bi-
rakiyordu (5). Arastirabildigimiz kadariyla Bati’da, «Arabesk» teriminin
ilk kez ortaya gikisi ve bugiinkii anlamyla kullanilis1 14. yiizyil ortalari-
na rastlamaktadir. Italyan yazari Giovanni Bocaccio (1313-1375)'nun i
Decameron (1347/50) adl1 eserinde «arabesco» olarak gegen kelime, ilgili
hikaye iginde, «Dogu stili giyinmis bir kisinin elbisesi»ni tanimlamak
igin kullanilmistir (6). Daha 14. yiizyil ortalarinda, yani Decameron'un
yazilip okundugu giinlerde, bu terimle neyin kastedildigi, en azindan
«Doguya iligkin, Araplara ait» anlamlarim tasidiga okuyucu tarafindan
biliniyordu. Ciinkii sozkonusu hikayede, terimin aciklanmasina gerek
duyulmamistir. Decameron’un ¢esitli dillere yapilan cevrilerinde, bu te-
rim de gevrilmis, «Saracan fashion» ve «Arabian clothes» (7) terimleri
kullanilmastir.

Arabesk terimi, Latincedeki «Arab» ve sifat tiireten «-iscus» ekinin
birlesmesiyle, 6nce «arabescus» big¢imini almis, bazen de «rabesco» sek-
linde (8) kullamilmustir. Terimin, Bocaccio’dan sonra, 15. ve 16. yiizyil-
larda ve ayni anlami tasiyarak, Giraldo Giraldi, Aristo ve Barufaldi gibi
yazarlar tarafindan kullanildigi anlasilmaktadir (9). 14. Yiizyildan bas-
layarak, terimin, Italyan kiiltiir cevresinde kendisini gdstermesi ve bu
dilin klasik eserlerinde gecmis olmasi, italya yarimadasinin jeopolitik

20(5) 1768 yiindan beri ardarda basilan Encyclopedia Britannica, kelimenin
16. yiizyildan sonra kullanilmaya baslandigini bildirmektedir (Emc. Brit., vol. 2,
1768, (USA. 1973), s., 165-160).

_(6) Giovanni Bocaccio, 11 Decameron, con un saggio di Erich Auerbach, Ed.
Giulio Eunaudi, Torino. 1966, Decima Giornata, Novella Nona, s. 645de kelime
su sekilde kullanilmaktadir: «L’abate, con tutto che egli avesse la barba grande
ed in abito arabesco fosse, pur dopo alguanto il raffiguro, e ressicuratosi tutto,
il per la mano, e disse:».

(7) The Pecameron, Trs. by John Payne. The World Publishing Company,

USA. 1947, s. 683, ve The Decameron, Trs. by GH. Mc William, Penguin Books,
Middlesex. 1981 (8), s. 809. '
“~ (8) Klasik Italyan sozliiklerinden bazlart «rabesco» seklinde yazilan kelime-
yi, «okunamiyan yazi, kotii yazilnus yazi» anlamlanyla agiklarlar. Bkz. Vocabu-
lario Italiano della Lingua Palota, Giuscppe Rigutini, Frienze. 1965, s. 85; Novis-
simo Dizionario della Lingua Italiana, Fernanda Palazzi, Milano. 1939, s. 9L

(9) Battaglia, S., Grande Dizionario Lingua Italiana, I, «Arabesco».
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konumu ve bu konumun getirdigi tarihsel durumla ilgili olsa gerektir.

Ortacag Islam yayilmasimmn tarihgesine kisaca bir goz atarsak, su
va da bu iligkide, Italyan sehirlerinin adiyla karsilasabiliriz. Gemici, tiic-
car ve seriivencilerini Islam iilkelerine yollayan Italya, bu iilkelerle ge-
sitli alis-veriglerde bulunuyor, bu arada g¢ok gesitli Dogu egyasi yarum-
adaya geliyordu. Bu iliskilerin yogun oldugu sirada, Islam tilkelerinin,
kisa bir siire iginde, Suriye, Misir kiyilarindan basliyarak Kuzey Afrika’
nm en bati ucuna kadar olan topraklari ele gegirdikleri bilinmektedir
(10). Higbir Avrupa iilkesi, ne miktar ne de gesit bakimindan Italya ka-
dar Dogu mal: ithal etmiyordu. Misir'da, Iskenderiyeli Arap sanatgila-
rin yaptiklari orgii, isleme ve halilar, basta Roma olmak iizere biitiin
Italya’ya dagiliyordu (11). Dogu mallarinin Avrupa’ya tasinmasinda Ital-
yali gemicilerin oynadig1 rol, basta Italya olmak iizere, biitiin Avrupa
kiltiiriinii etkileyen sonuglara yol agmistir. Sonug¢ olarak, askeri fetih-
ler ve ticaret mallarn yaninda, IslAm-Arap toplumunun hayat tarz ve
zevkine uygun olarak iiretilmis esyalarm moda halini almasi, bu moday-
la ilgili pek ¢cok deyim, terim ve kavrami da birlikte getirmis olmalidir.
Oyle goriiniiyor ki, bu terimlerden biri de «arabesk» idi.

Ispanya, jeopolitik konumu bakimindan Ortacag Italyasina benzer.
Bunun da otesinde Ispanya, Isldim ordularinin ayak bastigi, miisliiman
niifusun yerlestigi hatta Islam sultanlarinin devlet kurduklar bir iilke-
dir. Buna ragmen, arabesk'in Ispanyolcaya, italyancadan gegtigi ve ilk
kez 1567 yilinda kullanmildig: kabul edilir (12). Ispanya’daki Islam siisle-
meciligi 6zellikle El-Hamra Sarayi'nin siislemeleri uzun siire Avrupa’nin
hayranligini ¢ekmis olacak ki, baz1 yayinlarda, bu tiir siislemeler «el-
hamresque» adiyla da anilmistir (13).

«Arabesk» téri;ninin Fransa'ya gegcisi i¢cin kabul edilen tarih 1611’

(10) Daha 825 yilinda Sicilya, Tunuslu Aglebiler'in eline gecmisti. Cografyaci
{on Havkal, 10. yiizyilda, yalmzca Palermo’'da 300 cami bulundufunu yazmakta-
dpr. Bkz. B. Lewis, Tarihte Araplar, Cev.. H.D. Yildiz, 1.U. Ed. Fak. Yay. No.
2601, Istanbul. 1979, s., 141, 143.

(11) Heyd, W., Yakin-Dogu Ticaret Tarihi, Cev.: E. Z. Karal, Tiirk Tarih Xu-
rumu Yaymnlary, X. Dizi - Sa. 6, Ankara. 1975, s., 103, 105, 108, 109, 111, dpt. 443;
Burckhardt, J., Italya’da Rénesans Kiiltiirii, I1I, Cev: B.S. Baykal, Kiiltiir Bakan-
g1 Yayinlari: 240, Diinya Edebiyatindan Terciimeler: 2, Ankara. 1978 (2), s.429.

(12) Corominas, J., Breve Diccionario Etimologico De La Lengua Castellano,
Editorial Gredos, Madrid, 1976 (3), s. 59.

(13) Encyclopedia PBritannica, vol. 2, London, s. 168.
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dir (14). Bu gegiste daha ¢ok gezici ustalar, bir dlgiide'de, komsu iilkeler-
den gelen mallarin adlandirnilmast kaygusu rol oynamis olmalidir, 16
Yiizyil iginde Almanya’da kullanilan (15) terim, ingiltere’de ancak Eliza-
beth Cag (1558-1603)'ndan sonra kullanilmaya baslanir (16). Arabesk’in
Avrupa dillerindeki yayilis sirasi, bu iilkelerin Dogu-Islam iilkeleriyle
olan dolayh iliskilerinin tarihgesine ve Italya’nin aracilik roliine uygun
diismektedir.

- 16. Yiizyil icinde, Dogu-Islam sanatinin siislemeleri Avrupa’da moda
halini alir. Bu sanatin g¢ekiciligine kapilan pek ¢ok sanatgi, baz1 kopye-
ler ve uyarlamalarla arabesk calismislardir. A. Diirer (1505), N. Zoppino
(1529), F. Pellegrino (1530) ve P. Flotner (1546) gibi sanatgilarin yapmis
olduklar1 baski desenleri, (17) Islam sanatinin gercek orneklerinden ayir-
mak bazen ¢ok zor olmaktadir (Sek. 1, 2, 3, 4, 5). Bu denemeleri yapan
sanatcilara, Hirschvogel, H. Holbein ve Geng Holbein'i ekleyebiliriz.
Dogudan gelen etkiler; ¢esitli hali, kumas ve kitap ciltlerinin Avrupah
sanat¢ilara model olmasi, Dogu sanatini nitelendiren terimlerin de yay-
ginlik kazanmasina yol agmis olmaliydi.

«Arabeks» terimi, Tiirk dili icinde yer almasindan ¢ok 6nce, 19. yiiz-
yil Avrupasinda yaygin ve yerlesik bir kimlik kazanmisti. Hatta terimin
sahip oldugu giiclii karekter, once yalmzca Islam siislemelerini ifade et-
mekteyken, daha sonra, Islam kaynakli olmayan siislemeler igin de kul-
lanilmaya baslanmistir. Ronesans ve onu izleyen yillarda, antik merkez-
lerde, Pompeii, Herculanum ve Roma gibi sehirlerde ele gegen plastik
eserlerin bir kismi da «arabesk» olarak nitelendiriliyordu. Antik bulun-
tular arasinda, kivrimdal (rinceau), insan ve hayvan siislemeleriyle kari-
sik olan bitkisel kompozisyonlarimin ad: olarak, ikinci tiirden bir ara-
besk de sanat sozliiklerine gecti. Bu tiir kompozisyonlara «arabesk» adi-
nin verilmesi, motiflerin Dogu kaynakli olmasindan degil, fakat Dogu
siislemeleri gibi yogun ve karmasik diizenlenmis olmasi ve bu goriintii-
niin gergek Islam arabeskini hatirlatmasiyla ilgilidir. Avrupai arabesk

(14) Grand Larousse, vol. I, Paris. 1960, s. 54.

..(15) Brockhaus Konversations, Erster Band, Berlin und Wien. 1892 s. 780-
81; ‘Lichtwarl, A., Der Ornamentstich der deutschen Friihrenaissance, Berlin. 1888.
*  (16) Chambers’'s Encyclopaedia, New Revised Edition, vol. I, International
Learning Systems Corporation, London. 1973, s. 514; Atiyah, E., The Arabs, Pe-
lican Books, Edinburgh. 1958, s. 64.

" (17) Brockhaus, s. 781'den, A. Lichtwarl, Der Ornamentstich der deutschen
Friihrenaissance, Berlin. 1888.
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diyebilecegimiz bu tiiriin en giizel 6rneklerini, Bramante (1444-1514),
Rafael (1483-1520), P. Flotner (1546) ve G. Romano (1492-1546) gibi sanat-
cilar vermislerdir (Sek. 6). Baz1 yayinlarda, asil arabeskle bu ikinci tiir
agikca birbirinden ayrilmakta, birine «autentic arabesque», 6tekine Ro-
ma kokenli «grotesque»den kaynaklanan arabesk denmektedir (18).

Basta, ¢agimizin Fransiz edebiyatcilari, Baudelaire, Chateaubriand,
Balzac, Flaubert, Hugo, Michelet ve Lamartine olmak iizere, pek ¢ok
Avrupali yazar bu terimi kullandilar. Bu donemde, arabeskle, Dogu tar-
71 resim, miizik ve heykel kastedilmektedir (19).

Avrupalilarin Islam siislemelerine «arabesk» adini vermeleri, o kiil-
tiriin, Doguyla olan tarihsel iligkileri ve karsilastiklar1 durumlari ken-
dilerince adlandiriimalari bakimmdan ¢ok dogal bir tutumdur. Onceleri
Dogu’'dan gelen giiclii etkilerle, daha sonra da Dogu iilkelerine duyulan
ilgi, arabesk teriminin Onemini ve gecerliligini korumasina neden ol-
mustur. Avrupa, IslaAm sanatini ilk kez Araplarin eliyle ve onlarin esya-
lar1 araciligs ile tanir. Bu nedenle, karsilarna c¢ikan Islam siislemelerine
«arabesk» admm1 vermeleri dogaldir. Ancak, modern baskili ansiklopedi-
lerde, hatta sanat tarihi kitaplarinda bu terimin ii¢ yiizyildir alisilan bi-
¢imde tanimlanmas: diisiindiirtictidiir. Ciinkii bugiinkii sanat tarihi aras-
tirmalarina gore, Kuzey Afrika’dan Semerkand’a, Anadolu’dan Yemen'e
kadar uzanan bir cografya icindeki Islam siislemelerinin «arabesk» teri-
miyle tanimlanamiyacagi ortadadir. Gergi bugiinkii kullanimiyla, terimin
anlam1 etimolojik cergevesini asmistir. Fakat bu anlam genislemesi
vanlis anlamalara yol acabilecek bir boyuta da ulasmistir.

Buglin, Tiirk siislemeciligi tizerinde ¢alisanlar, «arabesk» terimiyle
neyin kastedildigini yaklasik olarak bilmektedirler. Fakat, terimin ha-
tirlattig1 seyler, ozellikle analitik bezeme calismalar: ve deskripsiyon ya-
pilirken problem halini almaktadir. Bunun nedeni, arabesk teriminin,
basta Fransizca olmak {izere, Bat1 dillerinde yayinlanmis sozliik ve an-
ciklopedilerden oldugu gibi Tiirkceye gecirilmis olmasidir. Kesin tarih
veremesek bile, terimin, 19. yiizyil baslarindan itibaren, sozlitklerde yer
almaya basladig1 kabul edilebilir. Bu tiir sozliiklerin en taniumis olamn,
Sanat Kamusu'ndaki «Arabesque» maddesinde C.E. Arseven su bilgileri
vermektedir: «Arap usulii tezyindeki gibi girift dal ve sekillerden ibaret
sekli tezyinive. Nebati sekillerden alinmis olanlara da tesadif olunur.
Arab ustlii tezyindeki gibi girift dal ve sekillerden sekli tezyiniyye. Arab

(18) Chamber's Encyclopaedia, s. 514, Figs. 12.
(19) Grand Larouse de la langue Francaise, I, Paris. 1971, s. 221.
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yolu dahi denir. Arab ustlii tezyiniyesindeki arabeskler ekseriya hendesi
sckillerden alinmistir. Nebati sekillerden alinmis olan tezyinata da tesa-
diif olunursa da nebati arabeski en ziyade Tiirkler kullanmistir. Binaen-
aleyh, bunlara arabesk demek ecnebi tabiridir. Bu tabiri ancak Arabla-
rin istimal ettikleri girift esgali hendesiyeden ibaret tezyinata tahsis et-
mek gerekir. Tiirklerin Gtedenberi istimal ettikleri sekillere arabesk de-
mek dogru degildir» (20). ‘

Yukarida yer alan goriisler birkag bakimdan ilgi cekicidir. Oncelikle
arabesk, Araplara baglanir. Daha sonra, Arap siislemelerinin aslinda geo-
metrik sekillerden kurulu oldugu; bitkisel siislemelerin ise daha c¢ok
Tirkler tarafindan kullamildi@1 6ne siiriilerek, bitki siislemelerine bu adi
vermenin dogru olmiyacag: belirtilir. Kolayca goriilecegi gibi, Arseven'-
in belirleme cabalar1 oldukga pesin fikirli yargilara dayanmaktadir. He-
men belirtmekte yarar vardir ki, geometrik bezemeleri Araplara bagla-
mak hatalidir. Ciinkii, Selguklu-iran tugla mimarisinde goriilen geomet-
rik orneklerin bollugu ve zenginligi, bu konudaki ustalik ve becerilerin
yalmizca Araplara 6zgii olmadigini gosterir. Ote yandan, bitkisel motif-
ler, yalnizca Tiirklerin bulusu olmayip, Araplar da dahil olmak iizere, Is-
lam diinyasinda zengin bitkisel yaratmalara rastlanabilir.

Ayn1 sozligilin, «Arabesk» maddesinin yanibasmmda yer alan sekil ise
(Sek. 7), palmetler ve sarmasik kivrimlariyla zenginlestirilmis bitkisel
bir bordiirdiir. Bu seklin bir Fransiz sozliigiinden alinmis olmast (21) ve
motiflerin cesitleri hakkindaki yorumlari, ' yazarin arabesk konusunda
acik ve kapsamli bir fikre sahip olmadigini gdsteriyor. Ancak, Arseven’-
in vurguladig: en ilging nokta bu terimi ecnebilerin kullanmakta olmasi
ve her tiirlii pesin yargiya karsin arabesk’i bir tartisma konusu haline
getirmesidir.

Bitki siislemelerinin Tiirklere 6zgii oldugu goriisii, Strzygowsky'nin
«Arabesk tezyinatin hareket noktasimin hayvan sembolizminden kaynak-
landigi» (22) hipotezinden giic almaktadir. Arseven, arabesk denince,

(20) Celal Esad, Sanat Kamusu, s. 21.

(21) Nouveau Petit Larousse Illusré: Dictionnaire Encyclopédique, Ed. CL
Augé et P. Augé, Librairie Larousse, Paris. 1947, s. 55’de yer alan resmin, daha es-
ki tarihli bir sozliikk ya da kitaptan alindig1 diisiiniilebilir.

(22) Strzygowsky, J., «Tilirkler ve Orta Asya ‘Sanat1 Meselesi», Eski Tiirk Sanat1
ve Avrupa'va Etkisi, Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari: 152, Sanat Dizisi: 21; 1974, s.
38-102'de: «Islam sanatina arabeski getirenler Araplar degil, Tiirklerdir. Arabesk
ve geometrik tezyinatin mensei meselesi tamamiyle ters yonde c¢oziilmelidir.
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yalnizca geometrik siislemelerin anlagilmasi gerektigini savunur. Aym
yazar, 1924'de yaymnlanmis olan Sanat Ansiklopedisinde ve Les Arts Dé-
coratifs Turcs'de, arabesk’i daha etraflica tartisir (23). Terimi tiirkgeles-
tiren yazar, «girift tezyinat», «girisik bezeme» ve «Tiirk yolu»nu teklif
etmekle birlikte, Bat1 dillerinde koklesmis ve yayginlik kazanmis olan
arabesk’i kullanmak zorunda oldugunu bildirir.

Giiniimiiz arastirmacilari da arabesk’i su ya da bu anlamda, fakat her
defasinda onu daha iyi tammlamaya ¢alisarak, kullanmiglardir. Anadolu
Tirk sanat: hakkinda etrafli, genis kapsamli ¢alismalariyla tamnan O.
Aslanapa, arabesk igin: «Kesintisiz kivrimlar yaparak ilerleyen biitiin
Islam dekorasyonunun yaygin karekteri» tanimini vermektedir (24). Ana-
dolu Selguklu dini yapilarmndaki ¢ini siislemelerini inceleyen M. Mei-
necke, kendi i¢inde bir biitiin teskil eden ve yalnizca simirli alanlar igin-
de kullanilan bitkisel 6geleri «arabesk» olarak tanimlar. Bu yeni tanim-
‘lamaya gore Sek. 7'deki motif, arabesk degil, fakat «kivrimdal» (Ran-
ken) dir (25). Yine Selcuklu sanatini konu alan kitabinda, T. T. Rice,
arabesk.in Ibn Tulun tarafindan kullamildigini, sonra da bir iran motifi
olarak Selguklu dekorasyonunda 6nemli bir yer tuttugunu belirtir (26).

Goruldugi tizere, «arabesk» terimi bugiin bile farkli anlayislarla
kullanilmakta, bu farkliliklar ise bir etimolojik koken farkina dayan-
maktadir. Uzun yillar boyu, terimin anlami konusundaki goriisler agwr
agir degismekle birlikie, terimin sabit ve genel bir tarifi de yapilmaya
calisilmistir. Genelde, Islam uluslarinin kullanmis olduklar: siislemele-
ri Arap kavminin mirasi olarak kabul etme egilimi seklindeki yanilgi
paylasilmaktadir. Giintimiizde sik sik basvurulan ansiklopedilerin bii-
yiik ¢ogunlugu su ortak tanimda birlesmektedirler: «Stilize bitki motif-
leri ve geometrik gecmelerle tuhaf bir diizenlemenin karmasik ve dop-

Herhalde bunun hareket noktasi hayvan sembolizmi gibi Ozellikle Sibirya ve bin-
netice Tiirk kavimleri olmasi gerekir. Tiirkler bunu Batrdan veya Islamlardan
almig degillerdir» denmektedir

(23) Arseven, C.E., Sanat Ans., c. 1, s. 934, c. 5, s. 2119; Arseven, C.E,, Les Arts
Décoratifs Turcs, Milli Egitim Basimevi, Istanbul s. 44. .

(24) Aslanapa, O., Turkish Art and Architecture, Praeger Publishers. New
York and Washington. 1971, s. 333.

(25) Meinecke, M., Fayencedekorationen seldschukischer Sakralbauten  in
Kleinasien, Istanbuler Mitteilungen, Beiheft. 13, Deutsches Archaeologisches Ins-
titut Verlag Ernst Wasmuth, Tiibingen. 1976, s. 147.

(26) Rice, T.T.. The Seljuks in Asia Minor, Frederick A. Praeger, New York.
1961, s. 139 ve dpt. 81
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dolu bir sekil almasi» (27).
Sekil yapisi bakimindan «arabesk» denen bezemeler

Tiirk siislemeciligi iizerine yapilan ¢alismalar, son yirmi yil icinde-
ki gelismesiyle énemli bir hacim tutmaktadir. Bu gelisme, clbette mes-
Jek dilinde bazi degismelere de yol agmistir. Yayin alanina ¢ikan her
eserde cski, yeni, biittin terim, deyim ve kavramlarin kapsamlart ve yer-
lerinin yeniden tartisildign goriilmektedir. Bu gelismeler boyunca ve iz-
leyebildigimiz kadariyla «arabesk» teriminin bigimsel karsiliklar1 ba-
kimindan da dusiik ve galat kaldigim1 gormekteyiz. So6zgelimi, hazir-
ladig el kitabinda Gardner (28), motif aywrimi yapmaksizin, bitki, hay-
van, yazi ve karmasik halde bulunan her kompozisyonu «arabesk» ola-
rak niteler. Yayinlarda kullanilis bigimiyle, hangi motiflerin karsilig1 ol-
dugu, i¢erifinde hangi motifleri kapsamina aldig1 giderek daha da prob-
lematik bir konuma girmektedir. Yazarlar arasinda, tiirlii nedenlerle
«arabesk» terimini begenmeyip, yerine yeni terimler Onerenler de var-
dir. Gergekte terimin anlami ve yarattifi acmaz, etimoloji ¢ercevesini
cok asmistir. Bu yiizden, arabesk’in yerini tutmak lizere yeni bulunan
terimlerin durumu da tartismaya agiktir. Kisacasi, iceriginde ve sekil
biinyesinde en karmasik diizenlemelerle pek c¢ok motifi bulundurdugu
diistiniilen arabesk, terminolojik bakimdan oldugu kadar, sekil yapis:
bakimindan da anlam kaybina ugramaktadir.

Kanimizca «arabesk» diye nitelendirilen biitiin diizenlemeler, daha
niteleyici ve somut adlarla tamimlanabilirler. Bu kanimizi ileri stirer-
ken, higbir siisleme 6gesinin ve onlarin diizenlenis bi¢imlerinin isimsiz
olarak ortada birakilamiyacagini da eklemeliyiz. Siislemelerde goriilen
yalmzca akantus yapraklarinin bile tiirlerini dogada bulabiliyoruz. Cok
giicli stilizasyon islemlerinden gegmesine karsin, akantus motiflerinin
asil drnckleri (akantus mollis, akantus spinosus vb.) dogada bulunmak-
tadir. Sarmasik (hedera helix) ve liziim yaprag: da (vitis vinifera) dogada

(27) Encyclopedia of World Art, X, «Ornamentation», -s. 833; Bolsaya Sov-
vetskaya Ensiklopedia, vol. 2, Moskova. 1970, s. 407-8; Brockhaus Konversations
Lexikon, Erster Band, F.A. Broclshaus in Leipzig, Berlin und Wien. 1892, s. 780;
Webster's New International DA&tionary of the English Language, A. Merriam-
Webster, G. and C. Merriam Company, Publishers, Springfield, Mass., USA. 1960
(2nd), s. 136; Hatzfeld, A., et Darmsteter, A., Dictionnaire Général De La Langue
Frangaise, Librairie Delagrave. Paris, 1924 (septiecme Edition). s. 24.

(28) Gardner, H., Art Through Ages, Harcourt, Brace and Company, New
York. 1936, s. 362, 366, 368. !
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ornekleri bulunan bitkilerdir (29). Ancak, bu motiflerin iisluplastirilma-
siyla ortaya ¢ikan diizenlemeler, sozgelimi, kivrimdal diizeni dogada bu-
lanmaz. Ayrica, dogada hi¢ bulunmayan, rumi gibi, insanlarin yarattigi
bigimler de goriilebilir ki, bunlarin da ayri ayr1 isimleri vardir.

En karmagik goriinen kompozisyonlarin bile, aslinda, hesapli ve bi-
lingli diizenlemeler oldugunu diisiiniirsek, simdiye kadar yalnizca «ara-
besk» diye tamimlanan repertuarin, «Islam siislemeleri» bashg altinda
toplanabilecek 6nemli bir malzeme yigimi oldugu gerceginden hareket
etmemiz gerekir. Genel olarak «Islam siislemesi» adimi verebilecegimiz
tematik materyalin kullanimi, baghh oldugu yore ve ¢ag kesitine gore;
Selguklu, Osmanli, Emevi, Fatimi gibi adlarla zaten lokalize edilmekte-
dir. Bu asamada, incelenen 6rnegin baglh oldugu kiiltiir gevresi, bir bas-
ka deyimle, kimligi oncelik kazanmaktadir. Bu nokta belirlendikten

sonra, incelenen Ornegin morfolojik ¢oziimlemesi asamasina gegilebilir.
' Karsilasilan herhangi bir Tiirk siislemesi, oncelikle konu, daha dog-
rusu tema bakimindan belirli bir smufa sokulabilir. Orneklerin bagh
oldugu smiflarmn sayisi smirh olup; gesitlemeler, yalnizca motiflerin
tiplerinin degismesi ve birbiriyle karismasina bagh olarak artabilmek-
tedir. ' '

Soyut, naturalist, geometrik ya da organik, hangi anlayisla yorum-
lanirsa, her motifin, genel sekil repertuarindaki yeri belirlidir. Buna go-
re, Tiirk sanatimin gesitli zaman dilimlerinde yer alan ve sayisi sinirsiz
gibi goriilen motifleri, hicbir karisikliga meydan vermeden, bir sistem
iginde toplayabiliriz. Hatta, bu motiflerin birbiriyle birlesme durumlar:-
n1 da gozobniine alarak bir tablo olusturabiliriz (Sek. 8).

Cok kisa olarak sayilacak olursa, alt1 madde iginde toplayabilecegi-
miz temalar sunlardir :
1) Yaz1 ve tiirleri
2) Geometrik sekiller
3) Bitkisel motifler
4) Figiirler
5) Giinliik esya motifleri
7) Mimari formlar ve mukarnas

Arabesk teriminin kullanilmasina yol agan durum ve diizenlemeler ise,
yukaridaki kategorilerden birkacinin, birbiriyle karigmasindan dogmak-
tadir. Bu Ggelerin uyumlu bir bicimde kaynastiriimasiyla beliren birles-
me yollar1 ve ortaya c¢ikan yeni durumlarin sayisi sanlidigt kadar fazla

(29) Meyer, F.S.,, Handbook of Ornainent, Dover Publications, Inc., New
York. 1957, s. 35, 51, 53.
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degildir; sozgelimi, siiliis yaziyla insan figiirii yanyana gelmez. Sekil 8’
deki sema, iist kesimmde ana gruplar ve alt tipleri; alt kesiminde ise bir-
lesme imkénlarmni kuramsal olarak gosterebilmek icin cizilmistir. Bu
yiizden biitiin Srnekleri kapsayabilecegi diisiiniilmemelidir.

Ne kadar farkli ve zengin olursa olsun, karisik geleri adlandirmak
her zaman miimkiindiir. Ornegin, bitkisel dolgulu altigenler gecmesi
geometrik diiglimlii kufi yazi, palmet-rumi frizi ve yiizeysel kemer igin-
de figiirler..., bunlardan birkacidir (Sek. 8'de, 1,2,3,4 no’lu daireler).

Tiirk siislemelerinde kullanilan motifleri, tek baslarina bulmak zor-
dur. Motifler, ¢ogu kez birbiriyle, degisik dogrultuda ve diizenlerde ge-
lisen kompozisyonlar icinde degerlendirilirler. Biitiin birlestirmeler, bi-
rim Olgiideki yiizeyi belirli bir yogunlukta doldurma ve zenginlestirme
esasina dayanmaktadir (30). Bu birlestirmelerde motifler (her biri tek
baslarina bir anlam ifade etseler bile), kompozisyon icinde bu &zel an-
lamlarim yitirmektedirler. :

Motifleri tiir ve tip olarak tanimladiktan sonra bunlarn, birbirine
gore yer alis bigimi tamumlanmalidir. Yanyana, iistiiste, capraz ya da ig
ice gecmeli olarak kompoze edilen motif takimlarinin, «arabesk» kavra-
mina basvurmadan aciklanamiyacagi seklinde ¢ok yanhis bir kam &te-
denberi yerlesmistir. Oysa bilingli bir dikkat «arabesk» adi verilen siis-
lemelerin, aslinda basit ve belirli motiflerin 6rgiistinden ve kaynasma-
sindan ortaya ¢iktigimi goriir. Turk siislemelerinden olusan herhangi bir
kompozisyon, motiflerin diizenlenisi ve bu diizenin gelisme dogrultusu
bakimindan su iki kategoriden birine uygundur.

1) Kapali kompozisyon
2) Sonsuza giden kompozisyon

Kapali kompozisyonlar, icini doldurdugu tasvir yiizeyinde herhangi bir
kesintiye ugramaz. Bir baska deyimle, bu tiirden bir kompozisyonun
motifleri birbirine baglanarak, ayni biitiiniin parcalari: halinde kendi ya-
pilarimi tamamlar. Boyle bir kompozisyon iizerinde takip edilecek olan
bir cizgi, belirli biikiilmeler ve kirilmalar yaparak basladigi yere déner.
Bu kompozisyonlar bir ¢erceve halinde uygulandiklarinda, koselerde do-
niis yaptiklarindan bir «fasit daire» olustururlar.

(30) Kiihnel de ,6teki pek cok yazarlar gibi, bosluk -birakmama 6zelligini._
_ «bosluk korkusu» (horror vacui)na baglayarak aciklamaktadir (Die Arabeske,
s. 6).
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Sonsuza glden kornponsyonlar 1g1n1 doldurduklan tasvir yiizeyi ta-
rafindan (kenarlarda) kesilirler.” Bu kategorinin én yalin tipi bordiir dii-
zenidir. Kenar suyu ve cerceve durumundaki bu uygulamalar, iki ugtan
sinirlanmadikea, sonsuza kadar gideceginden (ve higbir esya sonsuz bii-
yiikliikte olamiyacagindan) ¢ogu kez iki ugtan kesilerek kullanilir.

Bir merkezden gikan ve gevreye dogru yayilan kompozisyonlar da,
icgen (pandantiflerde), dortgen, cokgen: (panolarda) ve dairesel alanla-
rin (kubbelerde) kenarlariyla kesilen sonsuz karakterli diizenlemeler,
yatay, ¢apraz veya radyal bir diizene gore yayilabilir. Hangi alan iginde
olursa olsun, bir kompozisyon, kendine ayrilmis olan tasvir yiizeyinin
kenarlarinda kesintiye ugruyorsa; kompozisyonun genisleyip agilmast
ve disa dogru tiremesi Onlenmis oldugundan, bu kompozisyon sonsuz
karakterli bir diizenleme clmak durumundadir.

Yukaridaki kisa deginmeleri degerlendirecek olursak, birkag ba-
kimdan «arabesk» teriminin kullamlmasinin gereksiz oldugunu sdyleye-
biliriz. «Arabesk» teriminin yerine yeni bir terim getirmek de gereksiz-
dir. Ciinkii, bu terimin kullanildig1 donemlerdeki anlayis bugiin biisbii-
tiin degismistir. 19. Yiizyitlin sonuna kadar, Tiirk siisleme sanat1 ve Steki
Islam halklarimin siislemeleri kolayca birbirinden ayrilamadig gibi, siis-
leme orneklerinin analizi de énemsenmiyordu. Kisaca, her Islam siisle-
mesinin «arap isi» oldugu diisiiniiliiyor, Araplarla, dteki Islam topluluk-
larinin siislemeleri bu terimle dzdeslestiriliyordu. Bugiin, Bati'da bile,
Islam sanatmin zannedildigi kadar tekdiizelik ve biitiinlitk gostermedigi
anlagilmistir. Kuskusuz, Islam siislemelerini, Cin, Giiney Amerika ve Af-
rika siislemelerinden ayirmak kolaydir. Ancak bu farklilik, Islam siis-
lemelerinin «arabesk» olmasindan degil, fakat, motiflerin tiirii ve bun-
larmn diizenlenis bigiminden kaynaklanmaktadir. :

Kisa incelememizde, motifleri adlandirirken esas ol¢iitiimiiz motif-
lerin tiirii olmustur. Dogrudan motif adini kullanmak «arabesk» gibi bir
genellemeye gitmemizi de onler. Siniflamasim bir tablo halinde verdigi-
miz motifler repertuan1 ve bunlarin birbirleriyle karistirilarak kullanil-
mas1, her Srnekte farkli olabilmektedir. -

Bir zamanlar oldukca renkli ve egzotik bir terim halinde yaygmnlik
kazanan arabesk'i, diisiinmeden kullanma ah$kanhg1 motif adlarmin
zengin kapsamlarini Srtmiis, sanat _dilinin zenginlesme. yollarim tika-
mistir. Bugiin i¢in terimin, anlami ve bi¢im degerleri bakimindan-ger-
cek bir karsiliga olmadigindan, bu terimin artik hi¢c kullanimamasimt
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oneriyoruz. Bunu yapmakla higbir sey kaybedilmis olmuyor, tersine,
terminolojik gelismelerde, yeni, dogru ve saglam adimlar atmak igin yol
agilmis oluyor.
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