KIRKAGAC CIFTEHANLAR CAMIi

Inci KUYULU (")

Manisa'nin Kirkagag ilgesinde bulunan Ciftehanlar Camii hem
mimarisi, hem de sislemeleriyle XIX. ytizyil Tiurk Sanatinin ilgi
¢ekici orneklerinden biridir. Yapi, kuzey kapisi tizerindeki kitabe-

sinden anlagilacagi gibi,

bir yangin sonucu yikilan caminin

yerine H. 1281/M. 1864-65 yilinda Ki¢ik Agazade Mustafa tarafin-
dan Mimar Celebi Ali'ye yeniden ingsa ettirilmistir(1). Kitabenin
metni ve transkripsiyonu soyledir(2).
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(*) Yard. Do¢c. Dr, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji ve Sanat Ta-

rihi Boliimii Ogretim Uyesi.

1- Cami, Ciftahanlar adim1 kitabesinden anlagilacagi gibi bugiin mevcut ol-
mayan Ciftehan'in yakininda ingsa edildigi icin almgtir,

2- Kitabe Sayin Refet Balata tarafindan okunarak, transkripsiyonu yapii-
mistir. Kendilerine yardimlar: icin tesekkilir ederim.
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iNct RuyuLu
Hamdiil-lah oldu ra'na litufla bade’l-harab

Ta kiyvamet hasr olunca arz ola bu.

Ez kadim bir cami-i vala iken ihrak olub
Siddet-i nar oldu vasil-1 alem itdi intihab

Say ile olup ba dikkat-i Celebi Ali kadrinde
Cifte han altina berk urdu ziya tabetab

Sevende bir zat-1 mlikerrem maadan ¢ok menh
Kiuglik Aga-zade Mustafa 4li Cenab

Bezl-i himmet eyleyli ben isbu mabedgaha evvel
Ehl-i nesk ile mua kild1 bina-y1 aftab

Beldenin kutbunda guya resm-i dilcu hub makam
Hakkinda hayir dualar ola daim miustecab

Har- dilden ref’le riisdi didi tarihini

Hirmet ile gel bu cami hakkina boyle ukab

1281

Kirkagag¢ Ciftehanlar Camii, kareye yakin dikdoértgen plann
bir harim ile kuzeyindeki son cemaat yeri ve son cemaat yerinin
dogu cephesine bitisik iki katli mekan ve bu mekanin giineyine bir-
lesen minareden olusur (Plan I- Res. 1). Caminin dogu, bat: ve kuzey
cephelerinde birer giris agiklig1 vardir. Yap: egimli bir araz uze-
rinde inga edilmistir. Alt sira pencelelerinin baglangicindan itiba-
ren, harim duvarlarini bir silme dolagsmaktadir. Bu silmenin altin-
da kalan kisimlar, duzgilin tas siralariyla értilmistir. Silmenin tize-
rinden ise, yapinin san sivali beden duvarlan yikselmektedir. Ya-
pmin oOrtlisit icten kubbe ve tonoz, distan ise igbiikey sacakl kirma
¢atidir. Harimin giney-dogu ve giiney-bati1 kdselerinde alt seviyede-
ki silmenin tzerinden basglayarak, sac¢ak altina kadar yiikselen bi-
rer pilaster bulunmaktadir.
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Plan I

Minarzg, harimin dogu cephesinin kuzey ucuna yerlestirilmigtir
(Res. 2). Giiney-dogu kosesi pahlanmis yuksek bir kaide ve pabug
kisminin lzerinden silindirik minare govdesi yukselir. Tek sere-
feli ve sivri kilahli minarenin buginki gérinimunden onarim
gecirdigi anlagilmaktadir.

Minarenin kuzeyine, son cemaat yerinin dogu cephesine hitisik
olarak iki katli bir mekan yerlestirilmistir. Bu mekanmn alt boli-
miine bir cesme nisi acilmigtir. Konsollara oturtulmus disa taskin
iist kat kutiiphane olarak degerlendirilmistir(3).

3- Ank. Vak.Gn.Mdrl. Arsivi 45.06.01/10 no. lu dosyada, bu iki katli mekan-
dan soz edilmemektedir. Yore halki bu mekanin sonradan yaplya ilave
edildigini ve iist katinin kiitiiphane olarak kullamldigim soylemektedir.
Bu mekan bugiin depo olarak kullanilmaktadir.
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Harimin dogu, bati ve giney cephelerinde beser pencere var-
dir. Dérder pencere ikisi altta, ikisi de bunlarn Uzerinde olmak
lizere yerlestirilmislerdir. Ust siradakiler birer silme ile belirlenmis
kiicitk yuvarlak pencerelerdir. ki yandan birer pilasterle sinirlan-
dirilmis alt sira pencereleri ise dikdortgen - bigimli acikliklardir.
Dikdoértgen aglkhklarln ust kogeleri birer ters «S» kivrimiyla bir-
lestirilmistir. Guney cephede mihrabin ustiine ‘rastlayan kisma,
dogu ve batl cephelerde ise giris acikliklarinin uzerlerine birer pen-
cere daha acilmistir. Bu pencereler de, Uist siradaki diger pencerelerls
ayni bicimde olup, ayn: hizaya yerlestirilmislerdir.

Yapinin dogu ve bati gephelerinde eksenden kuzeye dogru kay-
dirilmis birer giris acikhigr vardir (Res. 2-3). Bu agikliklar alt sira
pencerelerdekilere benzer ozellikler tasiyan birer pilasterle iki yan-
dan sinirlandirilmislardir. Girisleri olusturan igige iki yuvarlak kemer
acikhigindan alttaki tistte yer alan ve daha derin tutulmus olan ke-
merin tzengi hattina kadar yiikselmektedir.. Uzengi hattmn is-
tiinde kalan yiksek kemer alinhig1 ise pencere olarak degerlendi-
rilmistir. Girislerden batidakinin éntunde ikisi duvara bagiml, ikisi
serbest dort stitunla tasinan bir sundurma bulunmaktadir. Stitun-
lar1 birbirine «C» kivrimlariyla yukselen yuvarlak kemerler bag-
lamaktadir. Bu kurulus i¢ten capraz tonoz, distan kiremitle kaph
catl bigimindeki orta sistemini taslr.

Harimin kuzeyinde bes bolumld son cemaat yeri vardir (Res. 4).
Harim ortistinden daha alcak seviyede yapiimis olan son cemaat
yerinin Ortist ortada gapraz tonoz, yanlarda pandantiflerle geci-
len ikiser kubbe ile; distan ise kiremit catiyla saglanmistir. Orti
harim duvarinda konsollara diger yanlarda ise Dor tarzinda baslik-
lart olan ve yukariya dogru incelen silindirik sttunlara oturan yu-
varlak kemerler tarafindan tasinmaktadir. Kemerler, kubbe etek-
leri, pandantifler ve ¢apraz tonozun sirt c¢izgileri silmelerle profil-
lendirilmistir. Kemer agikliklarinin dogu cephe disinda kapatildik-
lar1 buglinkid goérunislerinden anlasiilmaktadir, Kanimizca yaps,
insasindan sonra yapillan cesitli onarim ve eklemelerle buglinki
gorunimini kazanmistir. Ik asamada, son cemaat yerinin dogu
cephesine, belki de minarenin onarimi sirasinda g¢esme-kiitiiphane
vapist eklenmistir. Daha sonraki bir tarihte ise, son cemaat yerinin
kemer gozleri kapatilmistir. Ancak dogu cephede cesme-kitiphane
yapilsinin yer almasi ve tst katta bulunan kitiphaneye c¢ikisin da
son cemaat yerinde bulunan merdivenlerle saglanmasi nedeniyle,

"dogu cephedeki kemer goézii kapatilmadan acik birakilmistir. Son
cemaat yerinin orta béluminuin O6ninde bat1 cephesindekiyle ben-
zer Ozellikler goésteren bir sundurma vardir.
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Harim kuzey duvarinin ortasmda dogu ve bati cephedekilerle
benzer oOzelliklere sahip bir giris acikligl vardir (Res. 5). Tagkapinin
iki yaninda da diger cephelerdeki alt sira pencereleriyle aym o6zel-
likleri gosteren birer pencere bulunmaktadir. Sagdaki (bati) pen-
cere ile tackapl arasma bir mihrabiye yerlestirilmistir. Kapin ke-
mer acgikliginin uzerinde yapinin kitabesi bulunmaktadir. Dik-
dortgen bir cerceve icine alinmis kitabenin lizerinde disariya yarim
daire biciminde tasint1 yapan mukebbire vardir. Kitabe ve mikeb-
birenin iki yaninda algidan yapilmis kivrik dallar, cicekler ve «C»
kivrimlarindan olusan bir stsleme bulunmaktadir.

Harim, 17 pencere ile aydinlatilmistir (Res. 6). Pencerelerden
ust sirada bulunanlar silmelerle gercevelenmis vyuvarlak agikliklar-
dir. Alt sira pencereleri ise diisey dikdortgen bigimli olup, tstlerin-
de silmelerle belirlenmis yuvarlak kemer formunda birer alinliklari
vardir. Co '

Harimin st ortist bagdaki tarzda yapilmigs kubbedir (Res. 7).
Kubbe, beden duvarlarindan daha iceriye alinmis oldugu i¢in, kubbe
ile beden duvarlar: arasinda kalan kisimlar yine bagdaki tarzda
yvapilmis tonozlarla oOrtaimustir. Tonozlar; koselere rastlayan
boélimlerde yarmm c¢apraz tonoz, diger bolumlerde ise ¢ey-
rek capraz tonozdur. Duvariara oturan tonozlar, koéselerde-
ki ve duvarlardaki ikiser pilasterle de desteklenmistir. Pilas-
terlerden giney duvarinda ver alan iki tanesi, glney duvari bo-
yunca uzanan sekinin Uzerinden baslayarak yukariya dogru yik-
selmektedir. Diger ¢ vonde harimi bir «U» biciminde kusatan mah-
fil kat1 bulunmaktadir. Beden duvarlari, mahfil katindan itibaren
daha ince yapilmistir. Bu nedenle, diger pilasterler sadece mahfil
katinda gortlmektedir, :

Harimin i¢ine alinmis kuzey-dogu kosedeki minare girisinin
Onune, kadinlar mahfiline c¢ikist saglayan merdivenler yerlestiril-
raistir. Harimin kuzeyindeki kadinlar mahfili, dogu ve bati duvar-
lar1 boyunca uzanan vyan mahfillerle birlesmektedir. Mahfiller
sadece kuzeyde kare kesitli iki ayak ile desteklenmistir (Res. 6).
Kadinlar mahfilinin orta kisminda yarun daire biciminde tasinti ya-
pan miiezzin mahfili uzanmaktadir. Yan mahfillerde de, bu miezzin
mahfiline benzeyen ikiser ¢ikma vardir.

Mekani bir «U» biciminde kugatan mahfillerin tabani ile beden
duvarlar: arasinda kalan kisimlar, ig¢bukey kavisli yuzeyler olarak
bicimlendirilmistir. Kapi ve pencere ac¢ikhiklarinin aralarina rast-
layan bu ytzeyler, iki taraflarindan ufak pilasterlere oturan birer
konsolla simirlandiriimistir,
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Mihrap, giris aksindan biraz doguya kaydirilmis, yarim silin-
dirik bir nistir (Res. 8). Nisgin iki yaninda, tabanda dar ve algak bir
seki, giiney duvari boyunca uzanmaktadir. Mihrabin batisinda yu-
varlak kemerli yilizeysel bir nis vardir. Mihrabin batisinda ahsap
minber, dogusunda ise mermer vaaz kirsiusi yer almaktadir.

Kirkagac Ciftehanlar Camii, Batilillagsma Doéneminde ornekleri
gorilen beden duvarlar: kagir, tist érttst ahsap ya da bagdadi tarz-
da insa edilmis camilerdendir(4). Malzemesiyle bu tip yapilar i¢in-
de ele alinabilecek caminin st 6rtusti farkli bir sekilde bigimlen-
dirilmistir. Kareye vakin dikdoértgen planh harimin uzeri i¢ten iki
cesit ortuyle kapatilmistir. Ortada bagdadi bir kubbe ve bu kubbe
ile beden duvarlar1 arasinda kalan boliimleri 6rten bagdaki tonoz
parcalarindan olusan bir o6rtii sistemine sahiptir. Beden duvarla-
rimdan iceriye alinmis ahsap veya bagdadi kubbeler, daha erken
tarihli 6rneklerde de karsimiza ¢ikmaktadir. H.1000-M.1590-1 tarihli
Istanbul Takkeci fbrahim Aga Camii(5) ve H.1206-M.1791-92 tarihli
Soma Hizir Bey Camii(6)’'nin i¢ mekanlarinda boyle birer kubbeleri
vardir. Bu tip kubbeler ev, késk, saray gibi sivil mimari eserlerinde
daha yaygin bir kullanim alani bulmustur. H.1045-M.1635 tarihli
Topkapt Sarayil Revan Koésk’nlin gecis elemanlar:i olmaksizin dog-
rudan ahsap kemerler Uzerine oturtulmus, sekizgen kaideli bir ah-
sap kubbesi vardir (7). Yine Topkapi Sarayindaki H.1053-M.1643 ta-
rihli Sepetciler Koéskii(8) ile, Istanbul’da 17. yizyildan Sultan Ahmet
Camii ve Yeni Cami Hunkar Kasirlarimin ahsap tavanli tst ortileri-
nin orta kismina basik birer ahsap kubbe yerlestirilmistir. Bircok
evde de, bu tip kubbeli odalarin varlig: bilinmektedir(9). Bu 6rnek-
lerde kubbe, artik yalanci bir kubbedir. Hafif oldugu igin kubbeyi
tasiyacak elemanlara gerek kalmamistir. Bu tip kubbeler, kubbe
gériinimunde olmalarima karsin statik clarak oOrti sistemi ilkeleri-
ne uymayan, dekoratif 6geler olarak karsimiza cikarlar. Kirkagac
Ciftehanlar Camiinin kukbesi, bu kubbelerin bir devami olarak gé-
rulebilir. Ancak bu yapida, kubbe ile beden duvarlar: arasimnda ka-
4- Bu konuda genis bilgi icin bkz. R. Arik, Batililasma Donemi Tiirk Mimari-

si Orneklerinden Anadoluw’da Ug Ahsap Cami, Ankara 1973.

5- G. Goodwin, A History of Ottoman Architecture, London 1971, s. 165.; L.A.

Yiiksel. «Takyeci Ifrahim Cavug Camii», Lale, 8. 3 (Istanbu! 1985), s 4. :

A Kuran, Mimar Sinan, Istanbul 1986, s. 34.

6. R. Arik, a.g.e., s. 11,

7- S.H. Eldem, Koskler ve Kasirlar I, Istanbul 1969, s. 290.

8- ay. es., s.354.

9- S.H. Eldem, Tiirk Evi Osmanli Donemi I, X1, Istanbul 1984, 1938.
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lan boliimler diz ahsap tavan yerine bagdadi tonoz parcalan ile 6r-
talmuistir. Yapida hem tonoz yerine tonoz pargalarimin kullanil-
masi, hem de tonoz parcalarinin bagdadi tarzda yapilmis olmas: pek
sik rastlanan bir 6zellik degildir(10).

YAPININ SUSLEMELERI

Yapt mimari ozelliklerinin yanisira, sislemeleriyle de dikkati
cekmektedir. Yapin cephelerindeki vuvarlak bicimli st sira pen-
cerelerinin profillendirilmesi, dikdértgen bigimli alf sira pencere-
lerinin st koszlerinin ters «S» kivrimlariyla birlesmesi ve iki yan-
dan pilasterlerle simrlandirilmasi, profilli kapilar ve sundurmanin
«C» kivrimlariyla yiikselen kemerleri ge¢ dénem igin karakteristik
sisleme ogeleridir. Bu donem igin tipik olan, son cemaat yeri. ke-
merlerini ve kubbe eteklerini cgevreleyen zengin profiller, kubbe
gbbeklerinde bulunan algidan cicekler, kapmin iki yanmindaki ke-
merlerin oturdugu «S» bigimli konsollar yapirin gdrianisini da-
ha da zenginlestirmektedir.

Harim kubbe, mahfillerin altina rastlayan ighlikey kavisli yui-
zeyler, pencereler, mihrap ve minberde toplanan zengin bir stisle-
meye sahiptir. Harimde hem alg1 stislemeler, hem de ddénemin 6zel-
liklerini vansitan duvar resimleri bulunmaktadir.

Kible duvarinda mihrap, yuzeysel nig ve pencerelerde yer alan
stuslemeler hem tek tek, hem de tim olarak ge¢ dénem algi isgiligi-
nin tipik o6rneklerindendir (Res. 8). Susleme motifleri «C» kivrim-
lari, akant yapraklary, kivrik dallar ve cgigeklerden olugmalztadir.
Mihrap ve tzerindeki yuvarlak pencere bir bltéin olarak ele alin-
mistir. Mihrab: simrlandiran  sidtuncelerin yanindan baslayarak
mihrabin ewrafiny geviren siislemeler, Ust kisimda yogunlasarak pen-
cercyi cevreleyen siuslemelerle Dbirlestirilmistir, Mihraba asih gori-
nlimde, yandan kivrimlari sarkan algl perde motifiyle kompozisyon
zenginlestirilmistir.

Alt sira pencerelerinin silmelerle olusturulmus yuvariak kemer-
lerinin Usti ve st siradaki yuvarlak pencerelerin etrafi da tama-
men ayni tipteki stislemelerle ¢evrelenmistir. Yizeysel nisin iizerinde

10- H. 1173-M. 1759-60 tarihli Bogazlayan Haci Ahmet Aga Cainii'nin {ist or-
tistinit ahsap tonozlar olusturmaktadir. Bu konuda ayrintili bilgi icin bkz,
H. Acun, «Yozgat ve Yoresi Tiirk Devri Yapilaryy, Vakiflar Dergisi, S, XIII
(Ankara 1981), s. 642.
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de ortada yuvarlak bir madalyon olusturulacak sekilde motifler di-
zilmistir.

Mihrabi iki yandan sinirlandiran ve minber girisini belirleyen
sutuncelerle, kible duvarindaki pilasterler korent tarzindan esinle-
nilmis algidan baslikiara sahiptirler. Mahfilierin tabanlarina rast-
layan icbiikey kavisli yizeylerin iki yanindaki konsollardan bazilar:
da, ters «C» geklinde alcidan yapraklar bi¢cimindedir.

Ahsap minberin yan aynaliklar: ile merdiven korkuluguna yer-
lestirilmis gercevelerin igleri de «C» kivrimlari, c¢icek motifleri ve
kivrik dallardan olusan al¢i motiflerle stslenmistir. Harimin ku-
zey-dogu kosesindeki mermer kirsuniin korkulugu ise oyma susle-
meye sahiptir,

«C» kivrimlarn, akant yapraklari, kivrik dallar ve cigeklerden
olusan alg1 stislemeler ozellikle Bati Anadolu’'daki gec dénem cami-
lerinde de gorilmektedir. Izmir'de 1812 tarihli Kemeralt: Camii(11),
1897-1907 tarihli Salepcgioglu Camii(12), 19. yuzyilda buginku go-
rintstindg alan Hisar Camii(13) ve Séke’deki 1895 tarihli Haci Ziya
Bey Camii(14)’nin alg1 stslemeleri, Kirkagag¢ Ciftehanlar Camii’nin
al¢1 sislemeleriyle benzer o6zellikler gosteren oOrneklerden sadece
birka¢ tanesidir.

Harimde ikinci grup stslemeyi kubbe ile kap1 ve pencere acik-
liklarinin aralarinda, mahfil tabanlarina restlayan icbikey kavisli
ylzeylerde bulunan duvar resimleri olusturmaktadir(15). Yapimin
yesile boyanmis kubbe i¢i, tamamen natlirmort ve pencere motifle-
riyle bezenmistir (Res. 7). Kubbe etsginden baglayarak ylikselen
sekiz pencer motifinin arasma birer natirmort vyerlestirilmistir.
Silmelerle profillendirilmis yuvarlak kemerli pencerelerin etraflari,
yesil veya kahverengi kivrik dallar ve ¢igeklerden olusan stsleme-
lerle cevrelenerek, goriniimleri zenginlestirilmistir. Pencerelere asili
duran perdelerin kumas kivrimlari, 1sik-gbélge oyunlaniyla basarily
bir sekilde islenmistir. Pencereler arasina yerlestirilmis naturmort-

11- M. Sozen, 7Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan (bu eser M. Sozen
bagkanlhiginda R. Arik vd. tarafindan hazirlanmistir), Istanbul 1975, s.304.

12- ay. es., s. 310.

13- ay. yer.

14- ay. es., s. 306

15- 26 Eyliil-1 Ekim 1987 tarihleri arasinda Misir-Kahire'de toplanan VIIL
Milletlerarasy Tiirk Sanatlar1 Kongresi'ne sunulan «Ge¢ Dénem Anadolu
Tasvir Sanatindan Dért Yeni Orneks baslikhh tebligmizde bu yapinin re-
simleri de tanitilmagstir.
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lar; vazo icinden cikan ¢igek ve sepet icinde findik ve lizim gibi mey-
velerle olusturulmustur. Natirmortlar arasimda tepesi kesilmis ve
AQzerine bigak ve catal saplanmis bir karpuz motifi de bulunmaktadir.
Kullanilan renklerin farkli tonlariyla ayrintili olarak islenen ve U¢
boyutlu etki yapan c¢icek ve meyveler, natiiralist bir Uisluba sahip-
tirler.

Mahfillerin tabanina rastlayan icbilikey kavisli yizeylerin her-
biri farkli bir pano gibi ele alinmistir. Mavi renk!i dikdértgen birer
cerceve ile belirlenmis bu panolarin iclerine cami, ev, havuz, kisla,
kule gibi gesitli mimari tasvirler islenmistir. Tabii bir fon icinde
verilen mimari tasvirlerle degisik kompozisyonlar olusturulmustur.

Harimin dogusunda vyer alan ilk panoda, iki yapil1 bir man-
zara kompozisyonu bulunmaktadir (Res. 9). Algak ufuk ¢izgi-
sinin arkasinda kalan kisimda, gri ve mavinin tonlariyla basarill
bir gokyuziu kompozisyonu olusturulmustur. Antik kokenli friz, tg-
gen alinlik gibi yabanci mimari unsurlar tasiyan yapilar, tim ay-
rintilarnyla verilmistir. Yapilarin arkasinda, yukariya dogru uza-
nan birbirine paralel govdeli agaglar ile 6n plandaki biytk boyut-
lu agacin Uzerlerine diisen 1sikla yesillerin yer yer sararmasi ba-
sarlyla islenmistir. Altta gerceve ile kesilen merdivenin hem pers-
pektif vermeye cabalayan bicimde verilisi, hem de ylizeysel bir sema
olmaktan kurtulamayisi minyatiir gelenegini hatirlatan 6zellikler-
dendir. Mimari tasarimiyla basarili bir deneme sayilabilecek res-
min alt kismi ise, yilizeysel bir sema olarak ele alinmistir, Kahve-
rengi zeminde renk tonlagsmalariyla engebeli bir arazi olusturul-
mustur. Bu arazi Gzerine de vyer yer iri sematik bitkiler ve yanyana
gruplar halinde kugiik selviler serpistirilmistir. Bitkilerin bu sekilde
verilisi minyatiir o6zelliklerini hatirlatmaktadir. Bunun yanisira,
merdivenin saginda yer alan ve ne olduklari anlasilmayan yapi
grubu, cocuk resimlerindeki gibi acemice islenmistir.

Harimin dogusundaki ikinci panoda, dort minareli bir cami
tasvirt vardir (Res. 10). Acemice c¢izilmis caminin Uzeri dort
kubbeyle ortilmistiir. On cephesinde, cok sayida siitun ve bunlar
birbirlerine baglayan yuvarlak kemerlerden olusmus bir son ce-
maat yeri vardir. Uc cepheli resmedilmis son cemaat yerinin geriye
dogru genisleyen yan yuzlerinin gosterilmesinde acemice bir me-
kan denemesi dikkati ¢ekmektedir. Sanatginin ayrintiyla tim un-
surlart ele alisy, sematik merdivenler, yizeysel stis motifi gorinii-
miindeki avlu girisi gelenekgi tutumu yansitan ozelliklerdendir.
Arka plandaki minarelerin daha ylksek verilmesini veya avlu i¢in-
deki agaglarin daha kic¢ik resmedilmesini de yine ayni anlayisa
baglayabiliriz.
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Dogudaki son panoda ise, teras Ttizerinde bir havuz resme-
dilmistir (Res. 11). Yine ayni ayrinfici yaklasimla ele alinan
kompozisyonda, havuzun geriye dogru geniglemesi bir ters perspek-
tif uygulamasidir. Bunun yanisira gerive dogru daralan bahge
duvarlariyla kompozisyona derinlik kazandirilmissa da, havuzun
verilisiyle bir tezat teskil etmektedir.

Harimin kuzeyindeki panolardan dogudakinde, bir cami tasvi-
ri bulunmaktadir ((Res. 12). Caminin iki yanina yerlestirilmis ya-
pilar ve agaclaria bir manzara kompozisyonu olusturulmustur. Kah-
verengi bir zemin tzerinde yer alan vapilarin arkasindan yiikselen
agaclar ve kahverengi, mavi ve pembenin agik tonlariyla olusturul-
mus gokyuziindeki belli belirsiz bulut kiUmeleriyle kompozisyona
derinlik kazendirilmistir., Kompozisyonun odak noktasin olusturan
cami, iki cepheli verilmis ve sol tarafindan da yapiya son cemaat
yeri birlestirilmistir. Yapinin iki cephesinde belirli bir perspektif-
ten s6z edilebilirse de, son cemaat yerinin bir sis motifi gibi yapiya
ilistirilmesi koempozisyonun timinde tutarsiz bir gdruniim ortaya
cikarmistir. Ayrintict bir slupla islenmis yapida, sanat¢i dénemin-
de yogun olarak kullanilan yuvarlak kemerleri, yuvarlak pencere-
leri ve licgen alinhklar: da kompozisyonuna katmistir., Cami tasviri
ilk bakista pencereleri ve giris acgikliklariyla yapinin kendisi oldu-
gu izlenimini uyandirmaktadir. Ancak tasvirde, son cemaat yeri
yan cephasinden iki kemer goéziiyle disariya acilmaktadir ve alt sira
pencerelerinin sayisy farkli islenmistir.

Kuzeydeki diger panoda ise, sanatci bir Istanbul manza-
ras1 resmetmis olmahidir (Res. 13). Denizin ayirdigt Anadolu ve
Rumeli Hisarlar: ile sol tarafta Ustlste istiflenmis yap: topluluklan
kompozisyonu olusturmaktadir. Denize oturtulmus Anadolu ve
Rumeli Hisarlarinin arasinda kalan kisma yerlestirilmis dolagir
durumda iki kalyon ile yandan c¢arkli bir gemi kompozisyona hare-
ket ve canlilik katmaktadir. Algak ufuk cizgisinin Uzerinde sani,
mavi ve grinin tonlariyla islenmis gokylizi. kompozisyona derinlik
kazandirarak daha da zenginlestirmistir. Ayrintilariyla islenmis
hisarlarin mazgallarina yeriestirilmis ateslenmis toplarin namlula-
rindan ¢ikan dumanlar minyatirciligin ayrinticr yaklasimim ko-
rumaktadir. Denizde yiuzen kalyonlar ve buharli gemi de ayni ay-
rinticl tuslupla ele alinmistir. Ondeki kalyonun énden kisaltilarak ve-
rilisi oldukga basarihicdir. Buharli geminin hareketiyle denizde dal-
galarin olusmasi ve bacasindan cikan dumanlar gergege yakin is-
lenisleriyle dikkati gekmektedirler. Ayrintilariyla ¢izilmis sol taraf-
taki yapilarin ontinde uzanan engebeli arazi uzerindeki selvi grup-
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larinin kugukligl ile yapilarin arkasindan yikselen agacin bluyuk-
14gu arasindaki tezathik minyatiir geleneklerini akla getirmektedir.

Harimin batisinda bulunan panolardan ilkinde, tim panoyu
kaplayan biiyuk bir bina resmedilmistir (Res. 14). Deniz ke-
narinda boéylesine biyuk bir yapinin resmedilmesi, yapimn bir kiy:
sarayl olabilecegini akla getirmektedir. Yapi, ilk bakista yatay bir
kutleymis izlenimi uyandirmaktadir. Ancak, dikkatle bakildiginda,
yapimn disa tasimntili  iki cepheli Unitelerden olustugu anlasilmakta-
dir, Sanatcimin yapiya perspektif kazandirma cabasi sezilmekle bir-
likte, unitelerin birlestirilmesindeki acemilikle ylzeysel bir gora-
num ortaya ¢ikmistir. Yapinin ontnde boydan boya uzanan revak,
perspektif kaygisindan uzak resmedilmistir. Revakin 6niindeki karo
yer dosemesi olan terasin verilisindeki ylizeysellik ile terasa inen
merdivenlerin perspektif kaygisiyla geriye dogru daralmalarina
ragmen sematik goérintiiden kurtulamayislart minyatiirleri hatirla-
tan 6zelliklerdendir. Terasin oniinde kiirekleri bos kayiklar ve yel-
kenlilerin yuzdugi deniz uzanmaktadir. Yapiyi arkadan sinirlayan
agaclar ve aralarindan go6ziiken kahverengi fon ile kompozisyona
derinlik kazandirilmistir.

Harimin batisindaki ikinci panoda, bir perde aralifindan
dan gorilen bir kule tasviri bulunmaktadir (Res. 15). Sari renkli
perdenin kumas kivrimlar: basarili 1s1k-golge oyunlariyla verilmig-
tir. Perdenin aralik kalan orta kismindan deniz iginde bir kule ve
kiirekleri bog bir sandal goériilmektedir. Kulenin perdeye goére kii-
¢lik ve geride resmedilmesiyle hem pencereden disarisi seyredili-
yormus izlenimi uyandirilmis, hem de kompozisyona derinlik ka-
zandirilmistir, Cizgisel bir lislupla ele alinan kulenin yan cephesi-
nin, on cephesinden daha dar verilmesi basarili bir mimari tasari-
mi1 gostermektedir. Deniz i¢inde bdyle bir kulenin bulunmas1 akla
bir deniz feneri olabilecegini getiriyorsa da, yapinin deniz feneri
oldugunu gosterecek herhangi bir feneri (lambasi) bulunmamak-
tadar.

Harimin batisinda bulunan tug¢lincti ve son panoda, duvar-
larla ¢evrelenmis genis bir arazi igine yerlestirilmis yapilar ile dort
top arabasindan olusan bir kompozisyon vardir (Res. 18). Yapi-
larin bigimi ve top arabalar: buranin bir kisla oldugunu gostermek-
tedir. Ortadaki ince uzun yapimn ylzeysel goérunimine karsilik,
yandaki yapilarin verilisinde sanatginin perspektif verme kaygisy
sezilir. Araziyi gevreleyen duvarlarin genisleyerek iki yana dogru
devam etmesi ve sadece top arabasi oldugunu anlayabildigimiz se-
matik doért motif sanatginin minyatir geleneklerine bagliligimi yan-
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sitmaktadir. Arka planda vyapilarin boylarini asan blylik agaclarla
zenginlestirilmis kompozisyonda, agaglarin aralarindan goérilebilen
fon ile kompozisyona belirli bir 6l¢tide derinlik katilmistir.

Kirkagac Ciftehanlar Camii'nin resimleri, Ge¢ Dénem Anadolu
Tirk Mimari stislemesinde yeni bir tur olarak karsimiza ¢ikan du-
var resimlerinin konu ve Uslup Ozelliklerini gosteren o6rneklerden
birisidir (16). Kubbe icine islenmis natiirmortlar doénemin yaygin
motiflerindendir. Cesitli ¢icek ve meyve motiflerinden olusan na-
tirmortlar natiralist bir iisluba sahiptirler. Meyve motiflerinden
biri de kompozisyona dogal, icten ve sevecen bir canlilik katan te-
pesi kesilmis ve Uzerine gatal bicak saplanmis karpuz motifidir(17)
Mahfillerin tabanlarina rastlayan ic¢blkey kavisli yuzeylere iglen-
mis diger resimler ise, bir galerinin duvarlarina asilmis tablolar gi-
bidir. Bu resimlerde cami, ev, havuz, kule, kisla gibi ¢esitli mimari
tasvirler tabii bir fon i¢inde verilerek c¢esitli kompozisyonlar olus-
turulmustur. Bu kompozisyonlarda sanat¢i bir yandan minyatir
geleneklerine bagh kalmis, diger yandan da perspektif uygulama-
lari, yer yer 1s1k gblge oyunlarl ve renk tonlagsmalariyla Bati 6zel-
likli Gslup denemelerine girismistir. Sanat¢i kompozisyonlarinda
yer alan mimari tasvirleri ve diger unsurlan tek tek ayrintilariyla
isleyerek minyatiir geleneklerine bagh kalmistir. Hemen hemen
tim” kompozisyonlar:r zenginlestiren agaclar, minyatirlerdeki
gibi kaliplasmis motiflerdir. Kimi kompozisyonlarda oén plan-
daki agac¢larin kiicik, arka plandakilerin ise buytik boyutlu islen-
mesi minyatiir geleneklerine baghh aliskanhiklardandir. iki yapili
manzara kompozisyonunda 6n plandaki engebeli arazi lzerine ser-
pistirilmis iri yesil bitkiler dogay1 vurgulamak icin yapilmis olmali-
dir(18). Mimari tasvirlerin biyik cogunlugunda perspektif hata-
lar1 nedeniyle, birbiriyle iliskisi tutarsiz goériintisler ortaya ¢ikmig-
tir. Dort minareli cami tasvirinde, yapimin farkli bakis acilarimi
yansitan U¢ cephesinin gosterilmesi, kompozisyonun timiinde so-

16- Duvar resimleriyle ilgili genis bilgi icin bkz. R. Arik, Batililasma Doénemi
Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1976.; G. Renda, Batiillasma Ddéneminde
Tiirk Resim Sanat1 1700-1850, Ankara 1977.

17- R. Arik, ay.es., s. 133'de Milas Bahaeddin Aga Xonaginda da goriilen kar-
puz motifi ile bircok meyve tasvirinin sembolik bicimler olabilecegini
belirtir.

18- ay. es,, s. -37°de Bahaeddin Aga Konagl, Merzifon Paga Camisi Sadwrvani
resimlerinde de goériilen mimari yapilarla boy oOlciisecek bllyiikliikteki bitki
ve cicek motiflerinin tabiati vurgulamak amaciyla yapilmig olduklart belir-
tilir.
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vut bir goériniim ortaya cikarmistir. Tek minareli cami tasvirinde
ise, yapinn iki cephesinin verilisinde basarili sayilabilecek perspek-
tif uygulamasina karsin, son cemaat yerinin perspektif bakimindan
hatal: islenmesiyle yapimin biitinunde tutarsiz bir goérintis hakim
olmustur. Kisla kompozisyonunda ortadaki kule ylzeysel bir sas
motifi gibi gosterilmistir. Kulenin iki yaninda yer alan yapilarda
ise sanatgimin perspektif kaygisi sezilmektedir. Kompozisyonlarin
cogunda bulunan ve perspektif verme cabasiyla geriye dogru dara-
lan merdivenler ise sematik birer motif olmaktan kurtulamamis-
lardir.

Kompozisyonlarda minyatiir gelenegine baglayabilecegimiz
ozelliklerin yanisira, yeni bir resim anlayisimin belirtileri sayilabi-
lecek ozellikler de goériillmektedir. Ilkel perspektif uygulamalariyla
birlikte iki evli manzara kompozisyonundaki evler ve perdeli kom-
pozisyondaki kule, mimari tasarimlariyla basarili érneklerdendir.
Yine iki evli manzara kompozisyonunda ve hayali Istanbul kompo-
zisyonunda gorilen alcak ufuk cizgisi ve genis gokylizu ile kompo-
zisyonlara belirii bir derinlik kazandirilmistir. Kompozisyonlarda
gOkylzinde renk tonlasmalariyla olusturulmus bulutlar veya ma-
vinin farkli renk degerleriyle islenmis denizler sanatcinin basarih
doga gobzlemlerini yansitmasimin yanisira Batili resim gelenekleri-
ne baglayabilecegimiz o6zelliklerdendir. Hayali Istanbul manzara-
sinda 6nden kisaltmayla verilmis kalyon ile buharli geminin hare-
ketiyle denizde olusan dalgalarin renk tonlasmalariyla verilisi de
yine aym anlayisin belirtileridir,

Sanatcinin gesitli doga kesitleri icinde isledigi mimari tasvirle-
rin hangi yapilara ait olduklarini belirlemek, iki kompozisyon di-
sinda oldukca glctir. Iki minareli cami kompozisyonunda buyuk
bir olasilikla yapinin kendisi tasvir edilmistir. Diger bir kompozis-
yonda da sanatgi Anadolu ve Rumelihisarinin bulundugu bir Is-
tanbul manzarasini resmetmistir. DOrt minareli cami kompozisyo-
nunda ise, dort kubbesi ve dért minaresi ile yap1, anitsal bir camiyi
akla getirmektedir. Sanatc¢i, hemen hemen tim kompozisyonlarin-
da, bu dénemin yapilarn i¢in karakteristik olan {icgen alinliklari,
yuvarlak pencere ve kemerleri kullanmaistir.

Kirkaga¢ Ciftehanlar Camii'nin resimleri, konu ve tslup 6zel-
likleriyle geleneksel minyatir sanatindan, Bati anlayisinda Turk
resim sanatina gecis evresinde degerlendirilebilecek érneklerdendir.
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