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DELACROIX’NIN FIRCASINDAN OSMANLILAR
Semra Dag¢1*

Avrupa resim sanatinda egzotizme duyulan ilgi, bu ilginin her alanda
yogunlastigt 19. yiizyildan ¢ok daha gerilere uzanmaktadir. Batili’nin “Dogu diislemi”
19. yiizyilda en gii¢lii digavurumunu yasarken, carpici tarihsel gelismeler de bu egilimin
belirginlik kazanmasina katkida bulunmustur. 19. yilizyil boyunca Avrupa dis
politikasinda 6nemi giderek artan Dogu, konu arayist iginde olan Avrupali sanatgilar
icin de esi bulunmaz bir kaynak, 6zgiin bir renk ve bigim diinyast olusturmustur.
Bati’nin Dogu’ya olan ilgisi, padisah portreleri, Dogu halilarinin siisledigi mekanlarda
Dogu’lu giysileriyle poz veren modeller ve buna benzer bircok Ornekte kendini
gostermektedir. Bu calisma, 19. yiizyilin Oryantalist sanat¢ilari arasinda 6nemli bir yeri
olan  Ferdinand-Victor-Eugéne Delacroix’nin  (1798-1863) (Res.1), Tiirkiye
topraklarinda bulunmamis olmasina karsin tekrar tekrar ele aldigi Osmanl figiirlerine
ve Osmanlilar’a iligkin temalara deginmekte, Delacroix’nin sahsinda, dénemin
Avrupa’sinin Osmanli’ya bakis agisint ve giincel politik gelismelerin sanatgilar
iizerindeki etkilerini konu almaktadir.

19. yiizyilda bir bilim dali olarak gelisen ve Fransizca “Orientalisme”
sozciigiinden tiiretilmis olan Oryantalizm, baglangi¢ta dogu insaninin, din, dil ve tarih
acisindan incelenmesi anlaminda kullamlmigsa da, yiizyilin ortalarina dogru Dogu
diinyasim1 konu alan bir resim tiriinii belirtmek icin kullanilmaya baglanmistir.
Oryantalist ressamlarin ortak 6zelligi, eserlerinde ele aldiklar1 konulardir; iislup olarak
ise cesitlilik gosterirler. Islam kiiltiiriinden etkilenmis olan bu sanatcilar, kosullarin
elverigsizligi nedeniyle dogu Akdeniz’den Gteye gidememisler, bu nedenle yoneldikleri
‘Dogw’, Tiirkiye, Suriye, Filistin ve Kuzey Afrika kiyilari ile simirh kalmistir.® Bu tiir
gezilerin, 19. yiizyilin sanatsal ortamma Onemli bir canlilik kazandirdigi goriiliir.
Fransa’da Romantik hareketin en biiyiik ressami olarak kabul edilen Eugéne Delacroix
da Dogu’ya giden ilk sanatgilar arasinda yer almig, yapmig oldugu Oryantalist konulu
caligmalart ile doneminden bu yana dikkatleri lizerine ¢ekmeyi basarmistir.

* Yard. Dog. Dr., Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolimii.
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1798 Nisan’inda, Fransa, Charenton-Saint-Maurice’de diinyaya gelen Eugene
Delacroix, o6nemli bir tiiccar aileden gelen Victoire Oeben ile devlet adami Charles
Delacroix’nin ¢ocugudur. Ancak sanat¢inin gergcek babasinin, bir aile dostu olan
diplomat Charles-Maurice de Talleyrand oldugu ileri siiriilmektedir. Anne ve babasinin
birbiri ardina 6liimii lizerine Eugene Delacroix, eski bir Tiirk biiylikelgisinin esi olan kiz
kardesi Henriette de Verninac ile birlikte yagamaya baslamustir. Paris, Ecole des Beaux
Arts’da Théodore Gericault’nun da hocasi olan Pierre-Narcisse Guérin’nin at6lyesinde
egitim gbren sanatgi, bu arada eski ustalarin Louvre Miizesi’'nde bulunan eserlerini
kopya etmis, 6zellikle de Rubens’ten ve Venedik ekoliinden oldukga etkilenmistir. 1822
Salonu’nda sergilenen Dante’nin Kayigi (1822, Louvre, Paris) ile halk oniinde ilk
basarisim kazanan sanatcinin bu calismasi, devlet tarafindan satin almmustir. Iki yil
sonra sergilenen ve kariyerinde 6nemli bir yeri olan Sakiz Adasi Katliami (Res.2) da
yine devlet tarafindan satin alinan eserleri arasindadir. Delacroix, egzotik konulara
Oteden beri ilgi duymus, Dogu yolculuguna ¢ikmadan Once yapmus oldugu
calismalarinda gezi kitaplarindan, edebi eserlerden ve giincel olaylardan yararlanmustir.?
Sanatginin Oryantalizm’i, 1827 Salonu’nda gdriiciiye c¢ikan Sardanapalus’'un Oliimii
(1827, Louvre, Paris) ile dikkat cekici bir nitelik kazanmistir. Yunan bagimsizlik
savagimn da Romantik sanatgi igin énemli bir esin kaynag: olusturdugu gériiliir.® 1832
yilinda Fransa krali Louis-Philippe, Fas kralina Comte Charles de Mornay
baskanlhigindaki bir delegasyon gondermeye karar vermis, bu geziye davet edilen sanatg1
Eugéne Isabey ise kendisine yapilan bu teklifi geri ¢evirmistir. Bunun iizerine ‘La Perle’
korvetiyle yola ¢ikan heyette Isabey yerine Delacroix yer alarak, yasami boyunca
kendisine yetecek zenginlikteki gérsel malzemeyi saglayacagi bu onemli yolculuga
katilmigtir. Kuzey Afrika’da, Fas ve Cezayir’de bulundugu yedi ay siiresince sanatgi,
yedi adet taslak defteri doldurmus” ve gezinin sonunda Comte de Mornay i¢in onsekiz
suluboyadan olusan bir albiim hazirlamustir.”> Fas gezisinin ardindan Delacroix igin
Dogu, ele almaktan asla bikmadig bir konu haline gelmis, bir¢ok konunun birden fazla
versiyonunu yapmistir. Sanatgmin 1850’ler boyunca yapmis oldugu ge¢ donem
Oryantalist resimlerinde, yolculuk sirasinda edindigi izlenimlerin zayifladigi ve bu
nedenle gergekgiligin, onceye oranla azaldigi gt')riiliir.6 Meslek yagsaminin sonlarina
dogru Fransiz sanati tarihindeki en Onemli anitsal duvar ressamlarindan biri olarak
goriilen Delacroix, Palais Bourbon, Luxembourg Sarayir Kiitiiphanesi ve S. Sulpice

2 Lynne Thornton, The Orientalist Painter Travellers 1828-1908, Paris 1983, s. 38; lan Chilvers
(Ed.), The Concise Oxford Dictionary of Art and Artists, New York 1996, s. 141.

% Gérard-Georges Lemaires, The Orient in the Western Art, Cologne 2000, s. 204.

* Bu not defterlerinden biri bugiin Chantilly, Musée Condé’de, ikisi Louvre, Cabinet des
Dessins’de bulunmaktadir. Bir diger defter ise Haziran 1983°te Monte Carlo’da Sotheby’s
Parke Bernet Monaco tarafindan agik arttirmaya ¢ikarilmis ve Louvre Miizesi tarafindan satin
almmugtir. Thornton, s. 38.
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Chapelle des Agnes gibi Paris’in 6nde gelen bazi yapilar igin ¢esitli duvar resimleri
yapmugtir. Delacroix’nin, 1822-1824 yillar1 arasinda ve 1847’den Oliimiine kadar
yayinlamis oldugu gazete, onun yagami, i¢inde bulundugu ortam ve sanat hakkindaki
diigiincelerini igeren zengin bir bilgi kaynagi olugturmaktadir. Son derece iiretken bir
sanat¢t olan Delacroix’nin, 1863 yilinda liimiiniin ardindan atdlyesinde 9000°den fazla
resim, ¢izim ve pastel ¢alisgma bulunmustur. Hizli resim yapma konusunda kendiyle
gurur duyan sanatgi, bu konudaki diisiincelerini su sozlerle ifade etmistir: “Eger
pencereden diisen bir insani, beginci kattan asagiya inene kadar gegen zaman iginde
taslak olarak resmedebilecek kadar usta degilsen, asla anitsal bir eser iiretemezsin™.

Delacroix’nin  dliimiiniin ardindan dostlarina, sanat¢inin  atdlyesinin  bir
envanterinin hazirlanmast sorumlulugu yiiklenmis, birlikte calistifi Pierre Andrieu,
sanatginin  caligmalarindan  ve tamamlanmis eserlerinden olusan bir katalog
hazirlamistir. Philippe Burty ise biiyiikk bir boliimi bugiin Cabinet des Dessins’de
(Louvre, Paris) bulunan 6000 kadar ¢izimini siniflamistir. 1929°da ressam Maurice
Denis, sanat¢inin, Paris’te Furstenberg caddesinde bulunan atdlyesi ile dairesini
kiralayarak Société des Amis d’Eugéne Delacroix’yt kurmus, daha sonra devlet
tarafindan satin alinan bu bina, Delacroix’nin yasamina ve eserlerine adanmak iizere
ulusal bir miize haline getirilmistir.?

Charles Baudelaire gibi Delacroix’y1 takdir eden elestirmenler, sanatginin canli
renkler ve serbest, cesur firga teknigi ile yarattigi betimleme anlayigini
benimsemislerdir. Gustave Planche gibi geleneksel tarza yakin elestirmenler ise daha
Klasik¢i bir ¢erceveden bakarak, ressamin taslaksi calismalarina, resmi Salon’da
sergilenmeye deger olmaktan ¢ok birer hazirlik ¢aligmast olmaya daha uygun oldugu
diistincesiyle itiraz etmislerdir. Jean-Dominique Ingres ile Delacroix arasinda uzun
zaman siiren ve resmin renk iizerine mi, yoksa ¢izgi lizerine mi kurulmasi gerektigi
tartismalarina ragmen, her iki sanat¢i da uzun ve verimli yasamlari boyunca 6nemli
basarilar elde etmiglerdir. Delacroix’nin renk ve firca teknigi konusundaki ustaligi,
aralarinda Gustave Moreau, Pierre-Auguate Renoir ve Vincent Van Gogh’un da
bulundugu birgok sanatgi iizerinde etkili olmustur.” Delacroix, gelistirmis oldugu
aligilmadik betimleme anlayigi nedeniyle acimasizca elestirilmesine karsin bundan
hi¢bir zaman vazge¢menmis, titresen canli renkleri, 6zellikle Oryantalist ¢aligmalarinda
Akdeniz’in 1s1ltili atmosferini yansitmak igin kullanmustir.

Resim sanatinda tarihi eskilere uzanan Oryantalizm’in niteligi, 19. yiizy1l ile
birlikte biiyiik ol¢lide degismis, bu degisimde Napolyon’un 1798 tarihli Misir seferi,
1821-30 yillar1 arasinda meydana gelen Yunan bagimsizlik savasi, 1830’da Cezayir’in
Fransizlar tarafindan alinmasi gibi siyasal gelismeler etkili olmustur. Bunlarin diginda

7 Chilvers, s. 141.
8 Thornton, s. 42.

® William E. Echard (Ed.), Hictorical Dictionary of the French Second Empire: 1852-1870,
Westport 1985, s. 179, 181.
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Oryantalizm’i aragtiran kurumlarin agilmasi, Dogu’ya &zellikle de Misir sanatina ve
kiiltiirine duyulan ilgi, gezi kosullarinin 6nceye oranla diizelmis olmasi1 ve Avrupa’da
donemin gegerli akimi olan Romantizm’in etkisi diger 6nemli unsurlar arasinda
sayilabilir. Bu donemde Dogu ile ilgili siyasal gelismelerde, ulusal ¢ikarlari
dogrultusunda, somiirgeci bir anlayisla hareket eden Ingiltere ve Fransa’nin basrolii
paylastiklar1 goriiliir. Avrupali sanatgilar, ilk baslarda Dogu’ya ¢ogunlukla topografik
resimler yapmak ya da askeri basarilar1 belgelemek amaci ile giderlerken, zamanla
yapmis olduklart resimleri satarak kendi gezilerinin giderlerini karsilamaya
baglamuglardir. 19. yiizyilda Avrupal bazi yazar ve diistiniirlerde de Dogu’ya kars1 bir
merak uyanmig, antik Yunan ve Roma diinyasina duyulan ilgi ve hayranlik, bir 6l¢iide
Dogu’ya kaymustir. Victor Hugo bu degisimi su sozlerle dile getirmektedir: “XIV. Louis
devrinde Helenist idik, simdi ise Oryantalistiz.”™

Delacroix’nin Dogu’ya duydugu giiclii egilim, Kuzey Afrika yolculugundan
¢ok daha oncelere dayanmaktadir. 1824 Salonu’nda sergilenen Sakiz Adasi Katliami
(Res.2) adli resim, sanat¢inin erken tarihli Oryantalist ¢alismalarindan biridir. Resmin
konusu, Yunanllar’in Osmanli Imparatorluguna karsi  gerceklestirdigi  bir
ayaklanmadan alimmistir. Osmanli yonetimi altinda bulunan Sakiz Adasi’nda 1821
yilinda bas gosteren ayaklanma sonucunda adanin yerli halkindan birg¢ok yetiskin Rum,
Osmanlilar tarafindan 6ldiiriilmiis, yetim kalan c¢ocuklar devsirme geleneginin bir
devami olarak, Miisliiman ailelerin yanlarina verilerek iyi birer Miisliman olarak
yetismeleri saglanmigtir. Tiirk edebiyatinin dnemli isimlerinden biri olan Tevfik
Fikret’in anneannesi Saliha Hanim’m da Sakiz Adasi’ndan getirilen bu ¢ocuklardan biri
oldugu bilinmektedir.™* Oysa Delacroix, olaya daha dramatik bir boyut kazandirarak
seyirciyi derinden etkilemek ve olaya seyirci kalmakla su¢ladigi hiikiimete etkili bir
mesaj gondermek amaci ile kadin, ¢ocuk ve yaslhilara da Romantik bir duyarlikla
sahnede yer vermistir. Uslupsal agidan bakildiginda, devlet tarafindan satin alinan bu
caligma, Jacques-Louis David’in diislincelerinin etkin oldugu resmi 6greti ile yenilik¢i
ressamlar arasindaki ugurumu da derinlestirmistir. Sakiz Adas: Katliami’nda siddet
ortami ile egzotik karakterleri birlestiren Delacroix, Romantizm’in ruhuna oldukga
uygun bir kompozisyon yaratmis, ancak iislubu akademik Olciilere gore fazlasiyla
gelisigiizel ve zevksiz bulunmustur. Delacroix, Sakiz Adasi Katliam: ile Fransiz
hiikiimetinin olay karsisinda tarafsizligini koruma g¢abalarina gonderme yapmakta, ayni
zamanda bu olay Karsisindaki duygularimi gorsel dile ¢evirmektedir. Ulkesine bir mesaj
vermege c¢alisan sanatci, ¢agdaslarini, bu insanlik trajedisine karsi en canli imgeleri
kullanarak kendince uyarmaktadir.*

Delacroix’nin Sakiz Adasi Katliami adli resminde Yunan halki, Avrupa resim
tarihinde daha 6nce esi goriilmedik bir tarzda betimlenmigtir. 18. yiizyilin sonlarina

10 Germaner-inankur, s. 18-19.
1 Serol Teber, Asiyan daki Kéhin, istanbul 2002, s. 64.
12 |_emaires, s. 149.
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kadar Yunanistan, sanat¢ilarin kendi donemlerinin estetik anlayisina  gore
yorumladiklari, kabul edilmis bir giizellik idealini ifade ederken, 19. yiizyil Avrupa
resminde belirgin bir bigimde degisiklige ugramistir. Bazi ressamlar, alegorik isaret ve
imgeleri kullanmak yerine ger¢ekg¢i ve giincel sahnelere yonelmeyi tercih etmislerdir.
David’in ve diger Neoklasik ressamlarin hayal ettikleri Grek bedeni ve durusu
Delacroix’nin ¢alismasinda degismis, saglikli, adaleli ve gen¢ kahramanlarin yerini
keder ve fiziksel acinin teslim aldig1 bedenler almistir. Kompozisyonun sag tarafindaki
atlimin yukar1 dogru gelisen hareketi, sol tarafta yer alan bedenlerin daha da y1gilmis ve
¢Okmiis gibi goriinmelerine neden olmaktadir. Neoklasik betimleme anlayiginin sonsuz
duraganligi ve idealizmi burada yerle bir edilmistir.® Ressamm bu ¢alisma igin
kullandig1 giysi ve objeler, gezgin ve ayn1 zamanda ressam olan dostu Jules Robert
Auguste (Monsieur Auguste olarak taninir) tarafindan saglanmistir. Bu zengin ressam
ve koleksiyoncu, Paris’teki evini Dogu’ya ilgi duyan yazar ve sanatgilar ile Yunan
sempatizanlari igin bir merkez haline getirmigtir.**

Delacroix’nin Sakiz Adast Katliam: adli resmine esin kaynagi olan ve diinyanin
goziinde Osmanlilar’t birer zalim olarak gésteren olaylarin perde arkasinda, Osmanli’y1
zalim ilan eden devletlerin bulunmasi g6z ard: edilen sasirtic1 bir gercektir. Sakiz Adasi
Katliam: ile ilgili olarak hemen hemen tiim yayinlarda benzer yorum ve agiklamalarin
yer aldigi goriilmektedir. Olayin taraflarindan biri olan Osmanlilar, kana susamis
zalimler ve tarih sahnesinde esi benzeri goriilmemis, planli bir zulmiin kahramanlar
olarak gosterilmis, Antik Yunan kiiltiiriiniin temsilcileri olan Yunanlilar’in, barbarlarin
(?) yani Tirkler’in yonetimi altinda yasamalarindan duyulan rahatsizhik sik sik dile
getirilmistir. Delacroix 6rneginden yola ¢ikarak, déoneminde bircok Avrupali sanatgiya
esin vermis ve bir Avrupa sorunu haline gelmis olan Yunan isyanlarina ve Yunanlilar’a
duyulan bu sempatinin ardinda yatan tarihsel gergeklere bu noktada kisa da olsa
deginmek gereklidir.

Bu donemde iki faktdr, Avrupa iilkelerinin dikkatini Yunanistan’a
yoneltmesine yol agmistir. Bunlardan birincisi, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren Yunan
adalarinin, 6zellikle Ingiltere, Fransa ve Osmanli Imparatorlugu tarafindan stratejik
acidan 6nemli bulunmasi, ikinci faktor ise, Avrupa’da Antik Yunan kiiltiiriine duyulan
ilgi ve hayranligin giderek artmasidir. Egitimli orta-sinif Avrupali’nin bu sempatisinde,
arkeoloji tutkusunun onemli bir payr bulunmaktaydi. Kazilarda ele gegirilen antik
kalintilarin disinda, Yunanistan’t tanitan yayinlar da bu sempatiyi kortiklemistir. Julien
David le Roy’un 1754’te yayinlanan Ruines des plus beaux monuments de la Grece
(Yunanistan’m en giizel anmitlarimin kalintilart) adli kitabi, bu yayinlarin erken ornekleri
arasinda yer almaktadir. Bdylece Yunanistan, Ortadogu gezisinin 6nemli bir bolimi
haline gelmistir. Yunanlilar’in miicadelesinden derinden etkilenen Lord Byron,

13 Chantal Chinquin, “Greece or the Experience of the Lost Signifier in Postrevolutionary France”
Symposium, Vol.43/3, 1989, s. 158-160.

¥ Thornton, s. 38.
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duydugu hognutsuzlugunun aslinda Tiirkler’in kendilerine karsi degil, Tiirk hiikkiimetinin
uyguladigi zorbaliga (?) kars1 oldugunu ifade etmistir. Yunan halkina verdigi manevi
destegi, aktif olarak siirdiirmek amaci ile 1823 yilinda Yunanistan’a giden Byron, bir yil
sonra Misolongi’de lmiistiir."®

Bu dénemde Avrupa’da, Osmanlilar ile Yunanlilar arasindaki savasta Yunan
halkina destek vermek amaci ile dernekler kurulmaya ve sergiler diizenlenmeye
baslanmistir. Bu derneklerde, aralarinda Alphonse de Chateaubriand gibi iinlii isimlerin
de bulundugu ¢esitli meslek gruplarindan insanlar, yardim saglamak amaciyla bir araya
gelmislerdir. Diizenlenen resim sergileri iSe Yunan halkina verilen destegin bir baska
bi¢imidir. 17 Mayis — 3 Haziran 1826 tarihinde Paris, Galerie Lebrun’da diizenlenen ve
ayn1 y1l 16 Haziran — 14 Ekim tarihleri arasinda tekrarlanan sergiler, ‘Grekler’in Salonu
adiyla iinlenmis, ayrica resmi bir Salon sergisi diizenlenmemistir. Sayisiz insan,
Géricault, Horace Vernet, Prud’hon, Cogniet, Delacroix ve diger ressamlarin eserlerini
gdrmek igin para demis, 1827’de ayni amagla bir sergi daha diizenlenmistir.'®

Yunan ayaklanmalarinin ¢ikis noktasina bakildiginda, cesitli etkenlerin bu
ayaklanmalar1 hazirladigini ve tesvik ettigini goriiyoruz. Yunan edebiyatina hayranlik
duyan Voltaire, Byron gibi aydinlar, Osmanlilar aleyhinde kaleme aldiklar1 yazilarla
Avrupali aydin halkt Osmanli imparatorlugu’ndaki Rumlar’in kaderi ile ilgilenmeleri
konusunda yonlendirmislerdir. Fransiz Devrimi’nin canlandirdigi  milliyetgilik
diisiinceleri Osmanli imparatorlugu’nda yayilmaya baslamis, Osmanli topraklarinda
¢ikarlari olan dis giigler de, imparatorlugun igten ¢okmesini hizlandirmak igin
milliyetcilik ve egemenlik diisiincelerini Hiristiyan halka asilanuslardir. Imparatorlugun
kendi iginde bas goésteren bazi olaylar da bu pargalanma i¢in elverisli bir zemin
hazirlamistir. Kampoformiyo Antlasmasi (1797) ile Yedi Yunan adasina yerlesen
Fransizlar’in Rumlar arasinda yaptigi kiskirtmalar, 1799-1805 yillar1 arasinda bu
adalarda Fransizlar’in yerine gegen Ruslar tarafindan da siirdiiriilmiistiir. 18. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Rum sair ve yazarlar, Yunanistan’in egemenligini, hatta eski
Bizans Imparatorlugu’nun yeniden kurulmasi konusunda yazilar yazmuslar, bir yandan
da Avrupa’yr yardima cagirmislardir. 1814’te Odessa’da kurulan ve Istanbul Rum

% |emaires, s. 146; Julie Lawson, Visions of the Otoman Empire, Scottish National Portrait
Gallery (Catalogue), Edinburgh 1994, s. 17.

Orhan Burian, Byron’n Yunan sorununa karismakla birlikte, Tiirkler’in namuslu, cesur,
konuksever ve nazik insanlar olduklarini ifade ettigini, bununla birlikte yabanci idarelere karsi
bagkaldiran milletlerin duygularin1 paylastigini belirtmektedir. Burian’a gére Byron, Yunan
ayaklanmasinda Tirkler’in karsisinda yer alsa da, bu durum aslinda onun, tarihine ve eski
uygarligina adeta taptig1 Yunanistan’t gormek isteginden kaynaklanmaktaydi. Daha genis bilgi
i¢in bkz: Orhan Burian, Byron ve Tiirkler, Ankara 1938, s. 21-22.

16 |_emaires, s. 149.
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patriginin de iiyesi oldugu Eterya érgiitii Yunan isyanlarim hazirlanug ve yonetmistir. *
Eflak ve Bogdan’da baglayan ancak bastirilan ayaklanma, 1821°de Mora
Yarimadasi’nda patlak vermis, baskaldiran Rumlar, ele gegirdikleri Miisliiman halki
Oldirerek mallarim1 yagmalamuglardir. Yunanlilar ile Tirkler arasinda ayaklanma
sonucu bas gosteren bu miicadelede, Avrupali devletler tarafsizliklarim korumaya
caligirken, aslinda Avrupa kamuoyu Yunan halkinin yaninda yer almustir; ¢iinkii onlara
gore bu savas aslinda Hiristiyanligin Miisliimanlik ile ¢arpismasidir. Bu nedenle biiyiik
Avrupa kentlerinde Yunanlilar igin yardim dernekleri kurulmakla kalinmamis, bu
savasa katilmak iizere cok sayida kisi goniillii olarak yazilmustir. Isyam1 bastirmada
zorlanan Osmanli hiikiimeti, Misir valisi Mehmet Ali Pasa’dan yardim istemis ve isyan
sonunda bastirilmistir. Ancak bu noktadan sonra, durumu ¢ikarlar1 agisindan uygun
bulmayan Ingiltere, Fransa ve Rusya’nin, isbirligi i¢inde hareket ederek bagimsiz bir
Yunan devletinin kurulmasina yardim ettikleri goriiliir.’® Onlarm bu tutumu aslinda,
Yunan halkinin gelecedini diisiinmekten ¢ok, kendi ¢ikarlarm diisiinmelerinden
kaynaklanmistir. Bir isyanin bastirilmasi sirasinda kan dokiilmesi, ilk kez Osmanlilar
tarafindan gergeklestirilen, esi goriilmedik bir zulim olarak gosterilmesine karsin,
otorite ve egemenligini slirdiirmeye ¢aligan her yOnetimin, tarih boyunca gerekli
gordiigii durumlarda bagvurmak zorunda kaldig: tatsiz bir uygulama olmustur. Ozellikle
de Osmanli’nin bu tavrini sanatiyla, edebiyatiyla ve politikasiyla acimasizca elestiren
Avrupali giigler, 19. yiizy1l boyunca Akdeniz’i kontrol altinda tutan Osmanlilar’la bir
¢ekisme igine girmekle kalmamis, Kuzey Afrika ve Yakindogu’da somiirgeler kurmaya
ve Akdeniz’i kontrol altina almaya ¢aligsmislardir.

Yunan ayaklanmalarini konu alan en dikkat ¢ekici kompozisyonlardan biri olan
Sakiz Adast Katliami’nda Delacroix’nin firgasindan yansiyan atli Osmanli figiiri,
Avrupali’nin goziindeki ‘zalim Tiirk” imajini adeta gorsellestirmektedir. Gerek dinsel
farklilig1, gerekse askeri giicii ile Osmanli Imparatorlugu, yiizyillar boyu Avrupa
tarafindan giiclii bir dinsel ve askeri tehdit olarak algilanmistir. Kutsal Roma-Germen
Imparatorlugu’nun  biiyiikelgisi olarak 1554-1562 yillari arasinda Osmanl
Imparatorlugu’nda bulunan Ogier Ghiselin de Busbecq’in yazmis oldugu bir dizi
mektup®®, yaklasmakta olan Osmanl tehlikesi altindaki Avrupa’nin gelecegi konusunda
Busbecq’in hissettigi derin karamsarlig1 ifade etmektedir. Ona gore Hiristiyan Avrupa
eski cesaretini yitirmig, bu tehlikeli diismana karsi Avrupa’yl savunmak yerine,
enerjisini Hindistan’da altin aramaya harcamay tercih etmistir. Busbecq, disiplinli ve
giiclii merkezi otoritesi ile Osmanli devletinin giicii karsisinda zayif ve bolinmiis olan

1 Enver Ziya Karal, Osmanl Tarihi: Nizam-1 Cedit ve Tanzimat Devirleri (1789-1856), C. V,
Ankara 1970, s. 101-110. Yunan Isyanlar1 hakkinda daha genis bilgi igin bkz: Karal, s. 21-125;
Yorga, Osmanli Tarihi, gev. B. Sitki Baykal, C. V, Ankara 1948, s. 240-320.

18 Karal, s. 112-116.

1 Busbecq’in yazmig oldugu mektuplar igin bkz: Ogier Ghiselin de Busbecq, Tiirk Mektuplars,
gev. H. Cahit Yalgin, Istanbul 1939.
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Hiristiyan Avrupa’nin aciz ve savunmasiz goriindiigiinii endiseyle dile getirmistir.?’
Ingiliz din ve bilim adami Richard Knolles’un 1603 yilinda Londra’da basilan The
Generalle Historie of the Turkes (Tiirkler’in Genel Tarihi)** adli kitabi, Osmanli tarihini
ele almasimin diginda, Avrupa’nin Osmanli Imparatorlugu ve dinsel inanc1 karsisinda
gecmis yiizyillar boyunca tasidigi kaygilari ictenlikle yansitmaktadir. Knolles’a gore
Tiirkler’in gorkemli imparatorlugu, diinya i¢in bir korku ve dehset olusturmaktaydi.
Martin Luther de askeri ve politik alanda algiladigi Tiirk tehlikesi konusunda
kaygilanmig, Mesih diigmaninin ruhu olarak Papa’yi, bedeni olarak ise Tanri’nin bir
gazabi olan Tiirkler’i gostermistir.?

Delacroix’nin, sanatinda da ortaya koydugu gibi tarafli davranmasi, Edward
Said’in Oryantalizm’in belirleyicisi olarak gordiigii olgunun erken bir 6rnegidir; bu,
Islam Kkiiltiiriine ve halklarina kars1 olusturulan, Avrupa ve Hiristiyan merkezli, siirekli
bir ényargidir *; Sanatg1, benzer bir 6nyargiy1 Sardanapalus 'un Oliimii adli resminde
de giiclii bir disavurumla ortaya koymaktadir. Bu érnekte, Islam dncesi olmakla birlikte
Dogu’lu yoneticilerin halk, hizmetlerindeki insanlar ve hayvanlar {izerindeki acimasiz
kontroliinii ve onlarm yazgilari iizerindeki egemenligini agik¢a gostermektedir.?* Byron
tarafindan ele aliman Oykiide, Asurlu bir hiikiimdar olan Sardanapalus’un, kendi
giiclerinin yenildigini anladig1 anda, en sevdigi atlari, kdpekleri ve haremindeki tiim
kadinlar1 kendisiyle birlikte Oliime gotiirmesi anlatilmaktadir. Delacroix aslinda,
Byron’in comert ve kendini halkinin mutluluguna adamig olan Sardanapalus’una agik
bir gonderme yapmaktan kaginarak Dogu’lu hiikiimdart bir zorba olarak
gostermektedir.?

Delacroix, Yunan-Osmanli miicadelesinin {izerinden uzun yillar geg¢mesine
ragmen yasaminin ilerleyen dénemlerinde ayni konuya zaman zaman yeniden doniis
yapmus, 1856 tarihli bir ¢alismasinda, Yunan siivarisi karsisinda teslim olan bir Osmanli
askerini ele almustir (Res.3). Sahnenin biitiiniine hakim olan Yunan atlisi, kendisine
teslim olan, diz ¢6kmiis durumdaki Osmanli askerine karsi sahlanmis atinin iizerinde
adeta zaferle yiikselmektedir. Osmanli askeri ise, ellerini iki yana agmis, elinde tuttugu
tifegi ile karsisindaki diismana teslim olmustur. Sakiz Adas: Katliami’nda oldugu gibi
burada da sahnenin iki farkli boyutu dikkati ¢ekmektedir. Bunlardan birincisi, politik
boyutudur ki, Delacroix’nin Yunanhlar’a verdigi agik destegi ortaya koyar. ikinci ve
sanatsal olan boyutu ise, sanatgimnin konu repertuarinda oncelik verdigi tiirde bir sahne

2 Bernard Lewis, Islam and the West, New York 1994, s. 15, 77.

2! Knolles’un eseri konusunda bkz: Vernon J. Parry, Richard Knolles’ History of the Turks, ed.
Salih Ozbaran, Tarih Vakfi, Istanbul 2003.

22 | ewis, s. 72—73. Daha genis bilgi i¢in bkz: Lewis, s. 72-85.

2z Bat’'nin Dogu’ya bakis agis1 ve kiiltiirel kimlik konusunda bkz: Edward Said, Sarkiyatcuik,
¢ev. B. Unler, Istanbul 1999.

2 Roger Benjamin, Orientalism: Delacroix to Klee, Sydney 1997, s. 8.
% | emaires, s. 204.5
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olmasidir. Sahlanan, dortnala kosan atlar, egzotik figiirler, hareketli savas sahneleri,
onun lislubunun vazgegilmez unsurlaridir.

Eugéne Delacroix’nin Tiirk figiirline yer verdigi ¢aligmalarinin tamaminda,
Sakiz Adas1 Katliami’nda yarattigr ‘zalim Tirk® imgesinin bulundugunu sdylemek
haksizlik olur. Politik bir mesaj kaygisi tasimayan ve yalnizca egzotik olan1 sunmaya
calistig1 resimlerinde sanatg¢i, diger Oryantalist ressamlar gibi kendisine ve dolayisiyla
da toplumuna ilgi ¢ekici ve yabanci gelen unsurlar {izerinde durmustur. Delacroix’nin,
divanda oturan Osmanli figiirlerini betimledigi resimlerinde (Res.4,5,6) figiirlerin
giysilerine gosterdigi 6zen dikkati ¢eker. 1825°1i yillara tarihlenen Divanda Oturmus
Tiitiin Icen Tiirk (Res.4) konulu yagliboya resminde, bagdas kurarak oturan ve ciddi bir
ifadeyle tiitiin igcmekte olan bir Osmanl figiirii goriilmektedir. Koyu renkli giysiyi,
yaka, omuz ve go6giis iizerinde yogunlasan sar1 islemeler hareketlendirirken, kininda
gosterisli bir giimiis is¢iligi oldugu anlasilan dik konumdaki kilic da neredeyse figiir
kadar dikkati gekmektedir.

At Tiirk (Res.7) ve Atini Oksayan Tiirk (Res.8), Delacroix’nin tutkunu oldugu
at figiirtinli, Osmanlilar’la biitiinlestirdigi resimleri arasindadir. Atlara duydugu biiyiik
sevgi herkes tarafindan bilinen sanatgi, bu ¢alismalarinda yerel giysileri igindeki Tirk
figiirlerini ¢ok sevdigi at imgesi ile birlikte ele almaktadir. Binicisi olsun ya da olmasin,
sakin ya da hareket halindeki atlar, savasan atlilar betimlemekten bilyiik zevk aldigi
konularin basinda gelmis ve sanat¢1 tarafindan tiikkenmek bilmeyen bir ilgiyle defalarca
ele ahmmugtir. Atlara eslik eden figtirler ise kimi zaman bir Yunan askeri, kimi zaman da
bir Arap ya da bir Osmanli’dir; ancak Delacroix’nin resimlerinde neredeyse
vazgecemedigi tek unsur, at figiirii olmustur.

Delacroix’nin bir bagka resminde ise, bakiglarindaki canhilik ve tiifegini
kavrayisindaki kararlilikla sert goriintiglii bir Osmanli tipi dikkati ¢ekmektedir. Eyerin
Yaminda Oturan Tiirk (Res.9). Sanatgi, titresen parlak ve canli renkleri, ustaca
kullandig1 firgas1 ile ydresel ayrintilar iizerinde durmaya dzen gostermistir. Uzerindeki
belli belirsiz siislemeleri ve koseli formdaki ahsap dipgigi ile tiifek, gergekten de
donemin Osmanli tiifekleriyle benzerlik gostermektedir. Resme taslaksi bir izlenim
kazandiran aligilmadik firga teknigi ve tslubu ile Delacroix, gerekli gordiigii noktada
duyguyu en etkili bigimde ifade etmeyi ustalikla bagarmig bir ressamdir.

Olmekte Olan Tiirk (Res.10) adli suluboya ¢aligmasinda ise, dlmek iizere olan
yarali Tiirk askerinin dinginligi ile ona sessiz bir boyun egisle eslik eden yash Tiirk’iin
ifadeleri ustalikla yansitilmig, sahnenin ciddiyeti ve agirhigi seyirciye rahatlikla
aktarilmistir. Sanatgi, figiirleri ¢evreleyen ortamu neredeyse gelisigiizel bir slupla
tanimlarken, giysilerin tizerindeki ayrintilara daha ¢ok 6zen gdstermistir. Burada konu
adeta bu yoresel giysilerin verilebilmesi i¢in bir arag olarak kullanilmustr.

Sarkici Baroilhet’i (Res.11) Tirk giysileri iginde gosterdigi ¢aligmasinda da,
modelin kisiligini yansitmaktan ¢ok kostiimii {izerinde duran Delacroix, onu modelden
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daha 6n plana cikarmustir.”® Delacroix’nin tartigmalar yaratan ve geligigiizellikle
suglanan firgasi, ates kirmizist kumasin agirhigini ve dokiimiinii ustalikla hissettirirken,
giysinin tekdiize kirmizi rengi, sart islemelerle hareket kazanmaktadir. Bu dénemde,
egzotizme merakli Avrupali soylular, kendilerini Osmanli giysileri i¢inde gosteren
portreler yaptirmislar, 18. yilizyllda Osmanli’nin Bati’ya yakinlagsmasi ile gelisen
“Turquerie’ (Tiirk tarzi) modasi®’, 19 yiizyilda da etkisini gostermeyi siirdiirmiistiir.

Caginin en tinlii Romantikler’inden biri olan Eugéne Delacroix’nin Oryantalist
resimlerinde, figiir repertuarini olusturan dnemli unsurlardan biri Osmanl figiiriidiir.
Sanatgi, farkli tatlar buldugu egzotik unsurlara ve Dogulu’nun yani ‘6teki’nin yagamini
yansitan, giyim, dekorasyon ve g¢esitli giinliik kullanim esyalarina &zellikle 6nem
vermistir. Diger Romantik sanatgilarda oldugu gibi Delacroix i¢in de Dogu, hayal
giicliniin 6zgiir kalmasi i¢in bir yol, yeni konular ve modeller kesfetmek i¢in bir aracti.
Onlara gore Dogu’lular, dogal, dizginlenmemis ve tutkulu bir yasamin insanlariydilar;
hislere daha yakin, mantiga daha uzaktilar. Bu nedenle Avrupali sanatcilar i¢in Dogu ve
Dogu’ya iliskin konular bir anlamda kurtulus ve ozgirliik demekti. Onlara gore
Osmanli Imparatorlugu, Dogu’nun daha yakin ve daha kolay ulasilabilen yiiziiydii.
Ancak, Delacroix 6rneginde oldugu gibi, bir yandan ilgi ve begeni, diger yandan
¢ekinme ve hosnutsuzluk yaratan bir yiizdii bu. Sanatsal ve kiiltiirel alandaki ince zevk
ve ustaliklar: takdir edilen ve hayranlikla izlenen Tirkler, Avrupali’nin géziinde ‘zalim
Tirk’ imaji ile zevkli ve incelikli kiltiirlerini bir arada var etmeyi basarmiglar ve
iilkelerine gelsin ya da gelmesin bir¢ok Batili sanat¢inin sayisiz resmine konu olmayi
basarmiglardir.

%) ge Johnson, Delacroix, New York 1963, s. 51.

a Turquerie modas1 hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz: Semra Germaner — Zeynep Inankur,
Oryantalizm ve Tiirkiye, Istanbul 1989, s. 59-65; Maria Elisabeth Pape, “Turqouerie im 18.
Jahrhundert und der Recueil Ferriol”, Europa und der Orient: 800-1900, Miinchen 1989, s.
305-323; Giinsel Renda, “1911 Turquerie Sergisi Uzerine”, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya,
Istanbul 1989, s. 71-80; Semra Germaner, 18. yiizyil Avrupa Resmi, Istanbul 1996, s. 58-61.
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Ozet

Fransiz sanat¢1 Eugéne Delacroix, 19. ylizyilin en Onemli Romantik
ressamlarindan biridir. Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda, Pierre-Narcisse Guerin’in
atolyesinde egitim gormiis, bircok eserlerinde Ozellikle Byron’in siirlerinden
esinlenmistir. Erken Oryantalist ressamlardan biri olan Delacroix, 1832 yilinda Fas ve
Cezayir’e gitmis ve bu yolculuktan sayisiz taslak ve birkac not defteri ile donmiistiir.
1824 Salon’unda sergilenen Sakiz Adasi Katliam: adli iinli eseri, Osmanlilar’a karsi
stirdiiriilen Yunan savasini konu almaktadir. Dénemin pek ¢ok Avrupa’li ressami gibi
Delacroix da Yunanlilar’, onlar1 konu alan resimleriyle desteklemistir. Bati diinyasinin
Osmanli’a bakisi, takdir ve diismanliktan olugmaktaydi. Yiizyillar boyunca Osmanli
Imparatorlugu, Batililar tarafindan tehlikeli bir diisman olarak goriilmiis, fakat aym
zamanda sanat alanindaki ince zevkleri ve ustaliklari da takdir edilmistir. Cogu
Oryantalist sanatgt gibi Delacroix da Osmanli figiirlerini farkli sahneler iginde
betimlemistir. Sanatgi, Tirkiye topraklarinda bulunmamakla birlikte, yoresel giysi,
silah, kumas ve egzotik objelere iligkin ayrintilar1 dikkatle betimlemis ve 1863 yilinda
Oliimiine kadar Oryantalist konular tekrar tekrar ele almay1 siirdiirmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Delacroix, Osmanl, Tiirk, Oryantalizm, Resim sanati.

Abstract

The French artist Eugéne Delacroix was one of the most important Romantic
painters of the 19th century. He was trained in the studio of Pierre-Narcisse Guerin at
the Paris School of Fine Arts. He was particularly inspired in his many works by poetry
of Byron. As one of early Orientalist painters, Eugéne Delacroix visited Morocco and
Algeria in 1832 and returned with numerous sketches and several notebooks. His
famous work Massacre at Chios which exhibited at the 1824 Salon was based on the
Greek war against the Ottomans. Like many other European painters of the period, he
supported Greeks with his Greek-themed paintings. The Western view of the Ottomans
was consists of admiration and hostility. Throughout the centuries Ottoman Empire was
considered a dangerous enemy for them but at the same time they admired for the
sophistication of its arts and crafts. Like many Orientalist painters, Delacroix also
represented Ottoman figures in different scenes. Although he has never been to Turkey,
he carefully depicted details of the local costumes, weapons, furnishings and exotic
objects and repeated the Orientalist subjects untill his death in 1863.

Key words: Delacroix, Ottoman, Turk, Orientalism, Painting art.
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Res. 2- Sakiz Adasi Katliami,
1824, tuval {izerine yagliboya,
417 x 354 cm. Musée du Louvre,
Paris.

Res. 1- Eugéne Delacroix’nin
Otoportresi, yaklasik 1837,
tuval lizerine yagliboya, 65 X
54,5 cm. Musée du Louvre,
Paris.

73



Semra Dasc1

Res 3- Bir Yunan Athsina
Teslim Olan Tiirk, 1856, tuval
iizerine yagliboya, 81 x 61
cm. Fogg Museum, Boston.

Res.4- Divanda Oturmus Tiitiin I¢en Tiirk, yaklasik 1824-25,
tuval iizerine yagliboya, 30 x 25 cm. Musée du
Louvre, Paris.
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Res.5- Tiitiin Icen Tiirk, yaklasik 182425, guas ve suluboya,
20.1 x 17.2 cm. Musée du Louvre, Paris.

Res.6- Divanda Oturan Tiirk, 20 x 15 cm. Maryland State
Archives.
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Res.7- Ath Tiirk, yaklasik 1834, kagit lizerine guas ve suluboya, 25,2 x
18,7 cm. Art Institute of Chicago.

Res.8- Atin1 Oksayan Tiirk, yaklasik 1824, 22 x 15 cm. Maryland State
Archives
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Res.9- Eyerin Yaninda bir
Tiirk, 1835, tuval
lizerine yagliboya,
41 x 33 cm. Musée
du Louvre, Paris.

Res.10- Olmekte Olan Tiirk, 1825-30, suluboya, 19,6 x 24,3
cm. Museum of Fine Arts, Boston.
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Res.11- Tiirk Kostiimii ile Sarkict Baroilhet,
yaklasik 1826, 46,3 x 38 cm. Musée
du Louvre, Paris.



