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SIGETVAR SEFERI TARIHI VE NAKKAS OSMAN

Sebnem PARLADIR"

OZET

Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi H.1339 numarada kayitli bulunan ve
yirmi minyatiirle gorsellestirilen Sigetvar Seferi Tarihi’nin Nakkas Osman’m ilk
calismalarindan biri oldugu ve nakkasm kendine 6zgii tarzinin bu eserde belirdigi
distiniilir.  Sigetvatname minyatiirlerinin  Gslup  dzellikleri, Nakkas Osman’in
resimlemesinde ¢alistig1 belgelerle ya da bazi yazmalarda yer alan bilgilerle kanitlanan
gesitli eserlerin minyatiirleri ile karsilastirildiginda bu goriis daha da kesinlik
kazanmaktadir. Onun Sigetvarname minyatiirlerindeki tislup &zelliklerinin yankilari,
Istanbul’da iiretilen ve Osmanli giysi ve kiiltiiriinii temsil eden iki 16.yiizy1l albiimiinde
de belirir.

Anahtar kelimeler: Nakkas Osman, Sigetvarname, Minyatiir, Uslup, Kiyafet
albiimleri.

ABSTRACT

It is often suggested that, the History of Sigetvar Campaign (Topkapi Palace
Museum Library H.1339) as among the first pieces of Nakkas Osman which illustrated
in twenty pictures by him, formed his original style. It is well established as such, when
the stylistic qualities of the Sigetvarname, and other pieces’ -which Nakkas Osman have
participated- compared. The reflections of his stylistic qualities in the Sigetvarname
miniatures, occures in two albums, representing Ottoman clothes and culture, produced
in 16th century Istanbul.

Key words: Nakkas Osman, Sigetvarname, Miniature, Style, Cloth albums.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H.1339 numarada kayitl bulunan Niizheti
esrdru’l-ahbdr der-seferi Sigetvar adini tasiyan el yazmasi Sigetvarname, Sigetvar
Seferi Tarihi veya kisaca Niizhetii’l-esrdr olarak anilmaktadir. Eser Kanuni Sultan

* Ars.Gor., Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Tiirk Islam Sanati
Anabilim Dal1.
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Siileyman’in Sigetvar seferine (H.974/M.1566) bizzat katilan Feridun Ahmed Bey’in bu
savag sirasindaki gdzlemlerini, Kanuni’nin sefer sirasinda oliimiinii, II.Selim’in tahta
cikisin1 ve saltanatinin ilk yillarint ele alir. H.961/M.1553 yilinda bir katip olarak
Sokollu Mehmed Pasa’nin hizmetine giren, daha sonra divan katibi olan ve
H.978/M.1573’de nisancilik gorevine getirilen Feridun Bey Sigetvar seferinde
sadrazamin sir katibi olarak bulunmus ve eserini Sokollu Mehmed Pasa igin
hazirlamustir'. 13 Recep 976/ 1 Ocak 1569 tarihinde Corlu’da tamamlanan yazma yirmi
minyatiirle gorsellestirilmistir. Bu makalenin amaci Sigetvarname’nin nakkagsi hakkinda
sunulan gorlisleri ortaya koyarak bu goriislerin dogrulugunu irdelemek, daha sonra
Sigetvarname minyatiirleri ile ayn1 konu ve kompozisyonda olan baska eserlerdeki
ornekler {lizerinde durarak bunlar1 karsilastirmak ve son olarak da nakkasin
Sigetvarname’deki iislubunun yankilarinin hissedildigi iki kiyafet albiimiiniin bazi
tasvirleri lizerinde durarak nakkagin bu albiimlerin resimlenmesinde bir rol oynayip
oynamadigini tartigmaktir.

a)Eserin Musavviri Hakkinda Goriisler

Sigetvarname’nin musavviri i¢in ilk kez Kemal Cig, eserin minyatiirlerinin
sanat degeri bakimindan paha bicilemez oldugunu ifade ederek bunlarn iislup
ozelliklerinin ve kompozisyon diizeninin, ayrica renk tonlar1 ve bu tonlarin birbiriyle
olan uyumunun Hiinername’yi resimleyen nakkas grubu icinde yer aldigi diisliniilen
Nakkas Osman’in tasvirlerine benzemesinden dolay1 Sigetvarname’yi de onun
resimlemis olabilecegini belirten bir goriis bildirmistir’. Ivan Stchoukine ise
Sigetvarname’nin yirmi minyatiiriniin tek bir sanat¢inin elinden ¢ikmis gibi
goriindiiglinii sdyleyerek nakkasin Osmanli ustalarindan biri oldugunu vurgulamis,
ancak kim oldugu konusunda yoruma gitmemistir’. Stchoukine’e gore Kanuni Sultan
Siileyman’in saltanatinin son yillarinda ortaya ¢ikan yeni “tarihi” iislup Ahmed Feridun
Bey’in Sigetvarnamesi’nin yirmi minyatiirinde gelismeye devam etmistir. Stchoukine
L.Siileyman’in son yillarinda ortaya ¢ikan iislubu ise sdyle tanimlamistir: Bu iislupla

! Feridun Ahmed Bey hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. ismail Hami Danismend, Jzahli Osmanli
Tarihi Kronolojisi, C.5, Istanbul, 1971, 5.323-324, 325; Bursali Mehmet Tahir Efendi, Osmanii
Miiellifleri, C.2, Istanbul, 1972, s.111; Franz Babinger, Osmanli Tarih Yazarlar: ve Eserleri,
cev.Coskun Ucok, Ankara, 1982, s.118-120; J.H. Mordtmann, “Feridun Bey”, Isiim
Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul, 1988, 5.569-570; Zeren Tanindi, “Manuscript Production in the
Ottoman Palace Workshop”, Manuscripts of the Middle East, C.V, Leiden, 1990-1991, s.71;
Abdiilkadir Ozcan, “Feridun Ahmed Bey”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.12,
Istanbul. 1995, 5.369-397; Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani, ¢ev.Seyit Ali Kahraman, C.2,
Istanbul, 1996, 5.520-521.

2 Kemal C1g, “Sigetvar Seferine Dair Essiz Bir Eser”, Tarih Diinyasi, Y1l 1, S.9, 15 Agustos 1950,
s.371-372. C1g, Hiinername’yi resimleyen nakkas grubu icinde yer aldig diisiiniilen Nakkas
Osman’in Hiinername’nin hangi cildini resimledigini belirtmemistir.

3 Ivan Stchoukine, La Peinture Turque d’aprés les Manuscrits Illustrés Iére Partie: De Sulayman
I1d Osman II (1520-1622), Paris, 1966, No.29, s.65.
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yapilan minyatiirlerde sis, 151tk ve golge izlenimi veren hava ve aydinlanma yoktur.
Desen nettir ve kivrimlar belirgin degildir. Canli ve cansizlar rolyeften yoksun diiz birer
ylizey halindedir. Bunun yan1 sira sahislar kigisel hatlariyla daha gercekei bir sekilde
resmetme egilimi ve perspektife daha uygun hale gelmeye baslayan mimari ayrintilar
gozlenmektedir. Kompozisyonlarda diiz cizgiler tercih edildigi gibi sanat¢ilar dekorun
dik ve yatay hatlarin1 vurgulamakta ve padisah tahti etrafinda heykeller gibi hareketsiz
duran saray erkanini vurgulamay1 da sevmektedir. Ayrica bu sanatgilar ovalar ve tepeler
arasinda yavasca yer degistiren piyade ve siivari birlikleri resmederek bir gii¢ izlenimi
yaratmay1 bilmektedirler. Savas sahnelerine gecildiginde tasvirler daha dogal bir hal
almakta ve savag alaninda siraya dizilmis, diiz hatlarin hakim oldugu etkileyici kitleler
olugturan birliklerin yani sira kiigiik birliklerin ¢atigmalart da goriilmektedir. Bunlar
biiyiik bir gergekeilikle resmedilmislerdir. Stchoukine Sigetvarname’yi resimleyen
nakkagin eserdeki tasvirlerini 16. yiizyil sonlarinda ortaya c¢ikan bu {islubun tipik
temsilcileri olarak tanimlamistir. Ona gore bu resimlerde diiz ¢izgilerin kullanilmasi ve
sahislarin hareketlerini dondurmaya egilim gosterilmesi ile tanimlanan iislup temsil
edilmistir®. Zeren Tanind: ise, H.966/M.1558 tarihli Siileymanname’de (TSM H.1517)
yer alan ve Nakkas Osman tarafindan yapildigi diisliniilen oncii bir stil ig¢indeki
minyatiirlere dikkat ¢ekmis ve bunlarin kompozisyon semalari, manzara motifleri ve
figlir detaylarinin Sigetvarname minyatiirleri ile olan benzerligine dayanarak Nakkas
Osman’in Sigetvarname’nin resimlenmesinde de biiyiik bir etkiye sahip oldugunu ileri
siirmiistiir’. Ayrica Filiz Cagman ve Zeren Tamindi, Sigetvarname minyatiirlerinin
Nakkas Osman’mn ilk ¢alismalarindan biri olabilecegini vurgulamislardir®. Tanind, bir
baska calismasinda da kesin bulgular olmamasina ragmen eserin minyatiirlerinin
Nakkas Osman tarafindan yapilmig olabilecegini ve eger bdyleyse bu tasvirlerin onun
ilk cahsmalarindan biri sayilabilecegini dile getirmistir’. Zeynep Tarim Ertug
Sigetvarname 1ile ilgili olarak ele aldigi makalesinde tasvirlerin Nakkas Osman
tarafindan yapildiginin tahmin edildigini belirtilmis ancak bu konuda kesin bir bilgiye
rastlanamadigini soylemistir®. Filiz Cagman, Nakkas Osman ile ilgili olarak ele aldig
makalesinde ise Sigetvarname’nin biiyiik bir olasilikla onun ilk ¢alismalarindan biri
oldugunu dile getirmistir. Cagman’a gore nakkasin Sigetvarname’deki minyatiirleri
metindeki tarihsel gerceklere bagli kalmaya caligilarak yapilmistir ve siisleyici

4 Ay. es., s.113-114. Kitaptan Sigetvarname ile ilgili bilgi veren bu bdliimiin gevirisini yapan
Sayin Hocam Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin UNAL’a ¢ok tesekkiir ederim.

5 Zeren Tanindi, “The Forerunners of Classical Turkish Miniature Painting”, Fifth International
Congress of Turkish Art, Budapest, 1978, s.32-35.

® Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, Topkap: Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri, Istanbul, 1979,
No.148-149, s.59.

7 Zeren Tanindi, Tiirk Minyatiir Sanan, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ekim, 1996, s.34.

¥ Zeynep Tarim Ertug, “Minyatiirlii Yazmalarm Tarihi Kaynak Olma Nitelikleri ve Niizhetii’l-
estar”, Tarih Boyunca Tiirk Tarihinin Kaynaklari Semineri (6-7 Haziran 1996) Bildiriler,
Istanbul, 1997, s.37.
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unsurlardan uzaktir. Yazmanin Kanuni Sultan Siileyman, II.Selim, Sokollu Mehmed
Pasa ve Ahmed Feridun Bey gibi énemli kisilerinin dogru bir benzerlikle resmedildigi
diigiiniilen portreleri onun Tiirk sanatina kazandirdigi gergekeilik anlayisimnin bir
gostergesidir. Ayrica eserin minyatiirleri onun goézlem giiciinii de yansitmaktadir’.
Bunun yani1 sira Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Osmanli
resim sanatmni ele aldiklar1 calismalarinda, Sigetvarname’nin Nakkas Osman’in
resimledigi ilk eser oldugunun diigiiniildiigiinii vurgulamislar ve eserin minyatiirlerinin
Nakkas Osman’in kendine 0zgii tarzi olan bir sanat¢t oldugunu sergiledigini
belirtmiglerdir. Onlara gdre resimler her tiirli stislemecilikten arinmig, metne bagl
olarak tarihi gergekleri yakalamay1 hedef edinmig bir iislup gosterir. Nakkas Osman’in
bir suretgar olarak yetkinligini, Kanuni Sultan Siileyman’in yan1 sira, II.Selim, Sokollu
Mehmed Pasa ve Ahmed Feridun gibi 6nemli sahislarin portrelerinde de izlemek
mimkiindiir. Ayrica eserin Sigetvar kalesinin kusatilmasint gdsteren minyatiiri,
sanatgmnin keskin gozlemci yanint gozler dniine serdigi gibi resimde higbir figiire yer
verilmeyisi onu Nasuh’un topografik resim gelenegine baglamaktadir'®. Tiim bunlar goz
ontinde bulunduruldugunda arastirmacilarin kesin bir veriye dayandiramamakla birlikte
Sigetvarname’yi resimleyen nakkasm Osman oldugu konusunda birlestikleri sonucuna
varilmaktadir.

Nakkas Osman hakkindaki ilk ¢alisma Nurhan Atasoy tarafindan yapilan ve
Nakkas Osman’mn resimledigi eserler ile onun Osmanli minyatiir sanatina getirdigi
yenilikleri ortaya koyan doktora tezidir''. Atasoy daha sonra Nakkas Osman ile ilgili
olarak ele aldigi makalesinde de onun tarafindan resimlenen ya da resimlendigi
diisiiniilen eserleri ve getirdigi yenilikleri irdelemistir'>. Filiz Cagman, Nakkas Osman
ile ilgili olarak ele aldig1 makalesinde ise Osman’in resimledigi eserleri ve bunun
karsiliginda aldig1 iicret artislarini 16. ylizyila ait tarihi belgelere ve arsiv kayitlaria
dayanarak vermis, boylece nakkagin meslek yasamini belgeler 1s18inda gozler oniine
sermistir>.

Ismine ilk olarak H.974/M.1566 tarihli bir maas defterinde rastlanan ve
buradan giinde 6 akc¢e aldig1 Ogrenilen Nakkas Osman, bu kayit defterinden
anlasildigina gore Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinin son yillarinda bir saray

° Filiz Cagman, “Nakkas Osman in Sixteenth Century Documents and Literature”, Art
Turc/Turkish Art, 10th International Congress of Turkish Art (10e Congres International d’art
turc) Genéve-Geneva, 17-23 September 1995 (17-23 Septembre 1995), Genéve, 1999, 5.197-198.

10 Serpil Bagey, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Killtir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 2006, s.111-112.

i Nurhan Atasoy, Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanl Minyatiir Sanatina Getirdigi Yenilikler,
Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Basilmamis Doktora Tezi, 1962.

12 Nurhan Atasoy, “Tarih Konulu Minyatiirlerin Usta Nakkasi Osman”, Sanat Diinyamiz, Y1l
1999, S.73, s.213-221.

3 Cagman, a.g.m., s.197-206.
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sanatgilar1 birligi olan ehl-i hiref teskilatinda galismaya baslamistir'®. Nakkas Osman’in
adinin gectigi ilk eser ise Seyyid Lokman tarafindan yazilan H.987/M1579 tarihli
Semailname’dir (TSM H.1563, UK T.6087)". Lokman yazmanin mukaddimesinde
Osman’1 devrinin en iyisi olarak tanimlanustir'®. H.989/M.1581 tarihli bir arsiv belgesi
de Osman’in Ali Nakkas ile birlikte Sehname-i Selim Han’in (TSM A.3595)
resimlenmesinde ¢alistigimi ortaya koymaktadir'’. Ayrica bu eserde iinlii bilgin
Semseddin Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, Nakkas Osman ve Ahmed Feridun Bey’i
bir goriigmede gosteren minyatiir, yazmanin Nakkas Osman tarafindan resimlendiginin
gorsel bir belgesini sunmaktadir. Osman burada elinde Sehname-i Selim Han igin
yaptig1 ve I1.Selim’i Adalet Kulesi Kasri’nin altin kafesli penceresinden kubbe altinda
asili hedefi vururken gosterdigi betimlemenin bir taslagini tutmaktadir. Taslaktaki resim
Sehname-i Selim Han’da vr.1la’daki resimdir (Res.1)'®. Nakkas Osman’in adinmn
resimledigi eserde gectigi bir diger ¢alisma, H.990/M.1582 yilinda III. Murad’in oglu
sehzade Mehmed’in siinnet diigiinii icin gerceklesen ve Istanbul’un 52 giin 52 gece
boyunca sahne oldugu biiyiik senligi sozeli gorselle birlestiren bir anlatimla sunan
H.997/M.1588 tarihli Surname’dir (TSM H.1344)". Nurhan Atasoy bu eseri ayrintil bir
sekilde ele aldig1 calismasinda yazmanin minyatiirlerinin ve metninin bir kisminin eksik
oldugunu belirtir. Bastan ve sondan kaybolan sayfalarla birlikte, yazmanin hazirlanigt
ile ilgili baz1 bilgilerin de yitirildigini vurgulayan yazar yine de Surname’nin sonunda
eserin ¢ift sayfa halinde diizenlenmis 250 minyatiirle resimlenmis oldugu kaydina
ulagir. Ayrica bu son satirlarda, “Vasf-1 nakkas ve sifat-1 o” bashg altinda
Surname’deki minyatiirlerin Nakkas Osman ve ekibindeki nakkaglar tarafindan
yapildig: bilgisinin verildigini ve Osman’dan biiyiik bir 6vgiiyle bahsedilerek 6zel bir
resim atdlyesine sahip oldugunun, minyatiir ressamlig1 kadar miirekkep resmi ve duvar
resmi yapmakta da basar1 sagladigimin dile getirildigini aktarir®. Nitekim Topkapi
Sarayi’ndaki Kaptan Paga Koskii (Yali Koskii) ve Kule Koskii’niin insaat masraflari ile
ilgili bir belgeden Nakkas Osman’in 13 Rabiulevvel 1000/29 Aralik 1591 ve
H.1001/M.1592 yilinin sonlar1 arasinda bu yeni kosklerin duvar resimlerini yaptigi
ogrenilmektedir’’. Topkap1 Saray1 Arsivi’nde bulunan H.990/M.1582 tarihli bir belge de

14 Ay. mak., s.197; Filiz Caggnan, “15tar}bul Saraymm Yorumu: Ustad Osman ve Dizisi”,
Padisahin Portresi. Tesavir-i Ali Osman, Istanbul, 2000,”, s.164.

15 Nurhan Atasoy, “Nakkas Osman’in Padisah Portreleri Albimii”, Tiirkiyemiz, Y1l 2, S.6, Subat
1972, s.2.

16 Cagman, “Istanbul Sarayinin Yorumu: Ustad Osman...”, 5.165.

' Filiz Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yillig: V, istanbul, 1973,
s.415.

8 Ay. mak., s.413.
19 Nurhan Atasoy, Surname-i Hiimayun, Istanbul, 1998, s.8.
20 4y es., s.14.

2L Filiz Cagman, “Saray Nakkashanesinin Yeri Uzerine Diisiinceler”, Sanat Tarihinde Dogudan
Batiya (Unsal Yiicel Anisina Sempozyum Bildirileri), 1989, s.39; Cagman, “Nakkas Osman in
Sixteenth Century Documents...”, s.202.
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Nakkas Osman’in kolektif bir ¢aligmanin iiriinii olan Hiinername 1. cildi (TSM H.1523)
resimleyen nakkaslar iginde yer aldigim ortaya koymaktadir”. Osman’in diger
nakkaglarla isbirligi icinde tasvirledigi bilinen bir diger eser H.997/M.1588 tarihli
Hiinername’nin ikinci cildidir (TSM H.1524). Nakkas Osman’in Hiinername ikinci cildi
resimleyen sanat¢i grubu icinde yer aldigi Bagbakanlik Arsivi'nde yer alan
H.997/M.1588 tarihli bir belgeden anlasilmaktadir (Ruus 250). Ayrica Osman’mn ismi
eserin metninin son sayfalarinda ge¢mekte ve burada zamaninin en iyi nakkaslarindan
biri olarak tanimlanmaktadir™. Basbakanlk Arsivi’nde bulunan H.991/M.1583 tarihli
bir belge ise Nakkas Osman’in Ziibdetii’t Tevarik’i (TIEM T.1973) resimleyen
sanat¢ilardan biri oldugunu bildirmektedir (KTRD 242)*.

Iste bu belgeler ve bazi yazmalarda yer alan bilgiler 1s13inda resimledigi
eserleri 0grenebildigimiz Nakkas Osman’in iislubunun en belirgin yanint figiirleri
ortaya koymaktadir. Onun figiirlerin suretlerinin resimlenigine biiyiik 6zen gosterdigi,
ozellikle sultan ve vezir gibi 6nemli kisileri bir portre karakterinde yansitmaya c¢alistigi,
bu nedenle de kisisel dzellikleri acik bir sekilde vurguladigi gozlenmektedir. Figiirlerin
ylizleri yuvarlak, goz bebekleri ise bir yana dogru kayiktir. Yiiz hatlarin1 ve gozleri agik
renklerle belirtir. Tasvirlerinde zemin rengi pastel tonlarda, giysiler canli renklerde
verilir. Zeminin tepelerle ayrilisi, ufuk hattinin yiiksek tutulmasi iislubunu belirleyen
diger ozelliklerdir. Farkli goriis agilarina gore ele aldigi kompozisyonlar: ise ¢esitlilik
gostermektedir. Toren sahnelerinde devrin giiclinii ve olayin resmiyetini yansitan
Osman, savas sahnelerine gegcildiginde resim yiizeyini bolen tepeler arasinda siikunet
icinde ilerleyen ordularin yani sira kiyasiya savasan ordulara da yer vermistir. Savas
sahnelerinde olayin gectigi yerin topografik goriintiisiinii verme c¢abalar1 da dikkat
cekmektedir®. Ayrica tasvirlerinde olaylar fazla ayrmtiya girmeden tiim gergekgiligiyle
yansitmaya calismast da onun iislubunun belirleyici bir yanidir™®. Ancak olaylari genel
hatlart ile izleyiciye aktarirken elbiselerdeki, ¢adirlardaki ve sayebanlardaki kumas
desenleri, hali desenleri gibi siisleme elemanlarini en ince ayrintisina kadar vererek
eserin resimlendigi donemde kullanilan motifleri belgeleyici bir bigimde sundugu
gozlenmektedir’’. Olaylari, resimledigi yazmalarin metinlerine ve konunun gectigi yer
ve zamana bagli kalarak betimlemesi de onun bu belgecilik yanini ortaya koymaktadir.
Onun tasvirleri sultanlarin yasamlarini, basarilarini adeta yeniden canlandiran ve onlarin

2 Nigar Anafarta, Hiinername Minyatiirleri ve Sanat¢ilar, Istanbul, 1969, s.IX, X.

2 Zeren Tanindi, “The Miniatures of Hiinername Volume II in the Light of a Newly Discovered
Document”, 7th International Congress of Turkish Art, Warsaw, 20-25 September 1983. Bildiri
ozeti, 5.88; Cagman, “Nakkas Osman in Sixteenth Century Documents...”, s.202.

2% Giinsel Renda, “Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki Ziibdet-iit Tevarih’in
Minyatiirleri”, Sanat, Y1l 3, S.6, Haziran 1977, s.65-66.

5 Cagman, “Sahname-i Selim Han ve...”, 5.418-420.
26 Renda, a.g.m., s.66.
z Anafarta, a.g.e., s. XI.
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gorkemli seferlerini, senlik olaylarini, tdrensel etkinliklerini ve 6zel yasamlarini ayrintili
bir sekilde kaydeden calismalardir™

b)Sigetvarname Minyatiirlerinin Onciileri ve Ardillar:

II.Selim’in saltanat doneminin (H.974/M.1566-H.982/M.1574) ilk yillari ile
[Il.Murad’in saltanatinin (H.982/M.1574-H.1004/M.1595) ilk yedi yili boyunca
siiregelen dénem Lokman ve Osman igin verimli gegen yillardir”®. Bu donemin ilk
iriinlerinden biri olan Tarih-i Sultan Siileyman (DCB T.413) diger bir adiyla
Zafername, Firdevsi’nin Sehnamesi’nin vezninde Farsca yazilan, Kanuni Sultan
Siileyman doneminin son yillarinin (H.966/M.1558-H.974/M.1566) olaylarin1 kapsayan
ve Stileymanname (TSM H.1517) metninin bittigi yerden baslayan bir ¢aligmadir. Bu
hikayede konu sehzade Bayezit isyaninin bastirilmasindan sonraki olaylarla baglamakta
ve Sigetvar seferine ayrilan genis bir bolimle son bulmaktadir’. Zafername’de,
Sigetvar seferinin anlatildigr bolimde ele alinan Drava iizerine bir kopriiniin insa
edilmesi, ikinci, liglinci ve dordiincii kalelerin fethi, diismanin barut mahzeninin
patlatilmasi, Siileyman’in hastalif1 ve sefer sirasindaki 6liimii, sehzade Selim ile yapilan
yazismalar gibi konular Feridun Ahmed Bey’in Sigetvarnamesi’nde de yer verilen
konulardir. Ketebesinde H.987/M.1579 tarihinde tamamlandigi ve hattatinin Kasim al-
Hiiseyni al-Aridi al-Kazvini oldugu belirtilen eser, Feridun Bey’in Sigetvarnamesi ile
ayni1 konulari igledigi gibi, Zafername’nin ¢cogu Sigetvar seferinden olaylar1 canlandiran
minyatiirleri de Feridun Bey’in H.976/M.1569 tarihli eserinde yer alan tasvirler ile ayni
konu iizerinde ve ayni kompozisyonda olmalar1 agisindan bagdasmaktadir’'. Ornegin
Sigetvarname’de betimlenen Kanuni Sultan Siilleyman’in Erdel prensini kabulii sahnesi
(vr.16b Res.2) Zafername’de de resimlenen bir konudur (vr.55b-56a Res.3). Bu sahnede
de Kanuni Sultan Siileyman yurd tipi ¢adirinin 6niinde bagdas kurarak oturmakta, tahtin
saginda silahdar1 ve c¢uhadari, solunda ise dort vezir ellerini kavusturmus olarak
durmaktadir. Sahnenin sag yaninda ise devlet erkanmin tigerli, ikigerli ve tekli siralar
halinde art arda dizildikleri géze carpmaktadir. Padisahin dniinde saygiyla egilen Erdel
prensi kompozisyonun ortasina yerlestirilmis, tasvirin sol yanina da devlet gorevlileri ve
Erdel beyleri siralanmigtir. Cift sayfa halinde diizenlenmis bu kompozisyonun diger
sayfasinda devlet ileri gelenlerinin, yenigerilerin ve bazi Macar soylularinin bir U
olugturacak bicimde siralandiklari goriilmekte, ortada ise Erdel beyinin getirdigi
hediyeleri tasiyan yenigeriler yer almaktadir’>. Minyatiir, Sigetvarname’de aym konuyu
isleyen betimleme ile karsilastirildiginda nakkagin burada kompozisyonu cift sayfa
halinde, daha kalabalik bir figiir grubu ve Sultan Siileyman’a getirilen hediyelerin

8 Esin Atil, The Age of Sultan Siileyman the Magnificent, New York, 1986, s.31.
» Cagman, “Nakkag Osman in Sixteenth Century Documents...”, 5.199.

3% V. Minorsky, The Chester Beatty Library. A Catalogue of the Turkish Manuscripts and
Miniatures, Dublin, 1958, s.19-21.

3! Nurhan Atasoy ve Filiz Cagman, Turkish Miniature Painting, istanbul, 1974, 5.33.
32 Géza Fehér, “Tiirk Vekayinamelerinde Zigetvar”, Tiirkiyemiz, S.13, Haziran 1974, Res.1-3.
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sunumu ile birlikte resmederek zenginlestirdigi fark edilmektedir. Bunun yani sira
sayfanin sag tarafinin tasarimi, Sigetvarname’deki tasvirin adeta kagida ters cevrilerek
uygulanmis halidir. Nitekim Sigetvarname’de sahnenin sol yaninda yer alan otag-1
hiimayunun Zafername’de sag yana alindigi ve tasvirin sag tarafinda duran vezirler ve
Erdel beylerinin Zafername’de sol tarafa aktarildigi gozlenmektedir. Ayrintilara
gecildiginde her iki tasvirin benzerligi daha da aciga ¢ikmaktadir. Ornegin yurd tipi
cadirmn iist kisminda yer alan salbekli semse motifleri ve bunlarin alt ve iistiinde yer alan
bordiirlerde liggeni animsatan siislemeler arasinda bulunan kus figiirleri hem bezeme
iislubu hem de kompozisyon diizeni ac¢isindan biiyiik yakinlik gostermektedir (Res.4-5).
Cadir eteklerinin uglarindan iki yana tutturulmasi ve oniinii kapatan kafesli perde de
Sigetvarname minyatiiriiniin bir tekraridir. Yine her iki tasvirin alt boliimiinde ortada
yer alan bir Erdel beyinin elini gogsiine dayayip dizlerini hafifce biikerek veriligindeki
benzerlik dikkat c¢ekicidir (Res.6-7). Bu durus benzerligi gerek otag-1 hiimayun
ontindeki tahtin yerlestirilisinde, gerekse Kanuni’nin tahta oturus biciminde de goze
carpmaktadir. Ayrica nakkasin, Tarih-i Sultan Siileyman tasvirinde, Sigetvarvame’deki
gibi figiirlere bir portre karakteri kazandirma ¢abasi iginde oldugu ve bu yiizden onlari
belirgin yiiz hatlar1 ile betimledigi goriilmektedir.

Birinci ve ikinci kalenin fethi (vr.28a Res.8) ile ii¢lincii kalenin fethi (vr.40b
Res.9) Sigetvarname ve Zafername’de (vr.70a, 95b) canlandirilan ortak konulardan bir
digeridir. Birinci ve ikinci kalenin fethinin Zafername’deki tasvirinde olay
Sigetvarname’de oldugu gibi kalenin kus bakis1 gériiniimii icinde verilmis ancak digeri
figlirsiizken burada anlatima figiirler ve kalenin ¢evresine kurulan otag-1 hiimayun ile
askeri cadirlar eklenmistir. Her iki sahnede de gozlenebilen ortak yan bir savas tasviri
olmalarina ragmen olayin duragan bir anlatimla ele alinmasidir. Bunun yani sira kalenin
sahneye dikey bir sekilde yerlestirilisi, dort parga halindeki hisar1 birbirine ve karaya
baglayan kopriilerin ve ii¢lincii hisarin sur duvarlarinin bir kenarma ayni hat iizerinde
siralanan agaclarin verilisi gibi ayrintilar her iki resminde bu kaleyi goren ve gozlemleri
sonucunda tasvirleyen ayni nakkasin elinden ciktigini diisiindiirmektedir. Ayrica acik
yesil zemine serpistirilen kiigiik bitkisel motifler, kursuni su rengi ve ¢adir bigimleri
Sigetvarname minyatiirlerini resimleyen nakkasin tislubunun yansimalar1 olarak dikkat
cekmektedir (Res.10)*. Ugiincii kalenin fethini canlandiran tasvir ise her iki yazmada
da birbiriyle kiyastya miicadele eden hareketli savas¢1 gruplari ve bir patlama sonucu
havaya ucan askerler ile izleyiciye sunulmustur. Bu savascilarin egilip biikiilen viicut
hareketleri ve helezonik kivrimlar yapan bir alev topu igindeki savruluslar
Sigetvarname minyatiirii ile biiylik benzerlik gostermektedir. Ayni konuyu canlandiran
iki tasvir arasindaki fark ise olaym Zafername’de kagida dikey bir kurulus iginde
aktarilmasi ve bdylece daralan resim alaninda sahneyi daha dar bir goriis agisiyla ele

33 Ay. mak., Res.5.
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almak zorunda kalan nakkasin Sigetvar kalesi yerine barut mahzeninin patlamasi olayini
one ¢ikarmasidir (Res.11)*.

Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Sigetvar’dan Belgrad’a dogru yola
cikist Zafername (vr.113b-114a) ve Sigetvarname’de (vr.103b-104a Res.12) bir diger
ortak konudur. Her iki yazmada da ¢ift sayfa iizerine yerlestirilen sahnenin
Zafername’de daha genig bir goriis agisiyla ele alindigi, bu yiizden sayfaya ¢ok daha
fazla figiir eklenerek kompozisyonun zenginlestirildigi gozlenmektedir (Res.13)*. Figiir
sayisindaki bu artis Sigetvarname’de sayfanin sag tarafina yerlestirilen otag-1
hiimayunun ve sol tarafinda tepeler iizerinde yer alan agaclarin kaldirilmasi ile ortaya
¢ikan boslugun doldurulmak istenmesinin de bir sonucu olmalidir. Nakkas burada
Kanuni Sultan Siileyman’mn tabutunu tasiyan ve iki yana aralanan perdeden kavugu
goriilen cenaze arabasini sayfanin sol tarafina aktararak tasvire kalin konturlarla
belirlenmis ve art arda siralanmis ¢ok sayida yuvarlak hatli tepe eklemistir. Osmanli
ordusunun bu tepeler arasinda siikunet i¢inde ve yatay siralar halindeki ilerleyisi hem
bir derinlik etkisi yaratmis, hem de betimlemeyi Sigetvarname minyatirii ile
yakinlastiran bir goriiniim olusturmustur. Acik yesil bir rengin hakim oldugu zemine
serpistirilen kiiciik bitkisel motifler, cenaze arabasinin sol yaninda ortada ilerleyen
Sokollu Mehmed Pasa’nin atinda oturus pozisyonu (Res.14-15) ile atlarin (Res.16-17)
ve figiirlerin resmedilisindeki iislup benzerligi bu resme Sigetvarname minyatiiriinii
animsatan Ozellikler yiliklemeleri acisindan dikkat g¢ekicidir. Giysilerde koyu renk
tonlarin tercih edilmesi ise tasviri canli renklerin hakim oldugu Sigetvarname
betimlemelerinden farkl kilan bir 6zelliktir.

Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Belgrad’da II.Selim tarafindan
karsilanmasi Sigetvarname (vr.107b-108a Res.18) disinda Zafername (vr.116b-117a) ve
H.997/M.1588 tarihli Hiinername II. ciltte de (TSM H.1524 vr.294a) resimlenen bir
konudur. Olayin Zafername’deki tasviri Sigetvarname’de oldugu gibi ¢ift sayfa lizerine
yerlestirilmis ve bazi kiigiik farkliliklar disinda ayni kompozisyon iginde izleyiciye
sunulmustur. Sayfanin sag tarafinin iist kesiminde Sigetvarname’de de goriilen otag-1
hiimayun yer almakta, yine sayfanin sag alt kenarinda Belgrad kalesinin tasviri goze
carpmaktadir. Nakkasin burada otag-1 hiimayun ¢adirlarinin gévdelerini daha geometrik
motiflerle bezedigi ve bu cadirlart sayfanin st kesimine dogru kaydirarak
Sigetvarname’de sahnenin arka planina yerlestirdigi yuvarlak hatli tepeleri ortadan
kaldirdig1 goézlenmektedir. Aynmi sekilde sayfanin sol tarafinda yer alan cenaze
arabasiin da tasvirin iist kesimine alindig1 ve bdylece genisleyen alana daha fazla figiir
yerlestirildigi goriilmektedir. Agik yesil bir zemine yerlestirilen kiiciik bitkisel motifler

i Ay. mak., Res.6.
35 Atil, a.g.e., Res.43b.
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ve c¢esitli gruplar halinde siralanip dua eden figiirlerin mavi, mor ve siyah renkler
icindeki giysileri Sigetvarname minyatiirii ile benzerlik gostermektedir (Res.19)*°,

Bu konunun Hiinername 11. ciltteki tasviri ise Zafername ve Sigetvarname
minyatiirleri ile benzer bir kompozisyon semasi iginde tek sayfa iizerine
yerlestirilmistir. Sahnenin sag iist kdsesinde bulunan otag-1 hiimayun g¢adirlar1 kalin
konturlarla belirlenmis ve iizerine kiiglik aga¢ motifleri yerlestirilmis tepeler ardinca
ylikselerek resme bir derinlik kazandirmis, sahnenin sag alt kdsesinde yer alan Belgrad
kalesi ardinda yiikselen tepeler de bu derinlik etkisini vurgulamistir. Olay Hiinername
II. ciltteki betimlemeye yine II.Selim’in ve diger devlet erkanmin Kanuni Sultan
Siileyman’in cenaze arabasi 6niinde mavi, mor ve siyah renkteki matem giysileri icinde
dua edisleri ile yansimistir. Tasvir tek sayfa halinde verilmesine ragmen Zafername’de
oldugu gibi kalabalik bir figiir grubu ile resmedilmistir (Res.20)’.

Sigetvarname ile ayni konularmn resimlendigi bir diger eser H.989/M.1581
tarihli Sahname-i Selim Han’dir (TSM A.3595). Bu yazmada II.Selim’in Belgrad’daki
ciilus torenini canlandiran tasvir (y.26b-BFAM No.14.694) Sigetvar Seferi Tarihi’ndeki
sahnenin (vr.110b-111a Res.21) benzer bir 6rnegini sunmaktadir. Her iki eserde de ¢ift
sayfa iizerine yerlestirilen betimleme Sahname-i Selim Han’da Sigetvarname’deki
kompozisyonun zenginlestirilmis bir tekrari niteligindedir. Soyle ki nakkas bu tasvirin
alt kesimine Tuna nehrini ve sag alt kdsesine Belgrad kalesini eklemis ve sayfanin sol
tarafinda bir U olusturacak sekilde siralanmus figiirlerin 6niine bir dizi daha yerlestirerek
figlir sayisini arttirmustir. Bunun yani sira Sahname-i Selim Han minyatiiriinde
sayebanlar lizerinde altin yaldiz zemine beyaz bulut motifleri i¢ine talik hatla yazilmis
ve ince altin yaldiz bir gergeveyle cevrelenmis dort sira halindeki metin de goze
carpmaktadir. Ayrica nakkasin resimde canli renkler kullandigi, figiirlere bir portre
karakteri kazandirmaya c¢alistigt ve Osmanli padisahlarinin cililus torenlerinin
resmiyetini ve torensel agirhigim agik bir bicimde yansittig1 goriilmektedir (Res.22)*.

Safevi Sah1 Tahmasp’mn II.Selim’in ciilusunu kutlamak i¢in génderdigi el¢i Sah
Kulu Han’in kabulii sahnesi Sigetvarname’de (vr.247b Res.23) oldugu gibi Sahname-i
Selim Han’da da yer almaktadir (vr.53b-54a). Olayin tasviri Sahname-i Selim Han’da da
Edirne Sarayr’’nin mimari kurulusu icinde ele alinmig ancak sahneye daha genis bir
goriis acistyla bakildig1 ve tasvir burada cift sayfa halinde diizenlendigi i¢in resmin 6n
planina ve diger sayfaya elcinin getirdigi hediyeler ve bunlarin saraylilar tarafindan
sultana sunulugu da eklenmistir. Hediyeleri tasiyan bu saray gorevlileri diginda
kompozisyon Sigetvarname’deki sahne tasarimimin bir tekrari niteligindedir. Nitekim
burada da II.Selim betimlemenin sag kenarina yerlestirilen tahtinda bagdas kurarak

36 Ay. es., Res.43c.

37 Zeynep Tarim Ertug, XVI. Yiizyil Osmanh Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, Ankara,
1999, Res.43.

8 Cagman, “Sahname-i Selim Han...”, Res.3.
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oturmakta, oniinde kapicibasilarin kollarina girerek getirdikleri el¢i Sah Kulu saygiyla
egilmektedir. Tahtin saginda vezirler ellerini kavusturmus bir sekilde siralanmis,
tasvirin sol tarafinda ise el¢inin maiyeti huzura kabul icin beklerken resmedilmistir.
Ayrica bu minyatiirde de figiirlere bir portre karakteri kazandirildigi goriilmekte ve
sarayin ardinda yiikselen aga¢ motiflerinin de Sigefvarname minyatiiriinii animsatan bir
goriiniim yarattig1 gézlenmektedir (Res.24)™.

Tiim bunlar goz oniine alindiginda Sigetvarname, Zafername, Sahname-i Selim
Han ve Hiinername Il.cildin yukarda sézii edilen minyatiirlerinin konularin islenisi,
kompozisyon, renk, desen ve doga ayrintilarinin betimlenisi ile figiirlerin fiziksel
hareketlerinin verilisi bakimindan benzerlik i¢inde oldugu goriilmektedir. Sigetvarname
ve Zafername resimlerini yapan nakkasin kim olduguna dair herhangi bir belge
bulunmamasina karsin Sahname-i Selim Han minyatiirlerinin Nakkag Osman ve Nakkas
Ali tarafindan yapildigi H.989/M.1581 tarihli bir belgeden anlasilmakta, H.997/M.1588
tarihli bir belge Osman’in Hiinername II. cildi resimleyen sanat¢i grubu icinde de yer
aldigim1 ortaya koymakta, ayrica sanat¢inin ismi eserin metninin son sayfalarinda
geemektedir. Sahname-i Selim Han’da yer alan ve Sigetvarname’de ayni konuyu
canlandiran minyatiir ile biiyiik benzerlik gosteren II.Selim’in Belgrad’daki ciilusu
sahnesinin ise Nakkas Osman’m bir calismasi oldugu one siiriilmektedir®’. Her iki
sahnenin birbirleriyle ve diger minyatiirlerle gosterdigi ortak iislup birliginden yola
cikarak eger Sahname-i Selim Han’daki ciilus sahnesini Osman resimlemisse
Sigetvarname ve Zafername resimleri de onun elinden c¢ikmis olmalidir diye
diistintilebilir.

Sigetvarname kendisinden yaklagik on, on iki yil sonra resimlenen bu eserlerle
benzer iislup ozelliklerine sahip oldugu gibi kendisinden on bir yil dnce resimlenen
H.966/M.1558 tarihli Siileymanname (TSM H.1517) minyatiirleri ile de benzer
ozellikler gostermektedir. Bu konuya dikkati ilk ¢eken Zeren Tanindi olmus ve ona gore
Sigetvarname’de canlandirilan IL.Selim’in Sah Tahmasp’in elgisi Sah Kulu Han’1
kabulii sahnesi (vr.247b bkz.Res.23), Siileymanname’de Kanuni Sultan Siilleyman’in
Safevi elcisini kabuliinii gosteren kompozisyonun (vr.332a) iist kisminin bir tekrari
niteliginde hazirlanmustir (Res.25)*"'. Yazar ayrica Siileymanname’de yer alan manzara
ve figilir detaylarimin incelendiginde, bunlarin Sigetvarname’de de tekrar edilen motifler
oldugunun fark edilecegine dikkat ¢ekmistir. Ornegin Siileymanname’de Osmanli ve
Macar askerleri arasindaki savasi gosteren bir sahnede (y.353a) su kenarina siralanan
kiime yesil yapraklar ile kesik aga¢ govdeleri Sigetvarname’de Kanuni Sultan

¥ Serpil Bagci, “Elyazmalarindan Albtmlere: IIl.Mehmed”, Padisahin Portresi. Tesavir-i Al-i
Osman, Istanbul, 2000, s.234.
40 Cagman, “Sahname-i Selim Han ve...”, s.419.

s

4 Tanindi, “The Forerunners of Classical...”, s.32-35. Stileymanname’de Kanuni Sultan
Siileyman’in Safevi elgisini kabuliinii gosteren tasvir igin bkz.Esin Atil, Siileymanname. The
1llustrated History of Siileyman the Magnificent, New York, 1986, Res.31.
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Siileyman’in cenazesinin Belgrad’a dogru yola ¢ikisini canlandiran tasvirin (vr.103b-
104a bkz.Res.12) alt kesiminde de goriilmektedir (Res.26-27)*. Siileymanname’de filin
ayaklar1 altina atilarak cezalandirilacak esirler grubunun (vr.98a) sahneye yerlestirilis
bicimleri, durus ve yiiz ifadelerinin (Res.28) Sigetvarname’de Sultan Siileyman’in Erdel
prensini kabuliinii canlandiran sahnede (vr.16b) sag alt kdsede bekleyen el¢i grubunda
tekrar edilmesi ise bu iki eserin figiir tiplerinde goriilen ortak tislup 6zelligini ortaya
koyan bir Ornektir (Res.29)”. Zeren Tamindi, Siileymanname’de yer alan ve
Sigetvarname minyatiirleri ile ortak bir slup birli§i gosteren bu minyatiirlerin
ressaminin da eseri resimleyen bes nakkagtan biri oldugu diisiintilen Nakkas Osman’a
ait oldugunu ileri siirmektedir*. Eger boyleyse Nakkas Osman’m Sigetvarname’de
kullandig1 kompozisyon semalarinin, figiir tiplerinin ve doga goriiniimlerinin ilk
orneklerini Siileymanname’de verdigi ve bunlarin hazirliklarini  Siileymanname’de
olusturdugu sdylenebilir.

Sigetvarname minyatiirlerinin, kendisinden muhtemelen dokuz yil Once
Osmanli saray nakkashanesinde resimlenen bir Tiirkce Firdevsi Sehinamesi’nin (TSM
H.1522) tasvirleri ile olan benzerligi de dikkat ¢ekicidir®. H.951/M.1544 tarihli bu eser
Yeniceri agas1 Ali Aga tarafindan siparis edilmistir. Yazma ketebesine gore Saray’da
bir ¢ok hattat tarafindan kopya edilmis ve eseri tamamlayan hattatin ad1 Saban ibn
Abdullah olarak verilmistir. Yazmanin minyatiirlerinin Nakkas Osman’in islup
ozelliklerini tasidigi, bu nedenle de eserin H.968/M.1560 yili civarinda resimlendigi
ileri siiriilmektedir*.

« Stileymanname’de Osmanli ve Macar askerleri arasindaki savagi gosteren tasvir igin bkz. A4y.
es., Res.34.

3 Siileymanname’de filin ayaklar1 altina atilarak cezalandirilacak esirler grubunu canlandiran
tasvir igin bkz. Ay. es., Res.8.

4 Tanind1, “The Forerunners of Classical...”, s.35.

4 TSM H.1522 i¢in bkz. Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Tiirk¢e
Yazmalar Katalogu, C.2, Istanbul, 1961 No.2158; Esin Atil, “The Art of the Book”, Turkish
Art, ed.E.At1l, Washington, D.C., 1980, s.169, 176; Giiner inal, “The Ottoman Interpretation of
Firdausi’s Shahname”, Ars Turcica: Akten des VI. Internationalen Kongresses fiir Tiirkische
Kunst, Miinchen vom 3.bis 7.September 1979, C.2, Munich, 1987, s.554-562; Serpil Bagci,
“From Translated Word to Translated Image: The Illustrated Sehname-i Tiirki Copies”,
Mugarnas, C.17, 2000, s.166; Serpil Bagc1, “An Iranian Epic and an Ottoman Painter. Nakkas
Osman’s “New” Visual Interpretation of the Shadhnamah”, Frauen, Bilder und Gelehrte.
Studien zu Gesellschaft und Kiinsten im Osmanischen Reich. Arts, Women and Scholars.
Studies in Ottoman Society and Culture. Festschrift Hans Georg Majer, ed. S.Pritor, C.K.
Neumann, Istanbul, 2002, C.I1, 5.421-450.

46 Bagci, “From Translated Word to Translated...”, s.166. H.1522’nin metni, H.907/M.1501-
H.917/M.1511 tarihleri arasinda Memluk sultan1 Kansu el-Gavri’nin (H.907/M.1501-
H.922/M.1516) emri ilizerine Serif Amidi tarafindan Kahire’de Tiirk¢e’ye ¢evrilerek
minyatiirlenen ve muhtemelen [.Selim’in (H.918/M.1512-H.927/M.1520) Memluklular’t
yenilgiye ugratmasindan sonra bir ganimet olarak Osmanli sarayma getirildigi diisiiniilen
Firdevsi Sehnamesi’nin (TSM H.1519) bir kopyasidir. TSM H.1519 i¢in bkz. Karatay, a.g.e.,
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H.1522’de iskender’in tahta ¢ikisini canlandiran sahnede yer alan koyu kahve
renkte, uzun kollu ve ayak bileklerine kadar uzanan bir i¢ elbise iizerine bej rengi kolsuz
bir dis kaftan giymis, basina ise elbisesi ve kaftani ile ayni renklerde bir sarik takmis
olan sisman figiir (vr.369b Res.30), Sigetvarname minyatiirlerinde goriilen II.Selim
portreleri ile ayn1 karakteristik ¢izgileri tagimasi bakimindan ilgi ¢ekicidir (bkz.Res.18,
21, 23, 31). Ayrica bu sahnede iskender’in tahtinda bagdas kurarak oturma pozisyonu
Sigetvarname’de 11.Selim’in Sah Kulu Han’1 kabuliinii canlandiran sahnede, padisahin
tahtinda oturus bi¢iminde tekrar edilmistir (vr.247b bkz.Res.23). Yine aymi sahnede
figiirlerin tipk1 Sigetvarname’de oldugu gibi bir portre karakterinde, belirgin yiiz hatlar1
ile, gercekei bir yaklasim iginde betimlendigi goriilmektedir. Bunun yani sira ig¢
mekanin duvarlarinda Sigetvarname’de 11.Selim’in Be¢ ve Safevi elgilerini kabuliinii
canlandiran sahnelerde (vr.178a, 247b bkz.Res.23, 31) oldugu gibi geometrik formlu
¢inilerin, vitrayliymis izlenimi veren pencerelerin ve hareli mermer kemerlerin
kullanilist her iki eserin minyatiirlerinin i¢ mekan dekorasyonu agisindan da benzer
ozellikler gdsterdigini gozler oniine sermektedir.

Tiirkge’ye terciime edilmis Firdevsi Seiname’lerini ele aldigi makalesinde
H.1522’nin Sigetvarname minyatiirleri ile olan benzerligine de deginen Serpil Bagci,
genc yasta ve basarilarinin dorugunda olen Iskender’in cenazesini ve onun oliimii
kargisinda tutulan yasi canlandiran bir tasvirde (vr.419b Res.32), iskender’in tabutu
basinda diz ¢Okmiis oturarak aglayan figiiriin, Sigetvarname’de Kanuni Sultan
Siileyman’in 6liim haberini alan Sokollu Mehmed Pasa’nin aglamasi sahnesinde (vr.41a
Res.33) aym sekilde diz ¢okerek oturmus sadrazamin betimleniginde tekrar edilen bir
model olduguna dikkat ¢ceker. Ancak ona gore bu iki figiir arasindaki kiigiik bir farklilik
bunlarin  gdzyaslarmi mendille silme bigimlerinde goriilmektedir’’. H.1522°de
Iskender’in tabutu basinda diz ¢okerek oturmus figiir, iki eliyle kavradigi mendili
yliziine kapatarak hickiriklarla agliyormus izlenimi veren bir betimleme ile izleyiciye
sunulurken, Sigetvarname’de Sokollu Mehmed Paga’nin Kanuni Sultan Siileyman’in
Oliim haberini aldig1 an1 canlandiran sahnede sadrazamin sag eliyle tuttugu mendil ile
gbzyaglarim1 hafifce silerken tasvir edildigi ve bu olay karsisinda duydugu iiziintii
nedeniyle aglamasmin, kederli bir yiiz ifadesi ile ¢izilmesi sonucunda yansitildig1
goriilmektedir. Sadrazamin gdzyaslarmi bu sekilde silme modeli, H.1522°de Iskender’in

No.2155; Nurhan Atasoy, “1510 Tarihli Memluk Sehnamesinin Minyatiirleri”, Sanat Tarihi
Yilligi II, Istanbul, 1968, s.151-158; Nurhan Atasoy, “Un Manuscrit Mamluk Illustré de
Sahnama”, Revue des Etudes Islamiques 37, 1969, s.151-158; Mohamed Mostafa, “Miniature
Paintings in Some Mamluk Manuscripts”, Bulletin de I’Institut Egyptien 52, 1970-71, 5.10-12;
Giiner Inal, Topkapt Saray: Miizesindeki Sehname Yazmalarinin Minyatiirleri Uzerinde Analitik
Calisma, basilmamis dogentlik tezi, Istanbul Universitesi, 1972, 5.127-131; Esin Atil, “Mamluk
Painting in the Late Fifteenth Century”, Mugarnas 2, 1984, s.163-169; Bagc1, “From Translated
Word to Translated...”, s.165-166.

47 Bagc1, “From Translated Word to Translated...”, s.171.
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tabutu basinda diz ¢okmiis figiiriin arkasinda duran erkek ve tabutun ayak ucunda yine
diz ¢okmiis aglayan kadn figiiriinde de uygulanmistir.

H.1522’de, Riistem ile Egkebus’un savasini gdsteren bir sahnede (vr.242b
Res.34), art arda siralanan, kalin konturlarla belirlenmis birbirini kesen kiiciik egrilerden
olugan ve tizerine ince kii¢lik otlarin serpistirilip kisa govdeli koyu yesil yaprakli kiigiik
agaclarin yerlestirildigi tepeler ile bu tepeler arasinda ilerleyen ordu, Sigetvarname’de
Sokollu Mehmed Pasa’nin Sigetvar kalesini kesfe ¢ikisi (vr.22a Res. 35) ve Kanuni
Sultan Siileyman’in cenazesinin Belgrad’a dogru yol alisin1 (vr.103b-104a bkz.Res.12)
gosteren sahnelerde de goriilen 6zelliklerdir. H.1522°de tepeler arasinda ilerleyen ordu
mensuplarindan kolcak ve siperlikli migfer takmis olanlar gerek giyim tarzlari, gerekse
cehreyi sikica saran sakallart ve asagi dogru sarkan biyiklarn ile yiiz islenisleri
bakimindan Sigetvarname’de Sokollu Mehmed Pasa’nin Sigetvar kalesini kesfe ¢ikigini
canlandiran sahnede (vr.22a bkz.Res.35) yer alan siivari birlikleri ile biiylik benzerlik
gostermektedir. Bu kalabalik ordu grubu iginde nefir ¢alarak ilerleyen beyaz sarikli
figlirler Sigetvarname’de Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Belgrad’a dogru yol
alisin1 canlandiran sahnede (vr.103b-104a bkz.Res.12) yine tepeler ardinda tabl, nefir ve
nekkare calarak yola devam eden figiirlerde tekrarlanan modeller olarak dikkat
cekicidir. H.1522°de sahnenin 6n planinin koyu yesile boyanmasi ve iri yaprakli bitkisel
motifler ile bezenmesi Sigetvarname’de Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin
Belgrad’a dogru yol aligin1 (vr.103b-104a bkz.Res.12) ve cenazenin Belgrad’da II.Selim
tarafindan kargilanmasini (vr.107b-108a bkz.Res.18) gosteren sahnelerde de karsilagilan
ozelliklerdir. H.1522°de gokyiiziiniin tamamen altin yaldiza boyanisi, Sigetvarname’de
I.Selim’in Sokollu Mehmed Pasa’ya mektup yazmasi (vr.84b Res.36), Kanuni Sultan
Siileyman’in cenazesini Belgrad’da karsilamast (vr.107b-108a bkz.Res.18) gibi
sahnelerde de goriilmektedir. H.1522°de yer alan ve Sigetvarname minyatiirleri ile ortak
bir uslup birligi sergileyen bu minyatiirlerin ressaminin da Nakkas Osman oldugunun
ileri siiriildiigli gbz oniinde bulunduruldugunda, H.1522’nin Sigetvarname minyatiirleri
icin tipk1 Stileymanname gibi bir hazirlik eseri ve oncii bir ¢alisma oldugu sdylenebilir.

Nakkas Osman’in Sigetvarname icin 6ncii ¢aligmalarindan bir digerinin, Fatih
Sultan Mehmed devrinin (1451-1481) inlii hekim ve cerrahlarindan Sabuncuoglu
Serefeddin tarafindan yazilan ve Fatih Sultan Mehmed’e ithaf edilen H.870/M.1465
tarihli bir tip kitabinin (PBN Supl.Turc.693) resimli bir kopyasit oldugu sanilmaktadir
(ITFTTEK T.Y.263). Kitab-1 Cerrahiyet el-Haniye adli bu eserin hastaliklarmn tedavi
edilme yoOntemlerini gosteren minyatiirleri genellikle agik hava sahneleri icinde
verilmistir. Kalin konturlarla belirlenmis ve birbirini kesen kii¢lik egrilerden olusan
yuvarlak hatli tepeler, bu tepeler {izerine serpistirilen ince kiiciik otlar, bazen zeminde
yer alan iri yaprakl bitkisel motifler ve kesik aga¢ govdeleri bu agik hava sahnelerinin
dekorunu olusturan ve Sigetvarname minyatiirlerindeki doga goriiniimleri ile yaklagan
islup ozelikleri sergileyen betimlemelerdir. Eserin minyatiirleri figiir tislubu agisindan
da Sigetvarname minyatiirleri ile benzer 6zellikler tagimaktadir. Yuvarlak ya da uzun
ylzli, dolgun yanakli, bazilar1 sakalsiz ve biyiksiz, bazilar1 ise g¢ehreyi saran giir
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sakallar ve asagi dogru sarkan bryiklar ile resmedilen figiirler, bu yonleri ile
Sigetvarname minyatiirlerinde oldugu gibi birbirinden farkli kigisel hatlar tagiyan yiiz
islenislerine sahiptir (Res.37)*.

Sonu¢ olarak tiim bu veriler bir araya getirildiginde Sigetvarname’de
belirtilmis olmasa bile bu yazmadan daha sonra resimlenen ve resimleyen nakkaglardan
birinin Osman oldugu belgelerle kanitlanan Sahname-i Selim Han, Hiinername’nin
IL.cildi gibi eserlerin minyatiirlerinin tislup 6zelliklerine dayanarak Sigetvarname nin
betimlemelerinin de Nakkas Osman tarafindan yapildigi ve bu yazmanmn onun ilk
caligmalarindan biri oldugu disiiniilebilir. Nitekim Sahname-i Selim Han’daki bazi
bilgilerin Osman’in Sigetvar seferi esnasinda ve bunu takip eden yillarda Ahmed
Feridun Bey’in hizmetinde oldugunu bildirmesi bunu dogrular niteliktedir*’. Yazmanin
Sigetvar kalesinin ayrintili goriinlimlerini ve Sokollu Mehmed Pasa, Kanuni Sultan
Siileyman, I1.Selim ve Feridun Bey gibi 6nemli kisilerin portrelerini igeren minyatiirleri
de bunlarin olaylarin goérgii tanig1 ve gozlemlerini kagida aktaran bir nakkas tarafindan
cizildigini akla getirmektedir. Osman Sigetvarname’de Kanuni Sultan Siileyman’in
Erdel elgisini ve IL.Selim’in iran elgisi Sah Kulu'nu kabuliinii gdsteren sahnede
(bkz.Res.2, 23) sultanlart tahtinda bagdas kurmus oturarak resimlerken
H.987/M.1579°da Semailname’de kullandig1 pozun temelini atmis ve onun Semailname
portreleri 16.ylizy1l ve daha sonraki donemlerde saray ve saray disinda yapilan sultan
portrelerinin modelini olusturmustur™.

Nakkas Osman hazirliklaria Kitab-1 Cerrahiyet el-Haniye, Stileymanname ve
H.1522’de basladig1 Sigetvarname minyatiirlerinin kompozisyon semalarini Sahname-i
Selim Han ve Zafername’de sahneye daha genis bir goriis acistyla bakip daha ¢ok figiir
ekleyerek gelistirmis ve Sahname-i Selim Han’daki I1.Selim’in ciilusu sahnesinin
(vr.53b-54a bkz.Res.24) ilk oOrnegini Sigetvarname’de (vr.110b-111a bkz.Res.21)
vermistir. Doga elemanlarindan ve siisleme 6gelerinden uzak olan bu resim bir heykeli
andiran hareketsiz figiirleri ile torensel resmiyeti yansitan bir goriiniim sergilemis ve
buradaki iislup ve tasarim 6zellikleri yalnizca Sahname-i Selim Han’daki tasvirin degil,
donemin daha sonraki toren resimlerinin de temelini olusturmustur. Onun

* Ketebe kayd: bulunmayan ve dolayisiyla hangi tarihte istinsah edildigi bilinmeyen bu tip
kitabinin orijinaline ulasip inceleme olanagi bulunamadigi i¢in, yazmanin birkag resmi ve eser
hakkindaki bilgiler bu konuda yazilmis bir makaleden temin edilmistir bkz.N.Sehsuvaroglu ve
Goniil Giiressever, “Bilim ve Sanat Tarihi Bakimindan Sabuncuoglu Cerrahiyesi”, Kiiltiir ve
Sanat, Y11 2, S.4, Haziran 1976, s.44-51. Bu nedenle Kitab-1 Cerrahiyet el-Haniye’nin Nakkag
Osman’in Sigetvarname minyatiirleri i¢in bir hazirlik eseri olup olmadig1 hakkinda kesin bir
yargtya varmak i¢in eserin orijinalini gériip daha ayrintili bir alismanin yapilmasi gerekmektedir.

4 Cagman, “Nakkas Osman in Sixteenth Century Documents...”, s.198.

% Nakkag Osman’in Sigetvarname’de Kanuni Sultan Siileyman’in Erdel elgisini kabuliinii
gosteren sahnede, sultani tahtinda bagdas kurmus oturarak resimlerken on yil sonra
Semailname’de kullanacagi pozun temelini attigi hakkindaki goriis i¢in bkz. J.M. Capellen ve
S.Bagci, “Ihtisam Cag1”, Padisahin Portresi. Tesavir-i Ali Osman, Istanbul, 2000, s.106, 129.
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Sigetvarname’deki tasarim Ozeliklerini devam ettiren son 6rnek H.997/M.1588 tarihli
Hiinername 11. ciltte yer alan Kanuni Sultan Siileyman’in ciilusu sahnesidir (vr.25b-26a
Res.38)°". Nakkas Osman’in Sigetvarname’de sergiledigi tislup ve tasarim 6zelliklerini
bu yazmadan daha sonra resimledigi eserlerde tekrarlamasi Sigetvarname’nin ardili
eserler i¢in oncii bir ¢aligma oldugunu ortaya koymaktadir.

¢)Nakkas Osman’mn UslubununYankilari

16. yiizyilda Avrupa pazari icin Osmanli giysilerini ve kiiltiiriini ilgili
Avrupalillarin  begenisine sunan kiyafet alblimleri hazirlanmigtir. Avrupalilar
15.ylizyildan itibaren biiyliyen, giliglenen ve bilmedikleri bir diinyayr temsil eden
Tiirkleri tanimaya ¢alismislar, Osmanli toplumunun yapisina, yasamina ve giysilerine
merak duymuslardir. Ozellikle 16.yiizyilda yasanan siyasal ve ticari iliskiler sonucunda
bircok Avrupali diplomat, tiiccar ve gezgin Tirkiye’ye gelmistir. Bunlarin bazilari
ziyaretleri sirasinda edindikleri izlenimleri an1 tarzinda yazmislar ve igine Tiirkiye’yi ve
Osmanli kryafetlerini tanitan resimler ekleyerek yaymlamislardir. Boylece Avrupa’da
bu tiir resimli seyahatnameler ya da salt kiyafet resimlerinden olusan albiimler yayginlik
kazanmigtir. Saray ¢evresi ile orta ve iist orta siiftan kentliler i¢in iiretilen ve Osmanli
Imparatorlugu’nun saray hayatindan, giinliik yasammdan ve toplumun her kesimini
yansitan tiplerden kesitler sunan bu albiimlerde kiyafet sosyal statiiyii belirleyici bir rol
oynamis, resimler herhangi bir fon ve mekan kavrami olmaksizin izleyiciye
aktarilmistir. Bunlar birka¢ istisna diginda Avrupali seyyah ve ressamlarin
calismalaridir’®. Osmanhlar bu tarzda kiyafet albiimleri hazirlamaya 16. yiizyil
sonlarinda baglamis, 17.ylizyilda kiyafet albiimlerinde yerli iiretim giderek artmig, 18.
yiizy1lda ise Osmanli imparatorlugu’nda da boyle albiimlere ilgi duyan bir okur kitlesi
olusmustur™.

Yaygimn olarak Avrupali sanat¢ilar tarafindan resimlenen Osmanlilarla ilgili
16.ytizy1l kiyafet albiimlerinden ikisi, bir Osmanli nakkasinin {islubunu animsatan
betimlemeleri ile digerlerinden ayrilir. Bunlardan biri H.978/M.1570 ve H.1121/M.1709

! Zeren Akalay (Tamndi), Osmanli Tarihi ile Iigili Minyatiirlii Yazmalar, Sehnameler ve
Gazanameler, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam Sanati Kiirsiisii
yaymlanmamis doktora tezi, Istanbul, 1972, s.324, 327. Hiinername Ilciltte Kanuni Sultan
Siileyman’in ciilusunu gosteren tasvir igin bkz. Capellen ve Bagct, a.g.m., Resim 28.

2 Osmanh kiyafet albiimleri hakkinda ayrmtih bilgi i¢in bkz. Osmanli Kiyafetleri. Fenerci
Mehmed Albiimii: Ottoman Costumes Book. Fenerci Mehmed, Vehbi Kog Vakfi Yaymlari, Istanbul
1986; Leslie Meral Schick, “Ottoman Costume Albums in a Cross-Cultural Context”, Art
Turc/Turkish Art, 10th International Congress of Turkish Art (10e Congrés International d’art
turc) Genéve-Geneva, 17-23 September 1995 (17-23 Septembre 1995), Genéve, 1999, 5.625-628;
Leslie Meral Schick, “Merakli Avrupahlar Igin Bir Bagvuru Kaynagi Osmanli Kiyafet
Albtimleri”, Toplumsal Tarih, 116,2003, s.115; Bagci, Cagman, Renda, Taninds, a.g.e., s.232-239.

53 Bu konuda bilgi i¢in bkz. Metin And, “17.yiizy1l Tiirk Cars1 Ressamlar1”, Tarih ve Toplum 16,
Nisan 1986, s.40-45; Giinsel Renda, “17.ylizyildan Bir Grup Kiyafet Albiimi”, 17.yiizyil
Osmanl Kiiltiir ve Sanat: (19-20 Mart 1998) Sempozyum Bildirileri, Istanbul, 1998, 5.153-178.
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yillar1 arasinda Avrupa koleksiyonlarindadir. Once Braunschweig ve Liineburg diikii
Rudolf Ludwig (H.1082/M.1671-H.1148/M.1735) tarafindan Blankenburg Kalesi’ndeki
koleksiyonu i¢in satin alinmig ve takip eden siirecte Wolfenbiittel kiitliphanesine
(HAKW cod. Blankenburg 206) aktarilmistir™*. Albiimiin la sayfasinda yer alan bir
armanin alt kesiminde bulunan Macarca yazittan Istanbul’da iiretildigi 6grenilmektedir.
Buna gore kitap Istanbul’da, Kaptan Ali Pasa’nin sarayinda, Zigetvarli Csébor Balasz
tarafindan H.978/M.1570 yilinda hazirlanmistir™. Bu eseri yaymnlayan Claus-Peter
Haase ise kitabin Istanbul Atik Ali Pasa Kiilliyesi’nin bir parcasi olarak insa edilen ve
16. ylizyildan itibaren bircok yabanct elginin ikamet ettigi H.915/M.1509-
H.917/M.1511 tarihli El¢i Hani’'nda da hazirlanmis olabilecegini diisiinmektedir™®.
Ciinkii bu handa diger ¢esitli odalarin yaninda ressamlara ayrilmis bir odanin var oldugu
ileri siiriilmekte, hatta bir biiyiikk el¢inin Avrupalilar’in Osmanli yapilarina uyum
saglayabilmesi i¢in hana bir org ve klavsen koydurttugu séylenmektedir’’.

Alblim 1a sayfasinda yer alan arma ve Macarca yazit ile 3a sayfasinda bulunan
arma disinda higbir Avrupa tslubunda siisleme icermemektedir. Bunun yani sira
albiimde Avrupa ve aherli Osmanli kagitlarinin bir arada bulunmasi diger albiimlerin
cok azinda rastlanan bir oOzelliktir. Ayrica eserin, kalitesinden dolay1 Istanbul’da
iiretildigi diisiiniilen cildi de 16.yiizy1l Osmanli ciltlerinin 6zelliklerini tasimaktadir®.
Alblimiin on dort minyatiirii ise II.Selim ve Safevi Sah1 Tahmasp’in elgisi Sah Kulu gibi
politik kisiliklerin yan1 sira yenigeri, sipahi gibi askeri kisilikler ile pehlivan, dervis,
Ermeni, Tiirk kadini diye tanimlanan halktan tipleri sergilemektedir.

Bu elyazmasimi inceleyen Macar tarihgi Ferencz Szakdly’a gore eserin
minyatiirleri la sayfasinda yer alan Macarca yazitta belirtildigi gibi Csobor Balazs
tarafindan hazirlanmamis, sadece 1a ve 3a sayfalarinda yer alan armalar onun tarafindan
yapilmistir. Szakaly ayrica Csobor Balazs’in Kanuni Sultan Siileyman’in H.974/M.1566
Sigetvar seferi sirasinda devsirme olarak alinip yeniceri veya i¢ oglan olarak
yetistirildigini ileri stirmiistiir’”.

3% Claus-Peter Haase, “Un ‘Libro D’amicizia’ Del Cinquecento Con Ricordi Di Istanbul”, Europa e Islam
Tra I Secoli XIV e XVI. Europe and Islam Between 14th and 16th Centuries, eds. Michele
Bernardini, Clara Borrelli, Anna Cerbo, Encarnacion Sanchez Garcia, Napoli, 2002, s.737.

5 Ay. mak., s.738; Kaptan Ali Pasa H.956/M.1549’dan itibaren Kanuni Sultan Siileyman’m
damadidir. Ayn1 zamanda Amiral Piyale Pasa’nin komutasinda kaptanlik yapmis ve Kibris’in
fethi ile Inebaht1 savaginda gérev almistir. Bu nedenle Kapudan Miiezzinzade Edirneli Ali Pasa
olarak da taninmaktadir. Danigmend, a.g.e., s.182.

%6 Haase, a.g.m., s.740. Elgi ham hakkinda bilgi icin bkz. Semavi Eyice, “El¢i Ham”, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi, S.24, 1970, s.93-130; Semavi Eyice, “Elgi
Han1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.3, Istanbul, 1994, s.148-149.

7 Haase, a.g.m., s.740.

8 Ay. mak., s.737.

3 Ay. mak., s.739.
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Claus-Peter Haase ise Wolfenbiittel albiimiinii Alman ressam Lambert de Vos
tarafindan hazirlandig: diisiiniilen ve H.982/M.1574 yilina tarihlenen bir kryafet albiimii
(SUB Ms. Or.9) ile karsilastirmis ve Wolfenbiittel albiimiiniin minyatiirlerinin de onun
tarafindan yapildigini ileri siirmiistiir®. Onun boyle bir fikre kapilmasmin nedeni,
Wolfenbiittel albiimde yer alan II.Selim portresinde, sultanin {izerinde bulunan
elbiselerin resmedilisini ve bunlarin bezemelerinde kullanilan stili Lambert de Vos’un
kiyafet albiimiinde sergiledigi iislupla benzetmesidir. Haase’ye gore I1.Selim portresi bir
Osmanli ressaminin ince ve hassas ¢izgilerinden uzak ve figiirleri kiigiik boyutlara
indirgeme yeteneginden de yoksundur (Res.39). Ancak Haase, II.Selim’in Wolfenbiittel
albiimiindeki portresini, sultanin H.989/M.1581 tarihli Sahname-i Selim Han’da yer
alan ve el¢i Sah Kulu’nu kabul ederken gosteren tasvirdeki portresi ile de bagdastirmis
(TSM A.3595 vr.53b-54a bkz.Res.24) ve yliziiniin her iki resimde de siskin, iizgiin ve
burusuk olarak verildigini, ayrica padigaha karakteristik ¢izgiler verilmeye ¢alisildigini
sOylemistir. Bunun yani sira Wolfenbiittel albiimiinde sultanin yaninda duran silahtar ve
cuhadarin ayni karakteristik ¢izgilerle resmedilmedigini fakat bu figiirlerin kag ve
gozlerinin albiimdeki diger figiirlerde oldugu gibi zarif cizgilerle belirtildigini
vurgulamistir® . Haase albiimdeki diger tasvirlerin her birini de Lambert de Vos’un
kiyafet albiimiinde yer alan bir benzeri ile karsilastirmustir®.

Wolfenbiittel albiimiinde yer alan II.Selim tasviri (vr.2a) durus ve oturus
pozisyonu agisindan Sigetvarname’de 11.Selim’in Iran elcisi Sah Kulu’nu kabuliinii
gosteren tasviri (bkz.Res.23) ile benzemektedir (vr.247b). Nakkas Osman’in daha sonra
H.987/M.1579°da Semailname portrelerinde de kullanacagi bu pozda padisah bagdas
kurarak oturmakta, dizine dayadigi elinde mendil tutarken diger elini de bir kadeh
tutarcasmna  kaldirmaktadir. IL.Selim’in ~ Wolfenbiittel — albiimiimdeki  portresi
Sigetvarname’de oldugu gibi sultani belirgin yiiz hatlariyla yansitan bir betimlemedir.
II.Selim’in sag tarafinda duran silahtar ve cuhadar ise Sigetvarname’de Il.Selim’i
Sokollu Mehmed Pasa’ya mektup yazarken gdsteren (vr.84b bkz.Res.36) ya da onun
Belgrad’daki ciilus torenini canlandiran sahnede (vr.110b-111a bkz.Res.21) yer alan
ornekleri gibi yuvarlak yiizlii, dolgun yanakli, yay kasl, c¢ekik gozli, kiigiik agiz ve
burunlu figiirlerdir. Bu tasvirin arka fonunda yer alan geometrik formlu ¢inilerle bezeli
duvarm iist kesimini siisleyen baslik tezhibini andirir kompozisyonun Sigetvarname’nin
1b sayfasini stisleyen baslik tezhip (Res.40) ile benzerligi de dikkat ¢ekmektedir. Her
iki eserde de dilimli hasiyeli olan tezhibin dikddrtgen alaninin ve hasiyesinin i¢i sarmal
ince dallar {izerine kiiciik rozet cicekler ile bezenmis, iistte sayfa kenarina dogru uzanan
tiglar lizerinde ise hatayi ciceklerine yer verilmistir. Padisah portrelerinin bulundugu
yapragin iist kismima baslik tezhip yerlestirme motifi Seyyid Lokman, Nakkas Osman

80 Claus-Peter Haase nin bu goriisii i¢in bkz. Ay. mak., s.742-743.
' Ay.mak., s.742-743.
82 Ay. mak., s.744-749.
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isbirliginin {iriinii H.991/M.1583 tarihli Ziibdet-iit Tevarih’'de de kullanilacaktir (TIEM
T.1973)%.

Wolfenbiittel albiimiinde yer alan bir diger tasvir iran elgisi Sah Kulu’nu
II.Selim portresinin durug ve oturus pozisyonu ile gdstermistir (vr.30a) (Res.41). Burada
belirgin yiiz hatlar ile orta yash olarak verilen el¢i Sigetvarname’de 11.Selim’in onu
huzuruna kabuliinii canlandiran tasvirde daha yaghi bir kisi olarak betimlenmistir
(vr.247b bkz.Res.23). Ayni konunun Sahname-i Selim Han’da yer alan tasvirinde ise
(vr.53b-54a bkz.Res.24) Sah Kulu’'nun Wolfenbiittel albiimiindeki gibi orta yash ve
koyu renk sakalli oldugu goriilmektedir. Elginin Wolfenbiittel albiimiinde ¢ehreyi sikica
saran gilir sakallar ve asagt dogru sarkan biyiklar ile resmedilisi Sigetvarname
minyatiirleri ile son derece yaklagmaktadir. Bunun yani sira tasvirin arka planinda yer
alan perde motifinin kus figiirlii bezemeleri Sigetvarname’de 11.Selim’in Sah Kulu’nu
huzuruna kabuliinii canlandiran sahnede sultanin oturdugu tahtin alt kesiminde goriilen
kus figiirleri ile ayn1 gibidir.

Her iki ressamin figiir tiplerinde goriilen ortak iislup 6zelliklerini ortaya koyan
bir diger ornek albliimde yer alan ve siyah sorguclu bir sarik giymesi nedeniyle bir
sehzade olabilecegi diisiiniilen geng erkek figiiriidiir (vr.11a) (Res.42). Burada yuvarlak
ylizlii, dolgun yanakli, yay kash ve ¢ekik gozlii olarak betimlenen figiiriin bu 6zellikleri
Sigetvarname’de Kanuni Sultan Sileyman’m Erdel Prensi’ni kabuliinii canlandiran
tasvirde (vr.1b) sahnenin sol alt kosesinde yer alan iki has odalidan sagdakinde tekrar
edilmistir (Res.43). Ayrica albiimde bu figiire fon olusturan kiigiik bitkisel motifler de
Sigetvarname minyatiirlerinde agik yesil bir zemin iizerine serpistirilen bitkisel
motiflerin bir tekrari niteligindedir.

Albiimde resmedilen bir sipahi figiirii ise (vr.9a) c¢ehreyi sikica saran giir
sakallari, asag1 dogru sarkan biyiklari, yay kaslar1 ve c¢ekik gozleri ile hem suretinin
betimlenisi bakimindan hem de giysilerinin verilisi a¢isindan Sigetvarname’de Sokollu
Mehmed Pasa’nin Sigetvar kalesini kesfe ¢ikigini canlandiran sahnede (vr.22a) ona eslik
eden sipahi figiirleri ile yaklagmaktadir. Her iki tasvirde de sipahi figiirleri siperlikli ve
sorguclu migferleri, bir i¢ goémlek iizerine giydikleri yarim kollu zirh gdmlekleri,
kollarna gecirdikleri kolcaklari ve bir yanlarinda yer alan sadaklari ile
betimlenmiglerdir. Ayrica bu figiirlerin atlarinin ayni zarif hareketler ve cizgilerle
verilisi de dikkat ¢ekicidir (Res.44-45).

Haase’nin Wolfenbiittel alblimiiniin tasvirleri ile karsilastirdigi, Alman ressam
Lambert de Vos tarafindan resimlendigi diisliniilen ve Bremen albiimii olarak bilinen
kiyafet albiimii H.982/M.1574 tarihlidir. Albiimiinde yer alan birinci resmin alt
kisminda Latince olarak Lambertli Vos’un Micheln sehrinden oldugu ve kraliyet elgisi
bay Flaman Karel Rijm’in ressaminin bu eserin resimlerini H.982/M.1574 yilinda
Konstantinopol’de  yaptigi  yazilmistir. H.977/M.1569-H.982/M.1574  arasinda

% Bkz.Cagman, “Istanbul Sarayimin Yorumu:Ustad....”, 5.165, Res.36.
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Istanbul’da olan Kayser’in elgisi Karel hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir. Gent’te
dogmustur ve iyi bir ailedendir. Loven’de, Roma ve Bologna’da okumustur. Filozof,
sair ve hukukcudur. Istanbul’daki elcilik gérevine Busbecq’den sonra gelmistir. Ancak
Karel’in giinliigii bugiin yoktur. Yalnizca Viyana’da onun refakatcisinin basit bir not
kitab1 bulunmaktadir. Bu not kitabinda, Bremen albiimiinde H.982/M.1574 yilinda
Istanbul’da eserin resimlerini yaptig1 belirtilen elgi Karel’in ressami hakkinda bir bilgi
yer almamaktadir. Bu nedenle Bremen albiimiiniin hangi sartlarda yapildigi ve
gecmesinin nedeni H.980/M.1572 yilinda Istanbul’da olan Vos’un, elcilik bolgesinde
oturan diger ressamlar gibi ismini kitaba yazmasidir. Bu bilgiler Bremen alblimiiniin
resimlerinin Lambert de Vos tarafindan yapildigmin kesinlik tagimadigini ortaya
koymaktadir®.

Yukarida bahsedilen Bremen albiimiiniin bazi betimlemeleri de Nakkas
Osman’1n Sigetvarname minyatiirlerinin izlerini tasimaktadir. Ornegin Sigetvarname’de
Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Belgrad’a dogru yola ¢ikisini gosteren sahnede
(vr.103b-104a) kompozisyonun sol alt tarafinda ortada ilerleyen atli figiiriin, bast
hafifce arkaya dogru donmiis bir sekilde resmedilisi ve yaninda yiiriiyen atin ¢engel gibi
kivrilan bir boyunla ve agir hareketlerle yoluna devam ederken verilisi (Res.46) Bremen
albiimiinde yer alan iki atli solak figiiriinde de tekrar edilmistir (Res.47). Sigetvarname
minyatiiriiniin sag alt tarafinda ortada ilerleyen ve Sokollu Mehmed Paga oldugu tahmin
edilen figiiriin atindaki durus ve oturus pozisyonu da (Res.48) Bremen albiimiinde
Sokollu Mehmed Paga’y1 bir at {izerinde gosteren tasvir ile yakin bir benzerlik i¢indedir
(Res.49). Ayrica sadrazam her iki tasvirde de ¢ehresini sikica saran giir sakallar ve asagt
dogru sarkan biyiklar ile portre 6zelliginde betimlenmistir.

Sigetvarname’de Kanuni Sultan Siileyman’in 6liim haberini alan II.Selim’in
Belgrad’a dogru yol aligini canlandiran sahnede (vr.83b-84a) at iizerinde maiyetiyle
birlikte ilerleyen II.Selim (Res.50) Lambert de Vos tarafindan resimlendigi diisiiniilen
kiyafet albiimiinde de bir at iizerinde tasvir edilmistir (Res.51). Burada da Sigetvarname
minyatiiriindeki goriintiisiine yakin bir sekilde sarisin, mavi gozlii ve dolgun yanakli
olarak resmedilen II.Selim ayni zamanda babasinin 6liim haberini alan bir sehzadenin
hiiziinli ifadesinden uzak, kendinden emin bir tavir ve Osmanli padisahlarinin
resmiyetini yansitan bir ifadeyle izleyiciye sunulmustur. Ayrica Sigetvarname’de ayni
kompozisyonun sag tarafinda kendi aralarinda sohbet edermiscesine basini hafifce
yanindaki kigiye uzatan boylece donuk bir ifadeyle ilerleyen atli grubun i¢inde kolayca
gbze carpan iki figlirlin (Res.52) benzer bir Ornegiyle yine Bremen albiimiinde
karsilasilmakta, burada da iki ath figiir kendi aralarinda konusuyorlarmis izlenimi
yaratan bir goriiniimle izleyiciye sunulmaktadir (Res.53).

% Hans Albrecht Koch, Das Kostiimbuch des Lambert De Vos, Graz, 1991, s.32, 34, 36.
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Wolfenbiittel ve Bremen albiimiiniin kim tarafindan yapildigi kesinlik
tagimayan tasvirlerinin, Nakkas Osman tarafindan resimlendigi diisiiniilen Sigetvarname
tasvirleri ile olan benzerligi bu albiimlerin de Nakkas Osman ya da onun izleyicisi bir
sanat¢l tarafindan resimlendigini akla getirmektedir. Ger¢i Sigetvarname’den bir yil
sonra H.978/M.1570’te Istanbul’da resimlenen, dolayisiyla ayn1 dénemin iiriinii olan
Wolfenbiittel albiimiiniin la sayfasinda yer alan Macarca yazit, tasvirleri yapan
sanatgmin Sigetvarli Csobor Balasz oldugunu belirtmektedir. Ancak Macar tarihgi
Ferencz Szakaly gibi bazi arastirmacilarin Csobor Balasz’in sadece albiimiin la ve 3a
sayfalarinda yer alan armalar1 resimledigini ileri siirmesi onun albiimiin ressami olarak
kabul edilmesi konusunda bir soru isareti yaratmaktadir. Bunun yan1 sira Szakaly’in,
Csobor Balasz’in Kanuni Sultan Siileyman’in H.974//M.1566 Sigetvar seferi sirasinda
devsirme olarak alindigini ileri siirmesi de bir baska olasilig1 akla getirmektedir. Bu da
Ahmed Feridun Bey’in hizmetinde Sigetvar seferinde yer aldigi bilinen Nakkas
Osman’in, Sigetvarli Csobor Balasz ile onun devsirme olarak alinmasi sonucunda
tanismis olabilecegidir. Eger boyleyse Istanbul’da hazirlanan bu albiimiin Sigetvarname
minyatiirleri ile benzerlik tasiyan tasvirleri Nakkas Osman ve Csobor Balasz’in
igbirliginin bir {irinii olabilir.

Bu baglamda degerlendirildiginde arastirmaci Claus-Peter Haase’nin bir
yandan Wolfenbiittel albiimiiniin Alman ressam Lambert de Vos tarafindan
resimlendigini diigiinmesi, bir yandan da bu goriisle celisir bicimde albiimde yer alan
II.Selim ve Sah Kulu portrelerini (bkz.Res.39, 41), Sahname-i Selim Han’da sultan elgi
Sah Kulu’nu kabul ederken gosteren tasvirdeki (bkz.Res.24) portreleri ile bagdastirmasi
dikkat c¢ekicidir. Ciinkii Nakkas Osman’in Sahname-i Selim Han’1t resimleyen
nakkaglardan biri oldugu diistintildiigiinde Wolfenbiittel albiimiinde ve Sahname-i Selim
Han’da yer alan I1.Selim ve Sah Kulu portrelerinin bu benzerligine sagmamak ve her iki
eserdeki portrelerin de onun elinden ¢ikmig olabilecegini géz ardi etmemek gerekir.
Lambert de Vos tarafindan resimlendigi samlan ve Istanbul’da iiretilen Bremen
albiimiiniin tasvirlerinin Sigetvarname tasvirleri ile olan benzerligi de g6z Oniinde
bulunduruldugunda gerek bu kiyafet albiimiiniin, gerekse Wolfenbiittel albiimiiniin
Nakkas Osman’in iislubunun yankilarini tasiyan eserler oldugu, Osman’in Batililar i¢in
portre albiimleri de hazirladigi, hatta takma bir ad altinda saray diginda is yapmis
olabilecegi sdylenebilir.
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Res.1-Semseddin Ahmed Karabagi, Lokmfm, 'Fe.tr.idu'n Res.2-Kanuni Sultan Siileyman’in
Bey ve Nakkas Osman’i sehname yazimu ile ilgili bir Erdel elgisini kabulii. Niizhetii l-esrdr
toplantida gosteren minyatiir. Sahname-i Selim Han (TSM H.1339, vr.16b).

(TSM  A.3595, wvr.9a). Necipoglu, “Osmanli ’

Sultanlariin Portre...”, s.40.

Res.3-Kanuni Sultan Siileyman’in Erdel el¢isini kabulil. Tarih-i Sultan Siileyman (DCB T.413,
vr.55b-56a)
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Res.4-Kanuni Sultan Siilleyman’in Erdel elgisini  Res.5-Kanuni Sultan Siileyman’in Erdel
kabulii, detay. Tarih-i Sultan Siileyman (DCB  elgisini kabulil, detay. Niizhetii l-esrdr
T.413, vr.55b-56a). (TSM H.1339, vr.16b)

4

Res.6-Kanuni Sultan Res.7-Kanuni Sultan Res.8-Birinci ve ikinci

Siileyman’in Erdel elgisini Siileyman’in Erdel kalenin fethi. Niizhetii’I-
kabulii, detay. Tarih-i Sultan elgisini kabuli, esrar (TSM H.1339,
Siileyman (DCB T.413, vr.55b- detay. Niizhetii’l- vr.28a).
Sha) esrar (TSM H.1339,
vr.16b).
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Res.9-Ugiincii kalenin fethi. Res.10-Birinci ve ikinci kalenin

Niizhetii’l-esrar (TSM H.1339, fethi. Tarih-i Sultan Siileyman
vr.40b). (DCB T.413, vr.70a).

Res.11-Uciincii kalenin fethi. Tarih-i Sultan
Siileyman (DCB T.413, vr.95a).
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L

Res.12-Kanuni Sultan Siilleyman’in cenazesinin Sigetvar’dan Belgrad’a
dogru yola cikis1. Niizhetii 'l-esrdr (TSM H.1339, vr.103b-104a).

Res.13-Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Sigetvar’dan
Belgrad’a dogru yola ¢ikisi. Tarih-i Sultan Siileyman (DCB T.413,
vr.113b-114a).
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Res.14-Kanuni Sultan Siileyman’in
cenazesinin Sigetvar’dan Belgrad’a
dogru yola ¢ikisi, detay. Tarih-i
Sultan Siileyman (DCB T.413,
vr.113b-114a).

Res.15-Kanuni Sultan Siileyman’in
cenazesinin Sigetvar’dan Belgrad’a dogru
yola ¢ikis1, detay. Niizhetii’l-esrar (TSM

H.1339, vr.103b-104a).

Res.16-Kanuni Sultan Siileyman’in Res.17-Kz.1nu1}i Sultan Siileyman’mn
cenazesinin Sigetvar’dan Belgrad’a cenazesinin Sigetvar’dan Belgrad’a
dogru yola ¢ikist, detay. Tarih-i Sultan dogru yola ¢ikisi, detay. Niizhetii'l-
Siileyman (DCB T.413, vr.113b-114a). esrar (TSM H.1339, vr.103b-104a).
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4 ok Wi '
Res.18-Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Belgrad’da I1.Selim
tarafindan karsilanmasi. Niizhetii’l-esrar (TSM H.1339, vr.107b-108a).

Res.19-Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Belgrad’da I1.Selim
tarafindan karsilanmasi. Tarih-i Sultan Siileyman (DCB T.413, vr.116b-
117a).
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Res.21-11.Selim’in Belgrad’da yapilan ciilus téreni.
Niizhetii’l-esrdr (TSM H.1339, vr.110b-111a).

Res.20-Kanuni Sultan
Siileyman’in cenazesinin
Belgrad’da II.Selim tarafindan
karsilanmasi. Hiinername II (TSM
H.1524, vr.294a).

Res.22-11.Selim’in Belgrad’da yapilan ciilus Res.23-11.Selim’in Safevi elgisi
toreni. Sahname-i Selim Han (TSM A.3595, Sah Kulu Han’1 kabulii. Niizhetii’l-
vr.26b-BFAM No.14.694). esrdr (TSM H.1339, vr.247b)
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Res.24-11.Selim’in Safevi elgisi Sah Kulu Han’1 kabulii. Sahname-i Selim
Han (TSM A.3595, vr.53b-54a).

Res.26-Osmanli ve Macar askerleri arasindaki
savas, detay. Siileymanname (TSM H.1517,
vr.353a).

Res.25-Kanuni Sultan Siileyman’in
Safevi elgisini kabuli.
Siileymanname (TSM H.1517,
vr.332a).
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Res.27-Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Sigetvar’dan Belgrad’a
dogru yola cikisi, detay. Niizhetii 'l-esrar (TSM H.1339, vr.103b-104a).

Res.28-Filin ayaklar altina atilarak Res.29-Kanuni Sultan Siileyman’in
cezalandirilacak esirler grubu, detay. Erdel elgisini kabulii, detay.
Stileymanname (TSM H.1517, Niizhetii’l-esrdr (TSM H.1339,
vr.98a). vr.16b).
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me (TSM H.1522, vr.369b).

LS

Res.30-Iskender’in tahta ¢ikis1. Terciime-i Sehna

Res.31-11.Selim’in Beg elgisini kabulii.
Niizhetii’l-esrar (TSM H.1339, vr.178a).
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Res.32-Iskender’in 6liimii. Terciime-i Sehname (TSM H.1522, vr.419b).

Res.34-Riistem ile Eskebus’un savasi.
Terciime-i Sehname (TSM H.1522,
vr.242b).

Res.33-Sokollu Mehmed Pasa’nin Kanuni
Sultan Siileyman’in 6liim haberi tizerine
aglamasi. Niizhetii'l-esrar (TSM H.1339,

vr.4la).

102 s4NAT TARIHI DERGISI



Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman

Res.35-Sokollu Mehmed Pasa’nin Sigetvar Res.36-11.Selim’in Sokollu Mehmed
Kalesi’ni kesfe ¢cikmasi. Niizhetii l-esrar Pasa’ya mektup yazmasi. Niizhetii 'l-esrar
(TSM H.1339. vr.22a). (TSM H.1339, vr.84b).

Res.37-Hasta Tedavisi. Kitab-1 Cerrahiyet
el-Haniye (ITFTTEK T.Y.263).
Sehsuvaroglu ve Giiressever, “Bilim ve
Sanat Tarihi Bakimindan...”, s.48.
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Res.38-Kanuni Sultan Siileyman’in ciilusu. Hiinername II (TSM
H.1524, vr.25b-26a).

Res.40-Niizhetii’l-esrdr ' baglik
Res.39-Wolfenbiittel albiimiinde yer alan tezhibi (TSM H.1339, vr.1b).

I1.Selim portresi (HAKW cod.Blankenburg
206, vr.2a). Haase, “Un ‘Libro D’amicizia’
Del Cinquecento”, s.III, Res.4.
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Res.41-Wolfenbiittel albiimiinde yer alan ~ Res.42-Wolfenbiittel albiimiinde yer alan

Safevi el¢isi Sah Kulu’nun portresi sehzade portresi (HAKW cod.Blapkenburg
(HAKW cod.Blankenburg 206, vr.30a). 206, vr.11a). Haase, “Un ‘Libro
Haase, “Un ‘Libro D’amicizia’ Del D’amicizia’ Del Cinquecento”, s.IV, Res.6.

Cinquecento”, s.III, Res.5.

Res.44- Wolfenbiittel albiimiinde yer alan
sipahi figiiri (HAKW cod.Blankenburg
206, vr.9a). Haase, “Un ‘Libro D’amicizia’
Del Cinquecento”, s.V, Res.8.

Res.43-Kanuni Sultan Siileyman’in Erdel
el¢isini kabulii, detay. Niizhetii'l-esrar
(TSM H.1339, vr.16b).
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Res.46-Kanuni Sultan Siileyman’in
cenazesinin Sigetvar’dan Belgrad’a dogru
yola ¢ikis1, detay. Niizhetii 'l-esrdr (TSM
Res.45-Sokollu Mehmed Paga’nin Sigetvar H.1339, vr.103b-104a).

Kalesi’ni kesfe ¢ikmasi, detay. Niizhetii'l-
esrdr (TSM H.1339, vr.22a).

Res.48-Kanuni Sultan Siileyman’in
cenazesinin Sigetvar’dan Belgrad’a dogru
Res.47-Bremen albiimiinde yer alan iki ath  yo)a ¢ikigi, detay. Niizhetii I-esrar (TSM

solak figiirti (SUB Ms.Or.9). Koch, 1991. H.1339, vr.103b-104a).
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Res.50-11.Selim Belgrad yolunda, detay.
Niizhetii’l-esrdr (TSM H.1339, vr.83b-
84a).

Res.49-Bremen Albiimiinde yer
alan Sokollu Mehmed Pasa portresi
(SUB Ms.0r.9). Koch, 1991.

Res.51-Bremen albiimiinde yer alan
II.Selim portresi (SUB Ms.Or.9). Koch,
1991.
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Res.52-11.Selim Belgrad Res.53-Bremen albiimiinde yer alan iki ath

yolunda, detay. Niizhetii I- figlir (SUB Ms.0r.9). Koch, 1991.

esrdr (TSM H.1339, vr.83b-
84a).
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