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TARIHTEN YANSIMALARLA BUYUK SELCUKLU
SERAMIKLERINDE KADIN

Goniil ONEY™

OZET

Iran’dan Anadolu’ya uzanan Selguklu devletinde iin yapan hatunlar1 bugiine
kalan vakfiyeler, kiilliyeler ve tiirbeler ile tanimaktayiz.. Bu hatunlar Selguklu ¢aginda
kadmin giiciinii ve énemini vurgular. Selguklu mimarisinde adini yagatan kadinin el
sanatlarinda, Ozellikle ¢ini, seramik ve minyatiir alaninda canlandirilan tasvirlerde,
erkek figiirii kadar olamasa da yer aldigini izlemekteyiz

Makalemizde Mogol akinlar1 sonucu ¢ogu yanip kiil olan minyatiirlerin yerine,
bize Iran Selguklu yasantisni, geleneklerini, saray adetlerini, eglencelerini,
kiyafetlerini, modasin1 yansitan liister, minai ve siralti tekniginde islenmis ¢ini ve
seramiklerinden segmelerle kadin goriintiisiinii yansitmaktayiz Taht, av, sdlen, eglence,
raks, calgi, agk, sohbet konularini aksettiren sahnelerde, destanlardan, masallardan
ilham alan anlatimlarda kadin sik sik karsimiza cikar. Iran’da daha ¢ok kullanim
seramiginde yer alan kadin motifi Anadolu’da Konya Alaeddin, Beysehir Kubad Abad,
Antalya Aspendos ve Alanya saraylarinda benzer 6zelliklerle karsimiza ¢ikmaktadir.
Yiz tipi, baslik, kiyafet, kaftan deseni, miicevher, kompozisyon gibi detay
kiyaslamalartyla iran’dan Anadolu’ya uzanan kadin figiirii gelenegini yansitmaktay1z.

Anahtar kelimeler: Selgukluda kadin, ¢inilerde kadin, seramiklerde kadin,
Selguklu saray ¢inileri

ABSTRACT

Outstanding Seljuk women are encountered in waqfiyyas, turbehs and kulliyas
(building complexes) in Iran and Anatolia where the Seljuks reigned. These prominent
women are either the wife, mother or daughter of the Sultan. All this emphasizes the
importance and power of women in the Seljuk era. Alongside the presence of women in
Seljuk architecture, similar presence is encountered in handicrafts, especlally in tiling,
ceramics and miniatures, even though to a lesser extent compared to men.

* Prof. Dr., Izmir-TURKIYE

" Bu makale “Anadolu Selguklu Sehirleri ve Uygarliklar1 Sempozyumu, 7-8 Ekim 2008 Bildiriler
Kitabi’nda (Konya 2009, s.239-257) yayimlanmustir.
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Discarding miniatures which were greatly destroyed as a result of Mongolian
raids, this paper will dwell on women figures on selected tiles and ceramics in luster,
minai and underglaze techniques which reflect Iranian Seljuk traditions, palace life,
attires and festivities. Women frequently appear in throne, hunting, banquet, festivity,
dance and music scenes with reference to tales and heroic stories. The women figure
which appear rather more in utility ceramics in Iran re-appear in Anatolia on examples
from Konya Alaeddin, Beysehir Kubad Abad, Antalya Aspendos and Alanya palaces
with similar details. This paper aims at presenting the woman figure from Iran to
Anatolia comparing facial appearances, headgears, attire and caftan designs, jewellery
and composition.

Keywords: Woman figures in Seljuk art; Woman on tiles; Woman on
ceramics; Seljuk Palace tiles

Iran’dan Anadolu’ya uzanan Biiyiik Selcuklu Devletinde iin yapmus hatunlari,
vakfiyeleri, sifahaneleri, kiilliyeleri ile tanimaktayiz. Kayseri’de Gevher Nesibe Hatun,
Mah-Peri Hatun (Huand Hatun), Seyitgazi’de Ummiihan Hatun, Konya’da Gomeg
Hatun, Nigde’de Hiidavend Hatun Tiirbeleri’yle oliimsiizlestirilen Selguklu hatunlari,
Sultanlarin zevcesi, annesi veya kizidir'. Bu yapilar Selguklu ¢caginda kadinin giiciinii ve
onemini vurgular. Selcuklu aile hayati, adetleri, yasantisi, kadinin ailedeki yeri ve
toreler konusunda bizi aydinlatmakta 6ncii olan Osman Turan, Mehmet Altan Kéymen,
Faruk Siiren, Bahaddin Ogel gibi tarihcilerimizin yaymlari, Selcuklu vakaniivisti ibni
Bibi’nin ¢evirileri, Jean Paul Roux, Claude Cahen gibi batili arastirmacilarin ve Cemal
Kafadar’in calismalari bize 151k tutmustu®.

2008 yilina ait 2. baskisi elime gegen Sevim Can’in Selguklu Déneminde Kadin
(1040-1308) konulu kitabi, Selguklu kadmini, hukuki, siyasi, askeri, idari, sosyal,

' H. Onkal, Sel¢uklu-Osmanli Hatunlar1 ve Tiirbeleri, Ankara, 1999, s. 19, 20, 24, 25, 28.

2. Turan, Tiirkiye Selcuklular1 Hakkinda Resmi Vesikalar, Ankara, 1958; O. Turan,
Selcuklular Zamaninda Tiirkiye, Istanbul, 1971; O. Turan, Sel¢uklular Tarihi ve Tiirk-
islam Medeniyeti, istanbul, 1993; M.A. Kéymen, “Alparslan Zamani Tiirk Giyim Kusami”,
Selcuklu Arastirmalarn Dergisi, 3, Ankara, 1971, 5.51-89; M. A. Koymen, Selcuklu Devri
Tiirk Tarihi, Ankara, 1989; B. Ogel, Tiirk Kiiltiirii Tarihine Giris, C.5, Ankara, 1978; Ibni
Bibi, Anadolu Sel¢uki Devleti Tarihi, Cev. M. Nuri Gen¢ Osman, Notlar, N. Uzluk, Ankara,
1941; F. Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri, Boy Teskilati, Destanlari, Istanbul, 1992;
J. P. Roux, “Orta Cagda Tiirk Kadini-Tiirk Kadin1 Hakkinda Orta Cag Bilgileri”, Cev. G.
Yilmaz, Erdem, C.6, S. 18, Eyliil 1990, 5.693-724; C. Cahen, Osmanlidan Once Anadolu’da
Tiirkler, Cev. Y. Moran, Istanbul, 1994; C. Kafadar, “Tanzimattan Once Selguk ve Osmanl
Toplumunda Kadinlar”, Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, T. C. Kiiltiir Bakanligi Anitlar
Miizeler Genel Miidiirliigii Sergi Katalogu, Istanbul, 1993, s. 192,196-204, 222, 257-257 de
kisaca Selguklu kadinlarindan bahsetmektedir.
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iktisadi, kiiltiir, sanat ve dini hayatta arastiran 6zlii bir ¢alisma olarak dikkatimi gekti’.
Kitabt okurken Selguklu kadmin1 donemin el sanatlari ve mimarisindeki
betimlemeleriyle hatirladim. Selguklularda kadin, taht, sélen, av, eglence, raks, calgi,
agk, sohbet konularini aksettiren ¢esitli sahnelerde, destanlardan, masallardan, siirlerden
ilham alan tasvirlerde sik sik karsimiza c¢ikar. Bu genis malzeme sunumunda
arastirmami kadinla ilgili en giizel ve 6zlii resimleri veren ¢ini ve seramik alanindan
secmelerle sunacagim. Amerika, Avrupa, Japonya ve cesitli Arap iilkelerinin
miizelerinde, &zel koleksiyonlarinda yer alan Iran’da Rey, Kesan, Save, Gurgan
sehirlerinde tiretilmis 12.-13. yiizyil Biiyiik Selguklu dénemi seramikleri giderek artan
baskili liiks kataloglarda bilimsel yayinlarla tanitilmakta. Bu kisa aragtirmamda tarihin
yansimalarmi 6zellikle Esin Atil’in yayinladigi, Washington D.C. Freer Gallery of
Art’dan 6rneklerle sunmaktayrm®.

Iran’da soylu ve zenginlerin kosklerinde, sultanlarin saraylarinda kullanilan
minai, liister veya siralt1 tekniginde islenmis liiks seramiklerde canlandirilmig kadinlar,
Anadolu’da Selguklu saraylarinda duvar cinilerini siisler ve en giizel 6rneklerini
Kubadabad Sarayi’'nda verir. 1964 yilinda Prof. Dr. K. Otto-Dorn’un baslattigi,
Beysehir Golii kiyisinda yer alan, Selguklu Sultan1 Alaaddin Keykubad’in yazlik saray1
Kubadabad’in kazisi, halen Prof. Dr. Riichan Arik tarafindan siirdiiriilmekte ve her yil
yeni siirprizler sunmaktadir’. Riighan Arik’in ¢esitli makaleleri ve Kkitaplar ile
tamdigimz Kubadabad cinilerindeki kadmlar, sanki Iran’daki seramiklerden saraym
duvar ¢inilerine atlamis gibidir®. Kubadabad ¢inilerinden ancak birkag segme yaparak
arastirmamizi iran seramiklerine yogunlastiracagiz.

Seramiklere yansiyan Selcuklu kadim Islam diinyasinda yeni bir anlayisin
iriiniidiir. Biiyiik Selguklu donemi, Orta Asya kokenli gelenek, gorenek, orf ve adetleri
kapsayan Tiirk toresi ile Islam hukuk ve tére kurallarinin birlikte uygulandig1 bir gecis

*S. Can, Terken Hatun’dan Valide Sultan’a Selcuklular Déneminde Kadin (1040-1308), 2.
Baski, Istanbul, 2008.

4 E. Atil, Ceramics From The World of Islam, Washington, 1973.

SK. Otto-Dorn, “Bericht Uber die Grabung in Kobadabad 1966”, Archéologisher Anseiger, Heft
4, 1969, s. 438-506; K. Otto-Dorn-M. Onder, “Kubadabad Kazilar1 1965 Yili On Raporu”,
Tiirk Arkeoloji Dergisi, XVI, s. 438-506; G. Oney, “Kubadabad Ceramics”, The Art of Iran
and Anatolia From 11" to the 13" Centuries A. D. Collaguies on Art and Archaeology in
Asia, No: 4, London 1974, 5.68-84; R. Arik, Kubadabad Selcuklu Saray Cinileri, Istanbul,
2000; R. Arik, “Selguklu Saraylarinda Cini”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanati, Edit6r: Goniil Oney, Istanbul, 2007, s. 73-104; R. Arik-O. Arik, Anadolu Topraginin
Hazinesi Cini, Selcuklu ve Beylikler Cag Cinileri, Istanbul, 2007.

% G. Oney, “Biiyiik Selguklu Seramik Sanatinda Resim Programi ve Gelisen Figiir Uslubu”, Sanat
Tarihi Dergisi, Aydogan Demir’e Armagan, S.13/1, Nisan 2004, s. 61-82; K. Otto-Dorn,
“Die Menschliche Figurandarstellung auf den Fliesen von Kobadabad”, Forschungen zur
Kunts Asiens In Memorian Kurt Erdmann, istanbul, 1970, s.11-139; M. Onder, “Kubad-
Abad Saraylari Kazilarinda Yeni Bulunan Resimli Dért Cini”, Sanat Tarihi Yilligy, 11, Istanbul,
1966-68, Istanbul, 1968, s.116-121.
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donemidir. Bu ikilemi bag1 ortiilii birka¢ kadin tasviri disinda pek hissetmeyiz. Geriye
doniip baktigimizda, 8. yiizyilda ilk Islam devleti Emevilerden bugiine kadar kalan
kadin tasvirlerini, Sel¢uklularda oldugu gibi, yine Halife saraylarin siisleyen fresklerde
ve algilarda buluruz. Ornegin, bugiin Kudiis’te Rockfeller Miizesi’nde bulunan Halife
II. Velid’in Hirbet-el Mefcir Sarayi’na ait algidan ¢esitli hayvan, erkek, bitki tasvirleri
arasinda dizi dizi kadin heykelleri buluruz (Foto.la,b). Bozuk proporsiyonlarla, Roma
heykellerine 6zenen yari ¢iplak kadimnlar, patlak gozleri, kivircik saglari, kemerli
burunlariyla Mezopotamya kiiltiirlerinden tanidigimiz heykellerin acemi kopyalari
gibidir’. Sarap ve eglence diiskiinliigii ile tanman Halife II. Velid’in ¢olde yer alan
sarayim siisleyen kadin heykelleri, sadece hamam ve eglence dlemi ile ilgilidir. Yart
ciplak kadinlar, iri gogiisleri, agik gobekleriyle Islam toresi ve dini taassupla
bagdasmazlar.

9. yiizyilda Abbasi halifesi Mutasim’in (833-842) cengaverlikleriyle {inlii Oguz
boylarindan getirttigi Tiirk askerleri i¢in Bagdat’in disinda Dicle boyunca kurdurdugu
Samarra kentinde yer alan Cevsak-iil Hakani Saray1’nin duvarlarini siisleyen fresklerde,
kadimi sadece rakkase olarak goriiriiz. Uzun siyah saglari, iri gozleri ile Orta Asya
giizellerine benzeyen bu kadmlar, yine sadece halifenin eglence diinyasi ile ilgilidir®
(Foto. 2).

Iran’da Biiyiik Selcuklu kadin tasvirlerinde kadinimn statiisii degisir ve Orta
Asya’ya kadar uzanan daha 6nceki Tiirk devletlerinin izinde sekillenir. Tlk Tiirk devleti
Hunlardan baglayarak Goktiirklerde, Uygurlarda ve ilk Miisliman Tiirk devleti
Karahanhlarda kadimin toplum iginde yiiksek bir mevkii vardr’. Bu gelenek 12.-13.
ylzyillarda Sel¢uklularda da siirdiiriiliir, kadmlar erkeklerle birlikte ava, seferlere,
savaslara, dini, siyasi, iktisadi faaliyetlere katilirlardi. Tiirk kadmin konumu Islamiyet
oncesi Arap kadinindan daha iistiindii. Hatun kelimesi, Tiirk devletlerinde hakanin
(kaganin) ilk esi icin kullanilmaktaydi ve hatun hiikiimdarla birlikte tahta cikip
yonetimde soz sahibi olabiliyordu. Bunun kokii Goktiirklere kadar uzantyor, ¢ikan
emirnamelerde hatunun da miihrii gerekiyordu'®. Selguklu kadmlari gesitli devlet
islerinde etkili olmakta ve emirlerinde sahsi hizmetlerini goren hizmetliler
bulunmaktaydi. 11. yiizy1l Tiirk kaynagi Kutatgu Bilig’e gore Uygurlar’dan baglayarak
Selguklulara kadar uzanan Terken unvami hem hiikiimdar, hem de hatunlar igin
kullanilmaktaydi''. En kidemli unvan1 alan Terken hatunlar, eslerinin veya ogullarinin

" Genel bilgi i¢in bkz. K.A.C. Creswell, Early Muslim Architectur, Ummayyads, A.D. 622-
750, 1. Vol. Oxford, 1969; G. Oney, “Emevi Saraymda Islam Sanatinin Ilk ve Son Ciplak
Heykelleri”, P Dergisi, Sanat, Kiiltiir, Antika, S. 18, Yaz. 2000, Istanbul, s.60- 67.

8 Freskler igin genel olarak bkz. E. Hertzfeld- F. Sarre, Die Ausgrabungen von Samarra III, Die
Malerien von Samarra, Berlin 1927.

?S. Can, a.g.e., 5.29-70, 75.
105 Can, a.ge.,s. 71, 243.
'S Can, a.ge., s. 245-246.
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yoklugunda naibe olabiliyordu. Hiikiimdarin kiz ¢ocuklarma da ¢ok itibar ediliyor ve
Melike unvani veriliyordu. Evlendiklerinde “Melike Hatun” olarak aniliyorlardi.

Biiyiik Sel¢uklu seramik sanatinda canlandirilan hiikiimdar ve taht sahnelerinde
“Terken” unvanint akla getiren birgok 6rnek vardir. Washington D. C. Freer Gallery of
Art’da yer alan, seffaf firuze sir altina boyanmuis, 13. yiizy1l basinda Kesan’da yapilmis
iki benzer tabaktan birisinde bagdas kurarak oturan sultan, digerinde hatun
canlandirilmistir'?. Tahtin etrafinda dogay1 simgeleyen ¢igekli birer dal goriiniir (Foto.
3a-b). Her iki figiirde de Orta Asya kokenli yuvarlak yiiz tipi, ¢ekik gozler, uzun saclar,
basta Iran’da Sasani Hiikiimdarlarmnin kanath taglarindan esinlenen kanatli taclar, asaleti
ve semavi parlakligi simgeleyen héle, erkekte sakal, biyik dikkati ¢eker. Hatunun yanak
ve ¢enesindeki benler, devrin modasini yansitir. Kaftanlari, Orta Asya’da ortaya ¢ikan
giyim tarzinin uzantisidir. Cin ipeklileri gibi, ¢intemani desenli kaftanlarinin kolunda,
kisinin toplum i¢indeki mevkiini belirten tirazlar, erkegin elinde asalet sembolii mendil
vardir. Uzak Dogu sanatinda ugur getirdigine inanilan Barok bir inciyi simgeleyen
cintemani deseni Selguklu kaftanlarinda ¢ok yaygindir. Cin ipekleri, deve kervanlariyla
Iran ve Anadolu’ya ulagmaktaydi. Sebnem Akalin’in Selguklu cintemani desenli
kaftanlari igin etrafli bir yaymi vardir'®. Hatunun kaftani, énde V seklinde aciklik
meydana getiren kruvaze tarzdadir. Sultan ve hatunun arkasinda, zengin desenli
kaftanlartyla Orta Asya tipi baslikli, baglari héleli hizmetkarlar yer alir. Hatunun
arkasindaki, kisiler o devirde moda olan, yanaklarindaki keci kilindan ziiliifleriyle kadin
olmalidir.

Daha biiyiik ve sultana es konumda canlandirilan hatun figiirii, sanki saraydaki
hakimiyetini ve giiciinii simgeler gibidir ve bir terken hatun oldugunu diisiindiiriir.
Ornegin Tugrul Bey’in esi Altunca Hatun, sultanin kararlarinda etkili olmus, onun adina
savagmis bir terken hatundur'®. Meliksah’in karis1 Karahan soyundan gelen Terken
Hatun, cok itibar ve niifus sahibiydi. Sarayda kendisine bagli divani, vezirleri,
memurlari, mali ve idari tegkilati ile atlilardan olusan 12.000 kisilik ordusu mevcuttu.
Hukuki belge ¢ikarma, emir verme yetkisi vardi".

Washington D.C. Freer Gallery of Art’da yer alan liister tekniginde bezenmis
siri¢i mavi ile renklendirilmis bir siirahi iizerinde canlandirilan saray soylularinin sohbet
veya istigare sahnesinde, iiclii kadin ve erkek figiirleri esit konumda yan yana bagdas
kurarak oturur durumda canlandirilmistir'® (Foto. 4a-b). Orta Asya yiiz tipine uygun

2E. Atil, a.g.e., s.118 Foto 52, s. 120 Foto 53.

13'S. Akalin, “Liister Tekniginde Bir Selguklu Cinisi Hakkinda jkonograﬁk Calisma. Cintemani
Desenli Kaftanlar”, Palmet I, Sadberk Hanim Miizesi Y1llig1, Istanbul, 1998, s.123-166.

“M. A, Kéymen, Tugrul Bey ve Zamani, Istanbul, 1976, s. 68, 70, 72; M. A. Koymen, “Devlet
Kurtaran Ornek Bir Tiirk Kadin1 Altuncan Hatun”, Milli Kiiltiir, Ankara, Ocak 1977, s. 44-45.

15_ S. Can, age, s. 66; I. Kafesoglu, Sultan Meliksah Devrinde Biiyiik Selcuklu
Imparatorlugu, Istanbul, 1974, s. 126-193.

10 E. Atil, a.g.c., s.105 Res. 46a-b.
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sisman yanakli, ¢ekik gozlii, uzun saglar1 orgiiler halinde bele kadar inen figiirlerin,
palmet veya sal desenli kaftanlar1 dikkati ¢eker. Erkeklerin takke gibi basliklar1 yerine
kadinlarin  bagini ¢evreleyen bandin ortasinda “diadem” ile siislendigi goriiliir.
Kadinlarin iri halkali sarkik kiipeleri segilir. Prof. Dr. Nurhan Atasoy, Selguklu
kiyafetlerini konu alan 6zlii makalesinde, Prof. Dr. Ozden Siislii de aym konuyu isleyen
kitabinda ayrmtili sekilde kaftan, kemer, salvar, cizme, baslik ve bunun gibi
ozelliklerini incelemislerdir'’. Mehmet Onder ise Kubadabad ¢inilerinde baslik tiplerini
tanitmistir'®. Figiirlerin Selguk tarzi iri palmet yapraklarla bezeli kaftanlari, yerel yapim
olduklarma isaret eder. Ortagag Islam diinyasinda &zellikle Anadolu’da Tiirkmen
erkekleri tarafindan ticari ve dini amaclarla kurulan, kendine 6zgii gelenekleri olan Ahi
teskilatinin Baciyan-1 Rum adii alan kadinlar kolunun iirettigi giysiler, kumaslar,
kilimler, halilar, gok makbuldii ve ihra¢ edilmekteydi". Baciyan-1 Rum kadinlar1 askeri,
sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerde de bulunuyordu.

Oxford Ashmolean Miizesi’nde bulunan, Kesan kentinde, liister tekniginde
iiretilmis tabakta, balikli havuz ya da gol kenarinda bagdas kurarak oturup sohbet eden
bir erkek ve bes kadin figiirii goriiriiz. Yuvarlak yiizli, cekik gozli kadmnlarin
kollarindaki tirazlar, baslarindaki haleler, hepsi ayni sekilde desenlendirilmis kaftanlar
saray soylular1 olduklarmi belirtir® (Foto.5). Solda yer alan erkek figiiriinii basit
basligindan ve omuzlarinda biten saglardan ayirt edebiliyoruz. Kadimnlarin saglari uzun
orgiiler halinde omuzlarindan sarkmakta ve baglar, ortasina badem seklinde kiymetli tas
(diadem) oturtulan inci dizili bir bantla siislenmistir. Diadem seklinde bas siisii Orta
Asya’dan kesintisiz olarak Anadolu Sel¢uklularina kadar devam eder. Baz1 kadmlarin
kulaginda uzun sarkik kiipe veya Selcuklu’da moda olan yanaga dogru uzanan keci
kilindan ziiliifler vardir’'. Bu seramikteki kadinlar sultanin cariyeleri olabilir. Selguklu
haremi, Osmanli haremi kadar kudretli ve ihtisaml idi*2. Haremdeki cariyeler,
cogunlukla savaglarda ele gegirilen esirlerden olusuyordu. Evlilik yoluyla gelen hatunlar
da beraberlerinde cariyeler, koleler getiriyordu ve bunlar sarayda egitiliyordu. Haremde
hilkimdarin hatun unvanl karisi, diger nikdhli hanimlari, kiz ¢ocuklart ve kiigiik

7 N. Atasoy, “Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme”, Sanat Tarihi Yilhg 1V, Istanbul,
1970-71, s.111-151; O. Siislii, Tasvirlere Gore Anadolu Sel¢uklu Kiyafetleri, Ankara, 1989.

'8 M. Onder, “Selguklu Devri Kadin Bagliklar”, Tiirk Etnografya Dergisi X111, Istanbul, 1973,
s.1-8; M. Z. Oral, “Selgukilerde Giyim Egyas1”, Tiirk Etnografta Dergisi, V, Ankara 1963, s.
14-20.

S Can, a.g.e., 5.126, 177, 178, 191, 196; M. Bayram, Baciyan-1 Rum Selcuklular Zamaninda
Geng Kizlar Teskilati, Konya, 1987, s. 48, 49, 51, 53.

20 G. Féhérvari, Islamic Pottery, London, 1973, P1. 46, No. 105, p.93.
20, siisliy, a.gee., s.152.
228, Can, a.ge., s. 132-133.

60 Sanat Tarihi Dergisi



Tarihten Yansimalarla Biyuk Selguklu Seramiklerinde Kadin

oglanlar1 bulunurdu. Tarih¢iler Tugrul Bey’in Bagdat’ta yaptirdigi sarayin, sehrin
ihtisamun1 arttirdigin belirtir™.

Washington D.C. Freer Gallery of Art’da bulunan minai tekniginde, Kesan’da
iretilmis, 12. ylizyil sonu, 13. yiizyil bagina ait bir tabakta, biri kadin biri erkek iki
sarayly1, ask veya miizik sahnesinde izliyoruz** (Foto. 6a-b). Sakalli, biyikli, uzun
sacli, bast borklii ve ¢emberi alevli bir hale ile gevrili erkek, zarif el hareketleriyle
hatuna lir ¢almaktadir. Selguklu ¢ini ve ahsap is¢iliginden tanidigimiz kirmizi, mavi
renkli geometrik desenli kaftani, 6zenle dokunmus degerli ipekten yapilmistir. Hatunun
basi, benzer tipte haleli, mavi kurdeleli siislii, uzun saglar1 altin bantli ve sorgucludur.
Halkalar olusturan altin kiipeleri, kolunda altin tirazi, yakasi kruvaze kapanan kirmizi-
mavi desenli kaftan1 6nemli bir kisi oldugunu gosterir. Kaftanin deseninde, sekizgenler
olugturan geometrik ag, bagdas kurarak oturan figiirlerle doldurulmustur. Elindeki cam
kadehle sultana igki sunar. Parmaginda altin yiiziik, elinde dovme ve kina vardir. M. A.
Koymen, Selguklu giyim kusamini konu alan makalesinde, Selgcuklu kadinlarinin
kiipeleri, gerdanliklari, bilezikleri, yiiziikleri, siirdiikleri kokular ve sa¢ tuvaleti
konusunda bilgi verir”. Kadmlar yiizlerine pudra olarak iistiipeg, diizliik, gozlerine
siirme, yanaklarina allik siirmekteydi. Bu tabakta goriildiigii gibi, Selguklu saray
yasantisinda miizik, dans, raks, sarap ile kadeh birbirinden ayrilmaz 6gelerdi. Sarayda
devamli miizisyenler bulunurdu. Ibni Bibi, miizik aleti olarak saz, cenk, rubab, ud,
kopuz kullanildigimni belirtir ve saraydaki ¢esitli miizikli eglentileri anlatir®.

Washington D.C. Freer Gallery of Art’da bulunan 13. yiizyillda Kesan’da
iiretildigi kabul edilen, altin yaldizli, minai tabakta, hatun saray soylusuna ud
calmaktadir’’. Figiirler, sisman yanaklari, ¢ekik gozleri, basta haleleri, erkekte bork tipi,
kadinda ortasi diademle siislii baglig1 ve uzun sarkik kiipesi, cenede beni, ud ¢alan zarif
ellerinde yiiziik ve kinasi ile musiki ve agk sahnesini canlandirirlar (Foto. 7). Her iki
figliriin de kollarinda tiraz goriiliir ve kaftanlart siisleyen kuslu, sarmasikli, benekli
zengin desenler, sarayda onemli kisiler olduklarmi belirler. Hatunun kaftani ve
miicevheri, Sultan Meliksah’in kizi Mah-Melek Hatun’a Abbasi Halifesi Muktedi ile
evlenirken verilen zengin ¢eyizi akla getirir. Kaynaklar, 130 devenin, 74 katirin ipekleri,
glimiis, altin, ziynet esyasimni ve miicevherati sandiklarla tasidigini, kervanin oniinde
altin eyerli 33 atin en 6nde de altinlarla siislenmis bir besigin bulundugunu yazar. ibni
Bibi ayn1 sekilde, 1. izzettin Keykavus, Behram Sah’in kiz1 Selguk Hatun’la evlenirken,

2 M. A. Kéymen, “Alparslan.....”, 5.90, 125.

HE Atl, a.g.e, .95 Foto. 41.

B M. A. Koymen, “Alparslan.....”, s.51-89.

*8 bni Bibi, a.g.c., 5.88, 181, 194, 211, 267, 281, 408.
T E. Atl, a.g.e., .97 Foto.42.
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¢eyiz olarak miicevherli taglar, amberli halhallar, kiymetli yiiziik ve bilezikler, islemeli
elbiseler verildigini nakleder™.

Freer Gallery of Art’da sergilenen Rey kentinde iiretilmis, minai tekniginde
islenmis, 13. yiizyil tabaginda, Ibni Bibi’nin anlattig1, saray eglencelerinde, diigiinlerde,
av solenlerinde ¢alg1 calan saray calgicilari canlandirilmistir™ (Foto. 8). Merkezde
oturan bir kadm ve erkek sarayli, sagli sollu tambur, lir, fliit ¢calan sarki sdyleyen tiger
calgict ile gevrilmistir. Farkli desenli kaftanli calgicilarin altinda ve {istiinde, sira
halinde, saraya ugur getirdigine inanilan, koruyucu dorder sfenks figiirii
canlandirilmagtir.

Yine Freer Gallery de bulunan minai desenli, 13. yiizy1l miirekkep hokkasinin
govdesinde zil calan, tempo tutan figiir, basindaki diadem nedeniyle sarayli kadin
olmalidir’® (Foto. 9). Burada da hokkanin boyun kisminda, sira halinde sfenksler, saray
koruyan, dogaiistii giiciine inanilan tilsimlt yaratiklardir.

Daha o6nce de agiklandig1 gibi, Selguklularda evlenirken zengin ¢eyiz vermek
gelenekti. Melikelerin diiglinleri ve c¢eyizleri, Selguklu devletinin ihtisamini, devrin
zenginligini ve siyasi kudretini gostermek i¢in ihtisamli tutulurdu. Selguklu sultanlari,
yabanci din ve soydan Hiristiyan, Rum ve Giircii kadinlarla evlenerek, akrabalarinin
sarayda yasamalarina imkan saglamistir. Ornegin, Alaaddin Keykubad’in hanimi
Alanya Kalesi’'nin Rum hakiminin kizi Mahperi Hatun’dur. Aymi sekilde, siyasi
nedenlerle melikelerin de Abbasi Halifesi, Karahanli Hiikiimdar1 gibi, komsu iilkelerin
sultanlar1, sehzadeleri ile evlenmesi istenmis ve onlara zengin geyizler verilmistir’'.

Evlenirken erkek “mehir” denen, dogrudan kadma verilen bir para veya mal
taahhiit ederdi. Ornegin, Tugrul Bey, Abbasi Halifesi’nin kiz1 Seyide ile evlenirken
300.000 dinar altin ikta arazileri ve 30 inci tanesinden gerdanlik verir”. Bu gelenek
Selcuk edebiyatina da yansmmigtir. Freer Gallery of Art’da konusunu Firdevsi’nin
Sehnamesi’nden alan gelin alay: sahnesi goriiliir’> (Foto. 10a-b). Kirmansah Emiri Abu
Nasr adma yaptirilmis, minai tekniginde islenmis, 12. yilizyil sonu 13. yiizy1l basma
tarihlenen tabakta, Bahramgur’un Hintli gelini Sapinud’un, siiriiciisii ve yar1 ¢iplak
Arap kolesiyle gelin gelmesi canlandirilmistir. Tabagin ¢evresinde, bagdas kurarak
oturan zengin desenli kaftanlariyla canlandirilan sekiz saray soylusu onu karsilar. Bu
sahne gelin alay1 torenine verilen 6nemi belirtir. Sultan Meliksah doneminde vezir

28 {bni Bibi, a.g.e., s.72; S. Can, a.g.e., s.157.

PE. Atl, a.g.e., s.117 Foto.51.

OE Atl, a.g.c., s.102 Foto.45.

g, Can, a.g.e., 5.136.

320. Turan, Selcuklular Tarihi..., s.140; S. Can, a.g.e.,s.154.
BE Al a.g.e., s. 90 Foto. 39.
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Nizamiilmiilk’{in hazirlattig1 kanunnamede yer alan kadinlarla ilgili evlenme, boganma,
ceyiz, mehir maddeleri ile ilgili hiikiimler, eserlere yansimis oluyor™.

Selguklu kadmin avda da erkekle birlikte avlandigini biliyoruz. Saray
soylularmin, sultanin avlanmasi énemli bir spor ve eglencesi sayiliyordu. Av sonunda
sOlenler, ziyafetler verilirdi. Selguklularda avlanmakla ilgili merasimler, torenler, toy
adin1 alan solenler ayni zamanda dini fonksiyonu da olan, atalart Oguzlardan kalma bir
gelenekti. Avda sahin, dogan, sungur gibi aver kuglarla geyik, karaca, tavsan, kaz,
ordek, keklik, gilivercin ve cesitli bagka av hayvanlar1 avlanirdi. Avdan doniis av
etlerinden hazirlanmig biiylik ziyafetlerle sona erer, icki, raks, musiki bu ziyafetleri
tamamlardi. Tugrul beyin av sonrasi bilyiik ziyafetler verdigini, Sultan Meliksah’in,
Alaaddin Keykubad’in, I. II. ve II. Gryaseddin Keyhusrev’in siirek avlarina
diigkiinligiinii Osman Turan, Faruk Siimer gibi ¢esitli tarih¢ilerimizin yayinlarindan da
ogrenmekteyiz. Meliksah doneminde imparatorlugun bir¢ok beldelerinde sultana ait av
sahalar1 (avlaklar) vardr®. iran edebiyatindan ilham alan sahnelerde, kahramanlarin
avlandigmi goriiriiz. Ornegin Berlin Pergamon Miizesi’'nde bulunan, Rey’de iiretilmis
13. ylizyll minai tabakta, Bahramgur ile gozdesi Azade’yi kosan deve {izerinde
avlanirken goriiyoruz’® (Foto. 11). Bahramgur okunu atarken ve av hayvanmi avlarken
canlandirilmistir. Usta aticiligini arka ayagiyla kulagini kastyan hayvanin, ayagini okla
kulagina raptetmesiyle gosterir. Devenin arkasinda oturan Azade, sevgilisine lir
calmaktadir. Bahramgur’un basinda bork ve uzun kivircik saglar, Azade’nin beline
kadar uzanan orgiileri, basinda bant ve diadem vardir. Her ikisinin de kaftani
¢intemanilidir.

Kadin figiirii, Biiyiik Sekguklu siirlerinde 6zlenen, sonsuz ask duyulan sevgili
olarak da sik islenir. Divan-1 Liigat1 Tiirk’te, sevgi ve giizellik konularmin islendigi 22
siir vardir. Bu siirler, ayriliktan ve sevgilinin ¢ektigi sikintidan bahseder®’. Freer Gallery
of Art’da sergilenen, Arapga kitabesine gore, 1210 (607) yilinda, Sayyid Shams al-Din
al Hasani tarafindan Kesan’da yapilmis, lister teknigindeki tabakta bir ask sahnesi
canlandirlmistir® (Foto. 12a-b). Cesitli Sanat Tarihgileri tarafindan tanitilan bu eserde,
Iran edebiyatindan, Hiisrev ile Sirin’i agk1 anlatilmis olabilir. Hiisrev kendinden ge¢mis
vaziyette, golde baliklarin arasinda ¢iplak olarak yikanan, basi haleli, kollar1 inci

*7. Kitapgi, Abbasi Hilafetinde Tiirk Hatunlari, Selcuklu Sultanlari, Konya 1994, s.125; S.
Can, a.g.e., s.53.

3% G. Oney, “Iran Selguklular ile Mukayeseli Olarak Anadolu Selguklu Ath Av Sahneleri”,
Anadolu (Anatolica) XI, 1967, Ankara, 1969, s.121-159; F. Siimer, Oguzlar (Tiirkmenler)
Tarihleri- Boy Teskilati, Destanlari, Ankara 1967; O. Turan, Selguklular..., s. 27-32, 161,
162; O, Turan, Tiirkiye Selguklular1 Hakkinda Resmi Vesikalar...s.29.

3¢ Museum of Islamic Art, State Museums of Berlin Prussian Cultural Property, Museum fiir
Islamische Kunts, Germany 2003, p. 55.

M. A. Koymen, Alp Arslan..., s.389-390; S. Can, a.g.e., s.210.

BE. Atl, a.g.e., 5.69 Foto. 28; G. Oney, “Selguklu Seramik Sanatinda Ciplak Sevgili”, P Dergisi,
Sanat Kiiltiir Antika, S. 18, Yaz 2000, Istanbul, s.72-73.
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bilezikli, gogiisleri ve gobegi acik Sirin’i seyretmektedir. Atin, Orta Asya etkisini
yansitan, tilstmli olduklart kabul edilen benekli govdesi dikkati ¢eker. Atin arkasina
saklanmig bes erkek figiirii izlenir. Her birinin baslik tipi ve kaftan deseni farklidir.
Baglarda haleler, kollarda tirazlar, figilirlerin sarayli olduklarina isaret eder. Burada
kadin, 6zlenen, erisilmez, kapali gozlerle hayal edilen sevgilidir.

Biiyiik Sel¢uklu seramiklerinde, tarihten yansimalarla izledigimiz kadinlar, bir
anlatim kompozisyonu i¢inde canlandirilmigtir. Cesitli 6rneklerini Beysehir Kubadabad
Sarayi, liister ve siralt1 tekniginde islenmis ¢inilerde gordiigiimiiz kadinlar, her ¢inide
tek olarak yer alir. Etraflarina yerlestirilen ¢inilerle, ait olduklari konular belirlenir. Yiiz
tipleri, baslarinda haleleri, basliklari, ¢ekik siirmeli gozleri, benleri, kolye ve kiipeleri,
zarif elleri, tirazli ve desenli kaftanlar1, kruvaze yakalari, bagdas kurarak oturuslar ile
Iran 6rneklerine benzerler (Foto. 13a-b,14a-b, 15).

Prof. Dr. K. Otto-Dorn’un yaptig1, benimde katildigim Kubadabad kazisindan
¢ikan ¢inide, basinda meyve sepeti tasiyan kadinin yiiziinii, Selguklu gelenegine aykiri
olarak, gozlerinin altindan pege ile Orttiigiinii goriiriiz. Bu kadinin bir Arap kole
oldugunu saniyoruz (Foto. 16). ibni Batuta 14. yiizyilda Tiirk kadinmin misafir
agirladigin, ¢ars1 pazarda serbestce gezdigini yazar’’. Riighan Arik’mn kazisinda, ¢ini
deposunda ortaya ¢ikan cesitli basi yasmakli kadmn figiirlerinde basg Ortiisii yiizii
kapatmaz® (Foto. 17, 18, 19). Anadolu’da bu yasmakl 6rneklerin daha ¢ok dini torenler
ve tarikatlarla ilgili oldugunu zannediyoruz. Anadolu’da islami degerlerle ilgili Tiirk
gelenek ve gorenekleri Mogol akinlari ile Anadolu’ya go¢ eden Tiirkmen ve tarikat
onderlerinin etkisiyle daha fazla kaynasmistir. Tiirk kadimnlari, eski inanglarina ters
diismeyen bazi meshep ve tasavvufi mezheplere yakinlik duymustur. Anadolu’da
Yesevilik, Ahilik, Bektasilik, Mevlevilik muteber sayilmistir. Cesitli arastiricilar,
Tirkiye Selguklularinda kadin giyim esyalar1 arasinda, carsaf ve basortiisii de
bulundugunu yazar. Ornegin, Konya’da, Selcuklu nakkasi Abdiilmii’min el Hoyi
tarafindan yapildig1 kabul edilen Varka ve Giilsah figiirlerinde, Varka’nin cenazesiyle
ilgili tasvirlerde, Giilsah’in ve diger kadinlarin basim orttiigii goriiliir*.

Mevlevilikte kadin, toplumun bir unsuru kabul edildiginden Mevlana’nin kadin
miiritleri de vardi. Sultan II. Keyhiisrev’in esi Gomeg Hatun, Mevlana’nmn miiridi idi*.
Bu kadilar, erkeklerle birlikle sema ayinlerine katilmistir. Ancak, 14. yilizyildan sonra
Mevlevi kadmnlar, ayinleri kafes arkasindan seyretmeye baslamistir®.

%S, Can, a.g.e., s.150.
40 R. Arik-O. Arik, Anadolu Topraginin...., s. 379 Resim 405.

AN Atasoy, a.g.e., s.138; S. Can, a.gee., 5.173; M. K. Ozergin, “Selcuklu Sanatcis1 Nakkas
Abdiilmii’min el Hoyi Hakkinda”, Belleten, XXXIV, 1970, 5.219-230.

2 A Gélpma}rh, Mevlana’dan Sonra Mevlevilik, Istanbul, 1953, s.278; A. Golpmarl,
Mektuplar, Istanbul, 1963; S. Can, a.g.c., s.235-237.

8. Can, a.g.e., s.222-223; A. Golpinarli, Mevlevilik..., s.278-281.
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Buna mukabil, Anadolu’da bir tarikat gibi faaliyet gosteren Baciyan-1 Rum
mensuplar1 dini ve sosyal egitim vermis, tasavvufi faaliyetlerde bulunmus, agtiklar
zaviyelerde din ve adamalar1 ve alimlerin ders verecegi, fakirlerin kalacagi yerler
saglamustir*,

Prof. Dr. Riichan Arik’in Kubadabad ¢ini deposunda buldugu en ¢arpici 6rnek,
stiphesiz sultanin yatak odasina yerlestirilmek i¢in tasarlanan, desenli yorgan altinda
baslar1 goriinen sakall1 bir adam ile bir hatundur. Tepede sallanan lamba ile aydinlatilan,
devri igin miistehcen olan bu ask sahnesi ile kadin konumuza noktay1 koymaktayiz*
(Foto. 21). Acaba burada canlandirilan Alaaddin Keykubad ile sevgili karis1 Mah-Peri
Hatun ya da bir gozdesi midir? Tabii ki bunun sonucu olarak bir agk meyvesi olan ve
besikteki ¢ocugunu emziren kadmn da unutulmamalidir. Eski Martin Koleksiyonunda yer
alan, minai teknigiyle islenmis ¢inide, desenli kaftani, inci kolyesi ve tiraziyla son
derece sik olan hatun, ¢iplak olarak resmedilen gogsiiyle ¢ocugunu emzirmektedir*®
(Foto. 22).

43 Can, a.g.e., s.231; A. Golpinarli, Mektuplar..., s.253.
4 R. Arik-O. Arik, Anadolu Topragimin...., s.382, Resim 406.
46 R. Arik-O. Arik, Anadolu Topraginn...., s.231-232, Resim 168.
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Foto. 1a-b- Hirbet-el Mefcir Sarayi’na ait algidan k:c}dln heykelleri (Kudiis
Rockfeller Miizesi) (Foto. G. Oney)
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Foto. 2- Samarra Cevsak-iil Hakani Saray1’nin duvarlarini siisleyen fresk.
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Foto. 3a-b- iran’in Kesan kentinde yapilmus, Biiyiik Selguklu donemi, siralti teknikli
kaplar (Washington D. C. Freer Gallery of Art)

Foto. 4a-b- iran Biiyiik Selguklu dénemi, liister teknikli siirahi (Washington D.
C. Freer Gallery of Art)
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Foto. 5- Iran’in Kesan kentinde iiretilmis, Biiyiik Selcuklu dénemi,
lister teknikli tabak (Oxford Ashmolean Miizesi)

Foto 6a-b- Iran’in Kesan kentinde iiretilmis, Biiyiik Selguklu dénemi, minai
teknikli kap (Washington D. C. Freer Gallery of Art)
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Foto 7- iran’m Kesan kentinde iiretilmis, Biiyiik Selcuklu donemi, minai
teknikli kap (Washington D. C. Freer Gallery of Art)

Foto 8- Iran’m Rey kentinde iiretilmis, Biiyiik Selguklu dénemi, minai teknikli
kap (Washington D. C. Freer Gallery of Art)
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Foto 9- iran, Biiyiik Selcuklu donemi, minai teknikli hokka (Washington D. C.
Freer Gallery of Art)

Foto 10a-b- iran, Biiyiik Selguklu dénemi, minai teknikli tabak (Washington
D. C. Freer Gallery of Art)
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Foto 11- iran’in Rey kentinde iiretilmis, Biiyiik Selguklu dénemi, minai
teknikli tabak (Berlin Pergamon Miizesi)

Foto 12a-b- iran’in Kesan kentinde iiretilmis, Biiyiik Selguklu dénemi, liister
teknikli tabak (Washington D. C. Freer Gallery of Art)
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Foto. 13a-b- Beysehir Kubadabad Sarayi ¢inileri (Foto. G. Oney)

Foto. 14a-b- Beysehir Kubadabad Sarayi ¢inileri (Foto. G. Oney)
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Foto. 16- Beysehir Kubadabad Sarayi’ndan ¢ini pano (Foto. G. Oney)

Sanat Tarihi Dergisi 73



Goéniil Oney

Foto. 18-20- Beysehir Kubadabad Sarayi’ndan ¢iniler (Foto. R. Arik)
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Foto.21- Beysehir Kubadabad Saray1 Cinisi (Foto. Riichan Arik)

Foto.22- Minai Teknikli Cini (Eski Martin Koleksiyonu/ Riichan Arik’tan)
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