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OZET

Hiimdyinndme 16.ylizyllda yasamis sair, hattat ve miiderris Ali Celebi’nin
(6.1550?), Hiiseyin Vaiz-i Kasifi'nin (6.1505) Envdr-1 Siiheylisine dayanarak
Fars¢a’dan Tiirk¢e’ye terciime ettigi bir nasihat kitabidir. Calismasini 950/1543 yilinda
tamamlayarak Kanuni Sultan Siileyman’a sunan Ali Celebi’nin Hiimdyinndmesinin
giiniimiize ulasabilen resimli dort kopyast mevcuttur. Bunlardan en erken tarihli olani
974 senesi Sevval ayinin basinda/l Nisan 1567°de hattat Muhammed b. Muhsin Burhan
tarafindan Kahire’de defterdar Mustafa Pasa (6.1582’den Once) i¢in hazirlanmistir.
Yazma otuz minyatiir ile gorsellestirilmistir (ITSMK H.359). Hiimdyiinndme nin
Zilhicce 997/EKkim-Kasim 1589 tarihli ve 6n kaydina gére Mekke Kadist Muhammed
Emin b. Veliyyiiddin’in (6.1768) miilkii olan bir diger niishas1 yiiz altmig bes minyatiir
ile en zengin resim programina sahiptir (LBL Add. 15153). Eserin tarihsiz ve seksen
yedi minyatiir ile bezenmis bir diger niishas1 zengin bir resim programina sahip ikinci
ornektir (ITSMK R.843). Dervis Muhammed Ahlaki tarafindan 1013 senesi Cemaziii’l-
evvel baslari/1-10 Eyliil 1604°de istinsah edilen bir diger niisha ise on minyatiir ile
gorsel dile doniistiiriilmiistiir ITSMK H.357). Bu makalede Hiimdyiinname nin London
British Library Add.15153 numarada kayithi ve iizerinde daha 6nce ayrintili bir ¢alisma
yapilmamis olan en zengin resim programina sahip niishasi kitap sanati agisindan ele
almmustir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Hiimdyinndme, Ali Celebi, Veliyyiddin
Efendi, Muhammed Emin.

ABSTRACT

Hiimdytinndme is a masterpiece of Ali Chelebi (d. 1550?) who was a 16th
century scholar and calligrapher. This masterpiece was held on the basis of the
translation of Hiiseyin Vaiz-i Kasifi’s (d.1505) Persian nasihatname, Envdr-i1 Siiheyli,
into Turkish by Ali Chelebi. He accomplished Hiimdyiinndme and devoted it to Sultan
Suleyman | in 950/1543. Contemporarily there four illustrated copies of Hiimdyiinndme
exist. The earliest one among them is dated to April 1, 1567 (974 Sevval AH.) and was
produced for Mustafa Pasha, the treasurer of Cairo (d. before 1582) by calligrapher
Muhammed b. Muhsin Burhan and was illustrated with 30 miniatures (ITSMK H.359).
Another copy of Hiimdyinndme dated to October-November 1589 (Zilhicce 997 AH.),
which appears to be the property of Muhammed Emin b. Veliyyiiddin (d. 1768) the
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Kadi of Mecca according to the record in the book, with 165 miniatures has the richest
illustration programme (LBL Add. 15153). Another dateless copy of Hiimdyinndme
which contains 87 miniatures also has a rich illustration programme (ITSMK R.843). A
third copy of Hiimdyiinndme which was accomplished by Dervis Muhammed Ahlaki in
September 1-10, 1604 (Cemaziii’l-evvel 1013 AH.) contains 10 miniatures (ITSMK
H.357). In this paper, a version of Hiimdyinndme which has the richest illustration
programme and was not studied in detail before is being discussed.

Key Words: Miniature, Hiimdyiinndme, Ali Chelebi, Veliyyliddin Efendi,
Muhammed Emin.

Hiimdyinndme, Vishnusarman adinda bir Brahman’in, bir kralin {i¢ ogluna
hayvanlarin dilinden hikéyelerle devlet yonetimi hakkinda bilgi vermek amacriyla
yazdig1 Pancgatantra adindaki bir nasihat kitabina dayanir. Sanskrit dilinde yazilan
Pancatantra’nin Kesmir ya da Giliney Bati Hindistan’da, 100-500 yillar1 arasinda
hazirlandig1 samilmaktadir ', Pancatantra, onun varh@indan haberdar olan Sasani
hiikiimdar1 Nugirevan’in (531-579) cabalariyla ele gecirilir, Sanskrit¢e’den Pehlevice’ye
terciime ettirilir ve Arap edebiyatinin 6nemli yazarlarmdan Ibn-el Mukaffa’nin (6.759?)
bu Pehlevice yazilmis kopyay1 Arapca’ya Kelile ve Dimne adiyla terciimesi ile Islaim
diinyas1 bu eserle tanisir’. Bundan boyle Mukaffa’min eserinin baska dillere terciimeleri
yoluyla Kelile ve Dimne gerek islam, gerekse Bati edebiyatinda yayginlik kazanir ve
eserin bir cok resimli ve resimsiz kopyasi hazirlanir. Iste 16.yiizyilda yasamis hattat,
sair ve miiderris Ali Celebi, Kelile ve Dimne’nin Hiseyin Vaiz-i Kasifi (6.1505)
tarafindan 15.ylizyil sonlarinda, Herat valisi Timurlu Sultan Hiiseyin Baykara’nin
(1470-1506) sarayinda, onun veziri Emir Ahmed Siiheyli’ye (6.1513) ithafen Envdr-i
Siiheyli adiyla yapilan Farsga terciimesini temel alarak eseri Hiimdyiinndme adiyla
Tiirkge’ye terciime eder’. Ali Celebi Hiimdyiinndme’nin 6n soziinde eseri terciime etme

! Pangatantra hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Kemal Cagdas, Pancatantra Masallari, Ankara
Universitesi Basimevi, 1962; J. Hertel, Das Pancatantra. Seine Geschichte und seine
Verbreitung, Leipzig and Berlin, 1914; Franklin Edgerton, The Panchatantra Reconstructed, 2
vols., New Haven, 1924; A.W. Ryder, The Panchatantra, Chicago, 1925; Frangois De Blois,
“The Pancatantra: From India to the West and Back™, A Mirror of Princes from India:
Illustrated Versions of the Kalilah wa Dimnah, Anvar-i Suhayli, lyar-i Danish and Humayun
Nameh, Ed. Ernst J. Grube Bombay, 1991, s.10-15.

2 Omer Riza Dogrul (Cev.), Kelile ve Dimne, Istanbul, 1941, 5.15-16, 44-55. Nusirevan tarafindan
eseri ele gegirmek i¢in Hindistan’a gonderilen Burzoe’nin yaptigi yolculuk ve eseri elde etme
hikayesi hakkinda ayrintili bilgi i¢in ayrica bkz. Frangois De Blois, “Burzoy’s Voyage to India
and the Origin of the Book of Kalilah wa Dimnah, Journal of the Royal Asiatic Society, Third
Series, Vol. 2, No. 1, April, 1992, 5.85-87; Fran¢ois De Blois, “Burzoy’s/Burzuyah’s Voyage to
India, A Mirror of Princes from India: Illustrated Versions of the Kalilah wa Dimnah, Anvar-i
Suhayli, lyar-i Danish and Humayun Nameh, Ed. Ernst J. Grube Bombay, 1991, s.8-9.

% Ali Celebi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. M. Edouard Servan de Sugny, La Muse Ottomane,
Paris, 1853, 5.343; Miistakim-zAde Siileyman, Tuhfe-i Hattdtin, Istanbul Devlet Matbaas1, 1928,
s.316-317; Tiirk Ansiklopedisi, C.II, Istanbul Milli Egitim Basimevi, 1966, s.84-85; Bursali
Mehmed Tahir Bey, Osmanli Miiellifleri, C.2, Haz. Fikri Yavuz — ismail Ozen, Meral Yayinevi,
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sebebini “Kelile ve Dimne’nin bukalemun renkleri gibi ¢esit ¢esit giysilerle yiiz gdsterip
Hint, Pehlevi, Arap ve Fars dillerine cevirilerinin yapilmasina ragmen, heniiz Tiirk
dibasi ile donatilmadigimi” belirterek agiklar®. Ayrica bu geviriyi yaparken halkin ve
seckinlerin eserin benzersiz faydalarindan nasiplenmesini amagladigimni vurgulayan Ali
Celebi, bu isi Edirne’deki Yeni Cami civarinda bulunan Eski Medrese’ye atandiktan
sonra, tatil zamanlarinda gergeklestirdigini belirtir ° . Ceviriyi 950/1543 yilinda
tamamlayan Ali Celebi, eserin miisveddeleri erdemli ve biiyiik zatlarmm sinavindan
gectikten ve onlarin 6vgii ve takdirlerini kazandiktan sonra ¢aligmasini Kanuni Sultan
Siileyman’a (1520-1566) sunar®. Rivayete gore Kanuni Sultan Siileyman eseri biiyiik bir
ilgiyle karsilayarak onu Bursa kadilifina atar ve bundan sonra Hiimdyiinndme’yi her
gece okudugu iddia edilir * . Hiimdyinndme'nin bugin yurt i¢i ve yurt dist

Istanbul, 1972, s.17; Kinali-zdde Hasan Celebi, Tezkiretii’s-suard, C.II, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1989, 5.692-693; Omer Faruk Akiin, “Alaeddin Ali Celebi”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.2, Istanbul, 1989, s.315-318; Latifi, Tezkire, Haz. Mustafa Isen,
Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlari/1120, 1000 Temel Eser Dizisi/149, Ankara, 1990, s.110-111; Beyani
Mustafa bin Carullah, Tezkiretii’s-suard, Haz. Ibrahim Kutluk, Ankara, 1997, s.60-61, 185;
Omer Faruk Akiin, “Vasi Alisi”, Isldm Ansiklopedisi, C.13, Eskisehir, 1997, 5.226-230; Evliya
Celebi b. Dervis Mehemmed Zilli, Eviiya Celebi Seyahatnamesi. Topkapt Sarayr Bagdat 304
Yazmasimin Transkripsiyonu — Dizini, Haz. Zekeriya Kursun — Seyit Ali Kahraman — Yiicel
Dagli, C.II, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Mart 1999, s.35; Mehmet Nail Tuman, Tuhfe-i Naili,
Divadn Sairlerinin Muhtasar Biyografileri, 11, Haz. Cemal Kurnaz — Mustafa Tatci, Bizim Biiro
Yayinlari, Ankara, 2001, s.701, No.2968; Kathleen R.F. Burrill, “Wasi ‘Alisi”, The
Encyclopaedia of Islam, V.XI, Leiden Brill, Netherlands, 2002, s.162; Filiz Kili¢, “Kiiltiir
Tarihimizde Filibe ve Filibeli Divan Sairleri”, Haci Bektas Veli Dergisi, Y1l 2007, S. 43, s.67-
80; Taskopriilizade Isamuddin Ebu’l-Hayr Ahmet Efendi, Es-Sakdiku n-nu’maniyye fi
Ulemdi’d-Devleti’I-Osmdniyye. Osmanl Bilginleri, Cev. Muharrem Tan, Iz Yayncilik, Istanbul,
2007, s.347-348; Burhanettin Cakim, “Ali Celebi (Filibeli, Vasi Alisi)”, Yasamlari ve
Yapitlaryla Osmanlilar Ansiklopedisi, C.1, Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Yaymlari, Istanbul,
2008, s.202-203; Hiiseyin Ayvansarayl, Vefeydt, Siileymaniye-Es’ad Efendi Kiitiiphanesi,
No0.1375, vr.102a-102b; Katib Celebi, Sullam al-vusil ila tabakat al-fuhil, Siileymaniye-Sehid
Ali Paga Kitiiphanesi, No.1887, vr.154b; Miistakim-zade Siileyman, Macallat al-nisab,
Siileymaniye-Halet Efendi Kiitiiphanesi, No.628, vr.432b; Faik Resat, Esldf. Eski Bilginler,
Diisiiniirler ve Sairler, Haz. Semsettin Kutlu, Terciiman 1001 Temel Eser, s.99. Envdir-i
Siiheyli’nin metni i¢in bkz. Edward B.Eastwick, The Anvdr-1 Suhaili or the Lights of Canopus
Being the Persian Version of the Fables of Pilpay of the Book “Kalilah and Damnah” Rendered
into Persian by Husain Va iz U’l-Kashifi, Hertford, 1854; A.N.Wollaston, The Anvar-i Suhaili
or Lights of Canopus, commonly know as Kalilah and Dimnah, being an adaptation by mulla
Husain el-Wa'iz al-Kashifi of the Fables of Bidpai, London, 1877; Husain Va’iz Kashifi,
Anvar-i suhaili, Tehran, 1362/1983.

Hiimdytinndme (ITSMK R.843), vr.4b-5a.

Ay. es., vr.6a-6b.

Ay. es., vr.6b.

Pecevi Ibrahim Efendi, Pecevi Tarihi |, Haz. Bekir Sitki Baykal, T.C. Kiiltir Bakanligi
Yaymlari, Ankara, 1999, 5.64-65;, Hammer, Biiyiik Osmanli Tarihi, 3 (Besinci Cilt), Yay. Haz.
Miimin Cevik - Erol Kilig, Medya Ofset, s.225. Kanuni Sultan Siileyman’in Hiimdyinndme
kendisine takdim edildigi zaman eseri bir gecede okudugu hakkinda ayrica bkz. Amil
Celebioglu, Kanuni Sultan Siileyman Devri Tiirk Edebiyati, Istanbul, 1994, 5.36. Kanuni Sultan
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kiitiiphanelerde tespit edilebilen ve 959/1551°den 1232/1816’ya kadar uzanan bir tarih
araligina yayilan yiiz alt1 niishasi, yazmanin yazildigi donemden 19.yilizyila kadar da
begeniyle karsilandigini ve kopyalarimin hazirlandigimi gosterir®. Ketebe kayitlarmimn bir
kisminda hazirlandiklart yere iligkin bilgiler sunan bu niishalarin dordii Kahire’de,
yedisi Sam’da, ikisi Bagdat’ta ve biri Halep’te 16.ylizyilin ikinci yarisinda tiretilmistir.
Biri Edirne ketebeli, diger ii¢ii istanbul’da iiretildigi diisiiniilen toplam dort niisha ise
eserin yine 16.ylizyilin ikinci yarisinda Anadolu topraklarinda hazirlanmis kopyalarina
ornek olusturur. Uretildigi yere iliskin bir kayit tasimasa da tarihli niishalar
Hiimdyiinndme’nin  kopyalarinin  hazirlanma isinin  16.ylizyilin sonlarinda agirlik
kazandigin1 gosterir. Iste bu tarihlerde hattat Dervis Muhammed Ahlaki besi Sam’da
olmak {izere yedi tane Hiimdyiinndme istinsah etmig, Muhammed el-Muhsini’nin adina
ise Kahire’de {iretilen ii¢ niishada rastlanmigtir. Bu durum bu hattatlarin 16.ytlizyil
sonlary, 17.ylizyill baslarinda Osmanlt yonetimindeki eyaletlerde ticari amaclarla
Hiimdyiinndme istinsah ettiklerini, ge¢imlerini bu yolla sagladiklarini diigtindiirtir.
Hiimdyiinndme’'nin Sam, Kahire ve Bagdat ketebeli orneklerinin bir kismui ile
Anadolu’da  hazirlanmig  Ornekleri  sultani  nitelikte  tezhiplerle  bezelidir.
Hiimdytinndme’'nin  Anadolu disindaki topraklarda hazirlanmis sultani nitelikte
tezhiplerle bezeli bu 6rneklerinin kimi miilkiyet kayd: ve ketebesinde hami ismi igerir.
Bu da Osmanli yonetimindeki eyaletlerde esere ilgi duyan seckin bir alict ve okuyucu
kitlesi oldugunu akla getirir®.

Hiimdyinndme’nin yine segkin bir kitle i¢in hazirlandig1 diisiiniilen resimli dort
niishasi glinimiize gelmistir. Bunlardan en erken tarihli olan1 974 senesi Sevval ayinin
basinda/l Nisan 1567°de hattat Muhammed b. Muhsin Burhan tarafindan talik hatla
Kahire’de, ketebe kaydinin sonunda yer alan akrostis olarak diizenlenmis siirden
mahlasinin Rumiizi Efendi oldugu anlagilan defterdar Mustafa Pasa (6.1582°den 6nce)
icin hazirlanmustir. Yazma otuz minyatiir ile gorsellestirilmistir ITSMK H.359). Ketebe
kaydi bulunmayan seksen yedi minyatiirli bir diger niisha I1I.Mustafa’ya ait bir miihiir
ile I.Abdiilhamid’e ait bir tugra tasir. Eserin talik hatla yazilmig metninin hat karakteri
acisindan Dervis Muhammed Ahlaki tarafindan istinsah edilen eserlerinki ile benzerligi
bu yazmanin da onun eliyle hazirlandigini diisiindiirir  (ITSMK ~ R.843).
Hiimdyiinndme’nin Dervis Muhammed Ahlaki tarafindan talik hatla istinsah edilen ve
on minyatiirle gorsellestirilen bir bagka niishasi ketebe kaydina gore 1013 senesi

Siileyman’in Hiimdyiinndme’yi her gece okudugu hakkinda bkz. Esin Atil, The Age of Sultan
Stileyman the Magnificent, New York, 1986, s.26.

8 Hiimdyinndme’nin yurt igi ve yurt dis1 kiitiiphanelerde bulunan resimli ve resimsiz kopyalari
hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Tuncay Biilbiil, Hiimdyin-ndme (Inceleme-Tenkitli Metin),
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Eski Tiirk
Edebiyati1 Bilim Dali Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara, 2009; Sebnem Parladir, Resimli
Nasihatnameler: Ali Celebi’nin Hiimdyinndmesi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dah Tiirk Islam Sanat1 Bilim Dali Yaymlanmams Doktora Tezi, Izmir,
2011.

® Ayrntili bilgi igin bkz. Parladur, a.g.t.
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Cemaziii’l-evvel baglarinda/l1-10 Eylil 1604’te tamamlanmigtir. Yazma vr.la
yapraginda yer alan bir kayda gore sene 20°de Veliyyiiddin Efendi’nin oglu Muhammed
Emin’in kitapligindadir. (ITSMK H.357). Zilhicce 997/Ekim-Kasim 1589 tarihli ve vr.
la’da eski Mekke kadist Muhammed Emin b. Veliyyiiddin’e ait bir miilkiyet kaydi
tagtyan sene 182 C? tarihli bir diger niisha yiiz altmis bes minyatiir ile en zengin resim
programina sahiptir (LBL Add.15153). H.359 numarali niisha disinda hazirlandiklari
yere iligkin bir kayit tasimayan bu resimli niishalardan R.843 ve H.357 numarali
olanlarin  Bagdat’ta hazirlandigr  diisliniiliir. Boylece Sam  ketebeli  yedi
Hiimdyiinndme’ye imzasini atan Dervis Muhammed Ahlaki’nin yeni bir alici kitlesi i¢in
Bagdat’a geldigi ve R.843 ile H.357 numarali Hiimdyinndme’yi seckin kitapseverler
icin istinsah ettigi anlasilir. Ya da Sam’da yedi tane Hiimdyiinndme istinsah ettigi
bilinen Dervis Muhammed Ahlaki belki de R.843 ve H.357 numarali Hiimdyiinndmeleri
de Sam’da yazmig ve bu kopyalar Bagdat iislubunda ¢alisan nakkaslar tarafindan Sam
nakkashanelerinde resimlenmigtir. London British Library Add.15153 numarali niisha
ise minyatiirlerinin tslup 6zellikleri agsindan ayrintili bir ¢alismaya konu olmamustir.
Iste bu makalede Hiimdyiinname’nin British Library Add.15153 numarada kayith
niishasinin kodikolojik o6zelliklerini, benzer orneklerle karsilastirmalar cercevesinde
islubunu ve bu baglamda iiretim yerini, birkag 6rnekle de metin resim iligkisini
belirleyerek yazmayi kitap sanati agisindan tanitmak amaglanmustir.

26x16cm. Ol¢isiindeki British Library niishasi visne ¢iiriigii rengi deriden
miklepsiz bir cilt i¢indedir. Cildin dis kapaklari i¢i saz lislubunda bezeli dilimli salbekli
semseli, kdsebentli ve zencirek bordiirliidiir (Res. 1). I¢ kapaklar yine saz iislubunda
bezemeli dilimli semse ve dar bordiirliidiir. Kalipla yapilan bezemeler, bunlarin zemini
ve bordiirler altin yaldiza boyanmustir. Cildin 6n yan kagidi ve cilde bitisik arka yaprak
ebru kagittir. Metin Oncesi ve sonrasi bos varaklar ise filigranlidir. Eserin arka yan
kagidinin b yiliziinde yer alan bir kayda gore yazma 4 Mayis 1844’de bir miizayede
salonundan satin almmustir. Kitabin yirtilan yapraklarinin yapistirilmasi  suretiyle
olusmus onarim izleri tasidigi géz 6ntinde bulunduruldugunda, bu onarimimn London
British Library’nin yazmay1 satin almasindan, yani 1844’den once gerceklestigi ve
kitaba 19.yiizyil baglarinda i¢ ve dis kapaklar klasik kaliba gore hazirlanmig bu cildin
gecirildigi distiniliir. Cildin 6n yan ve cilde bitisik arka yapraginda kullanilan ebru
kagitlar ve metin Oncesi ve sonrast bos varakta rastlanan filigranli kagitlar eserin
cildinin ge¢ donemde yenilendigini destekler niteliktedir.

Eser vr.1b’de dilimli hagiyeli bir unvan tezhibi ile agilir (Res. 2). Tezhip altin
yaldiz, yesil ve lacivert renkte bordiirliidiir. Tezhibin dikdértgen alaninin ve hasiyesinin
i¢i altin yaldiz ve lacivert zemine sarmal ince dallar iizerinde siralanan turuncu, pembe,
beyaz, sar1, mavi rozet ¢igekler; iri hatayiler, rumiler; altin yaldiz pembe, turuncu, beyaz
kiiciik yapraklarla bezemelidir. Dikdortgen alanin ortasinda altin yaldiz bir kartus yer
alir. Kartusun igine pembe talik hatla eserin ad1 “Haza Kitab-1 Hiimaytnname” seklinde
yazilidir. Ustte sayfa kenarina dogru mavi renkteki tiglar dikey uzanir. Bu tiglar tezhibin
dikdortgen alaninin iki yanindan yine sayfa kenarina dogru dikey uzanan siyah tahrirli
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altin yaldiz dar bordiirle ¢cevrelemistir. Bunun yani1 sira yazmada nesr, beyt, nazm, misra
gibi basliklardan sonra gelen satirlar, boliim basliklari, altin yaldiz ince cetvellerle
cevrelenir ve bu satirlarin ortasina, iki yanimna, sol ya da sag yanina yerlestirilen
koltuklar tezhiplidir. Ayrica bazi sayfalarda 16, 17 satirdan olugan metnin alt kisminda
metinden altin yaldiz ince bir cetvel ile ayrilan bir bosluk birakilir ve kimi yapraklarda
bu bosluk sarmal dallar {izerinde siralanan iri hatayiler, hangeri yapraklar ve rozet
cicekler ile tezhiplenir. Bir sayfada ise (vr.84b) metnin sag yaninda, cetvel i¢inde 0.5
cm. genisligindeki dikey bir ¢erceve S seklinde kivrilan sarmal dallar iizerinde siralanan
rozet ¢igekler ve hangeri yaprak dizileri ile tezhiplenmistir (Res. 3).

443 yaprak olan eserin yazi alan1 18x11 cm.dir. Metin krem rengi aherli kagit
tizerine siyah tahrirli altin yaldiz; lacivert, siyah tahrirli altin yaldiz ve yesil cetveller
i¢inde siyah nesih hatla Tiirk¢e olarak yazilmigtir. Eserde genelde her sayfada 19 satir
yer alir. Ancak eserdeki iki yaprakta (vr.26b, 272a) bir satir metin, metni ¢evreleyen
cetvelin bir yanina, sayfa kenari bosluguna dikey yerlestirilir (Res. 4). Minyatiirli
sayfalar ise degisen satir sayilarina sahiptir. Sayfa kenarina bosluguna dikey yazilan tek
satirlilk metinler okundugunda bunun eser kopya edilirken atlanmig bir satiri
tamamlamak ya da satirdaki kelime yanliglarini, eksiklerini gidermek adina eklendigi
fark edilir. Muhtemelen hattat eseri temize ¢ekme islemini tamamladiktan sonra metni
yeniden gozden gegirerek bu diizeltmeleri sayfa kenarina eklemis olmalidir.

Yapraklarin biiyiik ¢ogunlugunda onarim izlerine ve sararmalara rastlanir.
Ayrica yapraklara bir dnceki ya da sonraki sayfalarda yer alan minyatiirlerin izleri
belirgin bir bicimde ¢ikmustir. Yine bazi yapraklarda miirekkebin dagildigi ya da
siliklestigi izlenir. Metinde ayetler, hadisler, hikayet, nesr, beyt, nazm, misra gibi
bagliklar ve boliim bagliklari altin yaldiz, kirmizi ve lacivert miirekkeple yazilmistir.

Eserin vr. 443a’da yedinci satirdan baslayan ketebe kaydi alt1 satirdan olusur.
Ketebe kaydinin orijinali su sekildedir:

“Ve’l-hamdu 1i’l-1ahi ale’l-itmam ve ale’r-rasili efdali’s. Selam ve’l-ikram
haysii vakaa’l-ferdg. Min tahrir-i héze’l-kitab bi-avni’l-meliki’l-vehhéb. Hicce(?) seb’ve
tis’in ve tis’a mie 997. Hamiden ve musalliyen ve miisellimen”°

Onceden de vurgulandig: iizere kitap vr.1a’da yer alan kayda gore sene 182 C

(Cemaziyelevvel-Cemaziyelahir?)’de eski Mekke kadisi, Veliyyliiddin Efendi’nin oglu
Muhammed Emin’in kitaphigindadir™.

Ali Celebi’nin deyimiyle Hiimayiinndme “hikmetli ve erdemli sozler ile oyun
ve eglenceden ibaret niiktelerin bir araya getirildigi, bunlarin hayvanlarin dilinden

10 By satirlarin agiklamast ise soyledir:

“Tamamlanmasi iizerine Allah’a hamd ve bagislayict Melik’in yardimiyla bu kitabin yaziminin
bitirilmesi sebebiyle elgisine selamin ve ikramin en iistiini olsun. Hicce (?) Dokuz yiiz doksan
yedi 997. (Allah’a) hamd ederek, Peygambere Hayir dua ederek ve teslim olarak”

Y yr.1a’da yer alan bu kaydin orijinali syledir: “Hiive’l-mu’ti. Min kiitiibi’I-fakir ila’l-lahi’l-
muin Muhammed Emin b. Veliyyiliddin el-kadi Bekketii’l-mubareke sabikan Sene 182 C”

98 sanat Tarihi Dergisi



Ali Celebi'nin Hiimdyiinnamesi: The British Library Add. 15153

hikdye ve masallar ile anlatildigi, boylece akilli kigilerin 6giit almak, gafil kimselerin ise
eglenmek i¢in okuduklar bir kitaptir.”*> On dért bab igine dagilmus yiiz ii¢ hikdyeden
olusan bu kitap British Library niishasinda yiiz altmis bes minyatiir ile gorsel bir karsilik
bulur. Resimlerin bablara gore dagilimi ele alindiginda birinci ve dérdiincii bab yirmi
dokuzar minyatiirle birinci, on ikinci bab on yedi minyatiir ile ikinci, girig ve tiglincii
bab ise on ikiger minyatiir ile ticlincii sirada yer alir. Bunlar disindaki bablarda minyatiir
sayilar1 on bir, on, yedi, alt1 ve bes arasinda degisen bir dagilim gosterir. Eserin metni
hiikiimdarlara iyi yonetim konusunda nasihatler vermek amacryla kaleme alinmis olsa
da aslinda her bab okuyuculara hayatin icinde karsilasilabilecek bazi kotii durumlarda
nasil davranilmasi gerektigi konusunda 6giitler verir. Dolayisiyla yazmada hikayelerin
resimlenmek {izere se¢imini ya da birden fazla kere resimlenmelerini belirleyen sartlarin
bu mesajlar1 6ne ¢ikarmak mi oldugunu veya eserdeki uzun hikayelerin resimlenmek
iizere cok malzeme sunmalarindan m1 kaynaklandigini netlestirmek oldukea giictiir.

Minyatiirler tslup 6zellikleri agisindan degerlendirildiginde bunlarin genellikle
tek sayfa halinde ve kimi kez dikey, kimi kez dar uzun, yatay kompozisyonlar seklinde
diizenlendikleri gozlenir. “Padisah ve Iki Oglu” hikayesinde ise iki sehzadenin savasim
anlatan boliimii gozler 6niine seren minyatiir tam ve ¢ift sayfa halinde diizenlenmistir.
Eserde “Salim ve Ganim Adli ki Arkadas” hikayesini betimleyen minyatiir yazmadaki
tam sayfa boyutunda diizenlenmis resimlerin bir diger Ornegidir fakat tek sayfa
halindedir. Resimler metnin ortasinda, sonunda ya da tlist kisminda degisen satir sayilari
arasinda yer alir. Ayni hikayenin farkli anlarini betimleyen dar uzun seritler halindeki
bazi minyatiirler bir yapragin alt ve iist kesiminde, yani ayn1 sayfada kendisine yer bulur
(Res. 5). Minyatiirler metinden altin yaldiz ince cetvellerle ayrilir. Bazi resimler cetvelli
olarak sayfa kenarina tasar (Res. 6-8). London British Library Add.15153 numaral
Hiimdytinndme’nin - minyatiirleri c¢ogunlukla az figiirli ve yer yer kalabalik
kompozisyonlar sergilerler. Kalabalik kompozisyonlar genellikle resmin tam sayfa
boyutuna yakin oldugu 6rneklerde nakkasin daha 6zgiir bir ¢aligma ortami bulmasiyla
dogru orantili olarak uygulanir ve bu resimler bir padisahin meclisi, bir av ya da bir
savas sahnesini canlandirir. Bu kompozisyonlarda nakkas, padisah hikayenin kahramani
bir aslan bile olsa 6nemli figiirleri sahnenin sag ya da sol iist tarafina, ancak merkeze
yakin bir sekilde konumlandirarak resim dili ile vurgular (Res. 6-8). Savas sahnelerinde
ise karsilikli hiicuma gegen rakip ordular sahneyi dikine bdlen dort siitun gibi yan yana
siralanir ve sahnenin gerisinde yiikselen daglarin ardinda savasin coskusuna eslik eden
miizisyenler hem kompozisyona bir derinlik, hem de resmin atmosferine bir hareketlilik
kazandirir. Bunlar da nakkasin benzer konulu kompozisyonlar: ele alis bigimindeki
ortak tslubu, yani figiirleri sahneye yerlestirme bigimindeki benzerligi ortaya koyar.
Resimler genelde acik hava goriiniimleri icinde sunulur. Bu doga sahneleri kisa gévdeli,
iri yesil yaprakli ya da badem seklinde, bazen yuvarlak govdesi hi¢ bos yer
birakilmadan ince ¢izgilerle olusturulmus yaprak motifleri ile sivama agaglar, bahar
gicekleri agmus dallar, nar, limon gibi meyve agaglarindan ve ince uzun servilerden

2 Hiimayinname (ITSMK R.843), vr.1b-2b.
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olusur. Ayrica yemyesil ¢imenlikler {izerinde siralanan iri papatyalar1 andiran rengarenk
cicekler, gelincikler, sazlar, ince yesil ya da iri yaprakli ot kiimeleri, kisa govdeli kuru
dallar, koyu giimiis rengi incecik akan sular veya i¢ biikey hatlarla dalga dalga taranan
yuvarlak hatli géller, nehirler ve bu su birikintileri etrafinda siralanan rengérenk iri
taslar bunlara eslik eder. Arka planda kalin siyah konturlarla belirlenmis katmanli, sarp
kayaliklar goriinimiinde ya da yuvarlak hatli tepeler yan yana bazen de ard arda
siralanir. Aynmi sekilde iri sivri taslarin dairesel bir sekilde st iiste dizilmesiyle
olusturulmus magaralar ve algak ya da yiiksek tutulmus ve zaman zaman Cin bulutlar1
ile veya kas, goz, burun, agiz ve sa¢ ¢izilerek etrafina 151k sacan bir insan sureti
goriinimdeki bir giines ile bezenmis ufuk hattti London British Library
Hiimdyinndmesindeki doga betimlemelerinin  diger ayrintilaridir  (Res. 9-11).
Hiimdyiinndme’de 6n duvarin kaldirilarak arka duvarin yatay ve dikey boliimlere
ayrildig1 ve rengarenk geometrik ciniler ile bezendigi i¢ mekan betimlemeleri basit bir
mimari kurulus sergiler. Duvarlar genelde bitkisel, bazen hem bitki hem hayvan
motifleri ile siislii bir nigle hareketlendirilir. Bu nislerin i¢inde bir arka bahge manzarasi
ile disa agilan veya sebekeli korkuluklarla ile ortiilerek mekani dig diinyaya kapatan
pencereler yer alir. Yerdeki bitkisel motiflerle bezemeli halilar ya da zemini tamamen
kaplayan bitkisel ve geometrik bezemeler Hiimdyiinndme’deki i¢ mekan
betimlemelerine duvar bezemeleri ile biitiinleserek siislemeci, nakigct bir {islup
kazandirir. Mekanlar ayrica siirahiler, yemek kaplari, kaseler, kazanlar, rahleler,
samdanlar, yastiklar, yatak ortiileri, karyolalar ile tefris edilir (Res. 12, 25, 31, 32, 53).
Minyatiirler yesilin agikli koyulu tonlar1, parlak sari, turuncu ve mavi, yine mavinin mat
ve agikli koyulu tonlari, kirmizi, gri, kahverengi, pembe, altin yaldiz, beyaz, yavruagzi,
krem, siyah, mor gibi renkleri icerir. Tepeleri gri, mavi, kahverengi, pembe, krem, mor
ve yavruagzinin pastel tonlarina, gokyiiziinii altin yaldiz ve zaman zaman koyu parlak
bir maviye boyayan nakkas doga betimlemelerinde bu pastel zemine canli ve parlak
renklere boyadig1 ¢icekleri ve eserdeki tiim renk skalasina sahip giysileri ile figiirleri 6n
plana c¢ikarir. Betimlemelerin bazilarinda yer alan otaglar ve basit mimari kuruluslar
yine canli ve parlak renklerin kullanimiyla zeminde goze ¢arpan bir goriiniim olusturur.
Genelde pastel tonlarda boyanan i¢ mekan betimlemeleri yer yer sarmal dallar lizerinde
sirlanan parlak renkte ¢igekler ile bezenen halilarla canlilik kazamir. Eserdeki bazi i¢
mekan betimlemeleri ise pastel tonda hali ve zemin désemeleri ile birlikte kullanilan ve
bdylece daha da one ¢ikan canli ve parlak renkte ¢ini duvar bezemeleri ile goz
kamastirir. Hiimdyinname minyatiirlerinde uzun oval yiizlii ya da yuvarlak hatli ve
dolgun yanakli figiir tipleri ile karsilasilir. Kalin ve birlesik kasli, siyah konturlarla
belirlenmis iri badem g6zlii, uzun kiit burunlu ve kiigiik agizli bu ¢ehreler zaman zaman
ince firga darbeleri ile olusturulmus sakallar ve asagi dogru sarkan biyiklar ya da sadece
ince uzun burma biyiklar ile belirlenir. Sakalsiz, biyiksiz, temiz yiizli figilirler geng
erkekleri betimler. Gen¢ kadin yiizleri de geng erkekler ile aym Ozelliktedir.
Minyatiirlerde karsilagilan birkag yash kadin figiirii ise profilden verilen bilyik
burunlar1 ve kocaman agizlar ile girkin olarak adlandirilabilecek bir portre ¢izerler.
Nakkas suretlerin betimlenisinde genelde 6zenli bir tislup kullansa da zaman zaman
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ayni sahne icinde Ozensizce tasvir edilmis yiizlerle de karsilasilir. Bazi figiirlerin
ylizlerinin boyle 6zensizce boyanmasi, Hiimdyinndme’de bazi resimlerin yipranmalar
sonucu ya da bagka sebeplerle yeniden elden gegtigini diisiindiiriir. Genel olarak ince,
uzun bedenleri, belleri, kollar1 ve boyunlar1 ile zarif goériiniimler sergileyen figiirlerden
bir kac1 koyu ten renkleri ile farkli bir kiiltiirel kimlige ait olduklarinin izlerini tasir.
Nakkas minyatiirlerde ¢ogunlukla dortte ii¢ profilden goriiniimlere yer verirken az da
olsa profilden goriiniimler de kullanir. Giysiler sosyal statiiniin belirlenmesinde etkin bir
rol tstlenmez. Hiimdyinndme minyatiirlerinde figlirler ozellikle av ve savas gibi
sahnelerde konuya uygun olarak hareketli goriiniimler sunar. Ayrica figiirlerin onlara bir
beden dili kazandiran viicut hareketleri icinde betimlenisi yiiz ifadeleri ile biitiinlesince
ortaya pandomim gdsterilerini animsatan bir tablo ¢ikar.

London British Library Add.15153 numarada kayith Hiimdyiinndme’nin boyle
bir Uslup birligi sergileyen, dolayisiyla tek bir nakkagin elinden ¢iktigi anlasilan
minyatiirleri genel hatlariyla, bagli oldugu metne sadik bir yaklagimla s6zelden gorsele
aktarilir. Metinde tanimlanan mekanlar, figiirlerin dig goriiniisleri, doga betimlerini
olusturan ayrintilar minyatiirlerde ¢ogunlukla metne bagh olarak canlandirilir. Bununla
birlikte bazi orneklerde resme konu olan hikayenin yalnizca kiicik bir am
gorsellestirilirken bazi1 6rneklerde hikayenin ¢esitli asamalar1 birden ¢ok minyatiirle
resimsel bir dykilye doniislir ya da anlatilan hikayenin en g¢arpict ami gozler Oniine
serilerek izleyenlere bir bakista kavrayabilecekleri sekilde adeta hikayenin bir 6zeti, ana
fikri sunulur. Iste Hiimdyinname’de resimsel bir dile aktarilan “Hirslhi Kedi” hikayesinin
minyatiirii anlatilanlarin yalnizea kiigiikk bir aninin canlandirildigi 6rneklerden biridir
(Res. 12). Metne gore zayif yapili, kiirdan gibi ince ihtiyar bir kadinin “cimrilerin
elinden dar ve cahillerin kalbinden karanlik bir kuliibesi, hayal aynasinda ve rityasinda
asla bir ekmek sekli gormemis, zaman zaman bir delikten fare kokusu duymakla ya da
toprakta onun ayak izlerini gérmekle cihani goren gozii aydinlanan, bazen baht uygun
olur, talih yardim eder de bir zavalli fare avlarsa biiyiik seving ve sonsuz ferahlik iginde
nice giin ve ay sevinip duran, son derece zayifliktan sekli hayal, endami kiirdan ve
boynu hilal gibi gériinen” bir kedisi vardir. Bu kedi bir giin bitkin bir halde zar zor
damin tepesine ¢ikip etrafa bakinirken bitisik bir duvarin {izerinde “aslan yapili, kaplan
gibi giiclii, gozii sule sagan, tiiyii ipek benzeri ve samur kiirkii gibi 1s1ltil1, nazla salina
salina yiirliylip ofkeli aslan gibi feryad ve figan eden, et ve yag ¢oklugundan hizla
harekete giicii yetmeyen” bir kedi goriir. Ona bu tazeliginin ve bu letafet ve kuvvetinin
sebebini sorunca komsu kedi sultanin sofra atiklartyla beslendigini, her sabah padisahin
sarayinin kapisinda bekleyip divan salonunun sofrasi bir¢ok nimetlerle bezenince atilip
o semiz et ve ekmeklerden birka¢ lokma kaptigin1 anlatir. Zayif kedi bunlar1 duyunca
omriinde koca karmin tuzlu c¢orbasindan ve fare etinden baska bir sey gérmedigini,
isitmedigini dile getirir. Sisman kedi azar ve alay karisik:

- Bundan dolay1 yakisiklisin demek, boynun degnege, endamin saz teline,
bedenin kurumus, tozlanmis Oriimcege donmiis, der. Ardindan eger sen padisahin
sarayinda bulunsaydin, yemek ve yiyecek kokulart ile canin aklin1 kokulamis olsaydin
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taze hayat bulman miimkiindii diye sozlerine ekler. Zayif kedi bu Ogretici,
heveslendirici, ayiplayici sozleri isitince hirs damari harekete gecer ve sisman kediye
saraya bir daha ki gidisinde onu da gotlirmesi i¢in yalvarir. Ondan aldig1 s6z iizerine
damdan inip durumu ayrintilarryla ihtiyar kadma anlatir. Kadin kediye hirsin ve kanaat
etmemenin zararlar1 hakkinda uzun uzun nasihat etse de dinletemez. Belirlenen vakit ve
sozlesilen saatte komsu kediyle bulusup saraya giden zayif kedi, sarayda feryad ve
figanlariyla cikardiklart huzursuzluk ve kargasadan dolay: rahatsiz olan padigahin o
giinkli fermani iizerine saltanat sofrasina saldiran kedileri 6ldiirmek icin bir koseye
gizlenen okgularn hedefi olur™.

Okuyuculara zahmetsiz elde edilen gida ve nimetin degerinin az oldugunu,
verilen rizka kanaat edilmesi gerektigini Ogiitleyen bu hikayenin Hiimdyinndme’de
gorsel dile yansiyan boliimii kedinin saray okgulari tarafindan vurulmasi anidir. Zaten
minyatiir de metinde padisahin bir grup okgunun, ok ve yaylariyla bir kdsede gizlenip
sofraya saldirmaya cesaret eden kedileri 6ldiirmelerini ferman buyurdugunu dillendiren
satirlarin bitiminde yer alir. Nakkas resimde metinde bahsi gegen divan salonunda
kurulmus bir saltanat sofrasini canlandirir. Padisah tepesi kubbe ile ortiilii, basamakli
¢okgen tahtinda bu yemegin bas konugu olarak yer alirken, yani basinda ellerini 6nde
kavusturmus iki hizmetli metinde bahsi ge¢gmese de bir saltanat simgesi olarak bulunur.
Sag elinde tuttugu beyaz bir mendil ve dilimli altin yaldiz siperlikli, tepesi konik baslig
onun hiikkiimdarlik yoniinii vurgulayan diger simgesel anlatimlardir. Padisahin
karsisinda yerde diz ¢6kmiis oturan bir figiir nakkagin metinden bagimsiz bir sekilde
resme yerlestirdigi bir diger ayrinti olmakla birlikte yerde yan yana siralanmis ¢ok
sayidaki yemek kabi metinde divan salonunun sofrasinin bir ¢ok nimetlerle bezendigini
vurgulayan ciimlenin resim diline doniigsmiis halidir. Sahnenin sol alt kdsesinde metinde
bahsi gegmeyen fakat nakkasin bu mecliste yer almasi gerektigini diigiindiigii bir
hizmetli elinde bu yemek kaplarindan bir digerini tasir. Nakkas metinde s6z edilmese de
bu meclisin giizel namelerle senlendigini hayal etmis olmalidir ki sahnenin 6n
diizlemine ud, def ve ney ¢alan sazendeler yerlestirir. Iste bu sazendelerin hemen yani
basinda metinde padisahin emriyle saltanat sofrasina saldiran kedileri 61diirmek i¢in bir
koseye gizlendikleri belirtilen okgular belirir. Okgularin hemen 6niinde kosan ve onlara
hedef olan kedilerden biri, metinde anlatildig1 gibi resimde de zayifliktan bedeni kiirdan,
boynu hilal gibi goriinen hirshi kedidir. Onun yaninda can havli ile kosan ve izleyenlere
adeta resmi smirlandiran ¢ercevenin disina atlarsa bu tehlikeli kovalamacadan
kurtulacakmig izlenimi veren bir diger kedi metinde sultanin sofra atiklari ile beslenerek
semirdigi vurgulanan kedidir. Nakkas metinde aslan yapili, kaplan gibi gii¢li oldugu
anlatilan bu sisman kediyi kendisine verilen tarife uygun bir gériiniim iginde, etine
dolgun gizerek sozeli gorsele doniistiirtir.

Hiimayiinndme’de “Deveci ve Yilan” hikayesinin gorsel sunumu, eserde bazi
hikayelerin gesitli agamalarinin birden ¢ok minyatiirle canlandirildigi gruba O6rnek

3 Ay. es., vr.39b-42b. Hiimdyinndme hikayelerinin metnini giiniimiiz Tiirkgesine geviren Sayin
Prof. Dr. Selahattin Parladir’a ¢ok tesekkiir ederim.
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olusgturur (Res. 13-16). Metne gore bir deveci sefer esnasinda kervanlarin konakladigi
bir yere varir. Kervan yaktig1 atesi sondiirmeden birakip gitmis, esen riizgar atesi
kuvvetlendirmis ve oradan ucgan serareler kirligin etrafindaki cali cirpiya sicrayip
havalideki agacligi tamamen tutusturmustur. Sahranin her kdsesi bir lale bahgesi
goriiniimiine biirlinmiistiir. O ¢olde yasayan bir yilan, ates etrafim1 bir hale dairesi ve
sule cemberi gibi kusatinca aciz ve garesiz ortada kalir. Deveciyi goriince aglayip
yalvarmaya baslar, yilanin alevlerin siddetinden kil gibi kivrildigina sahit olan deveci
yanindaki torbayr elindeki karginin ucuna baglayip yilanin tarafina uzatir. Yilan
diisiinmeden kendisini torbanin igine atar. Deveci yilani torbadan ¢ikarir ve boyle bir
felaketten kurtuldugu i¢in bundan sonra incitme ve zarar verme giidiisiinden vazge¢mesi
konusunda ona nasihat eder. Ancak yilan deveciyi susmasi i¢in uyarir, onu kendisini
isirmakla tehdit eder. Deveci yilana ona minnettar kalmak yerine canina kast etmesinin
nedenini sorunca yilan insanoglunun da bu yaradilista oldugunu, iyilige kotiiliikle
karsilik verdigini sdyler. Bunun {iizerine yilanin davasini adil gahitlerle ispatlamaya
karar verirler. Once bir inek ve agaca danisirlar. Inek ve aga¢ insanoglunun, onlara
sagladiklar1 imkanlar karsilifinda kendilerine kotiiliik ettigini Orneklerle agiklayip
yilana hak verince deveci ¢aresiz kalir. Ardindan karsilarina ¢ikan bir tilkinin hitkmiine
miiracaat ederler. Deveci tilkiye yilani nasil kurtardigini, bunun karsiliginda da kotiiliik
gordiiglinii anlatir. Tilki devecinin yilani1 kurtarma hikdyesine sasirmig goriiniir, bu
kadar biiyiik bir yilanin kii¢iiciik torbaya sigamayacagini dile getirir. Yilan bunu tilkiye
kanitlamak i¢in yeniden torbaya girince deveci tilkinin dnerisiyle torbay1 tutup sert bir
tasa calar. Odii patlayan yilan 6ldiiriicii zehrinin kurbani olur. Béylece insanlar onun
serrinin atesinden ve zehrinin zararindan kurtulur, yeryiizii onun gibi bir pislikten
temizlenir',

Okuyanlara akilli kimsenin diismanin tuzagina diismemek i¢in dogru goriislii
olmasi, fitnecilerin hilesiyle kibre kapilmamasi, onlarin sziine kanmamasi gerektigini
oglitleyen bu hikayenin gorsel karsiliklarindan biri, devecinin metinde belirtildigi gibi
bir sule ¢cemberi halindeki alevlerin ortasinda kalmig bir yilan1 karginin ucuna bagladigi
bir torba yardimiyla kurtardigi ami canlandirir. Nitekim minyatiir metinde yilanin
kendisini can havliyle devecinin torbasina attigini belirtilen satirlarin bitiminde yer alir.
Metinde olayin gegtigi mekan bir ¢6l olarak tanimlansa da nakkas sahneyi mor renkli
tepeler gerisinde uzanan yemyesil ¢imenlikler, kirmizi, beyaz iri ¢icek kiimeleri ve
bliylik yaprakli otlarla renklendirir. Sanat¢1 etrafina renkli iri taglar siralanmis glimiis
renkli bir akarsu ya da renkli sarp kayaliklar ile zenginlestirdigi doga betimlemeleri
icinde metinde deveci ve yilanin bir inege, bir agaca ve karsilarina ¢ikan bir tilkiye
danigtigin1 vurgulayan satirlar1 da ayri ayri resimsel bir 6ykiiye doniistiiriir. Deveci ve
yilanin bir inege ve agaca danistig1 sahnelerde figiirlerin karsilikli, eli havada ya da agz
acik sekilde belirgin jestlerle verilisleri olayin bir diyalog ani oldugunu izleyenlere
yansitir. Nitekim bu minyatiirler metinde yilanin bir inege ve agaca iyiligin karsiliginin
ne oldugunu sordugu ve onlarin da buna uzun uzun cevap verdigi satirlarin arasindadir.

14 Ay. es., vr.189a-194a.

Sanat Tarihi Dergisi 103



Sebnem Parladir

Deveci ve yilanin bir tilkiye danistiklari satirlari canlandiran minyatiirde ise deveci,
tilkiye sigabilecegini kanitlamak icin torbaya giren yilani tilkinin verdigi akilla taslara
calarken goriiliir. Zaten minyatiir de yilanin torbaya girdigini ve devecinin torbanin
agzin sikica tutup onu kuvvetlice taga vurdugunu dillendiren satirlar arasindadir.

Hiimdyiunname’de, anlatilan hikayenin en garpict aninin gozler oniine serilerek
izleyenlere hikayenin bir 6zetinin, ana fikrinin sunuldugu bir 6rnek “Hirsh Kurt”
hikayesidir (Res. 17). Metne gore usta bir avet bir giin tesadiifen tuzagim bir dag etegine
kurar. Hayvanlarin korku duydugu ok ve yayini alip pusuya yatar. Ansizin bir ceylan bu
tuzaga tutulur ancak tuzagi can havliyle kirarak ovaya dogru kagmaya baslar. Tedbirli
avcl vakit gecirmeden elindeki oku ceylana firlatir, okun temreni hayvanin ayagini
pargalar. Avini sirtina alan adam seving ve nese icinde yola koyulur. Avei ansizin
yolunu sagirmig bir domuza rastlaymca hirslanir, elindeki oku domuza firlatir, hayvan
karnindan vurulur. Domuz da ok yarasinin acisiyla aveinin karnini “parlak azi disinin
kiliciyla” deser. Her ikisi olduklar1 yerde oliirler. Bu sirada ag bir kurt bu yere gelir, bu
li¢ Oliiyli goriince sevinir. Ancak avlari israf ve telef etmemek diisiincesiyle kotii giinler
icin bir yere gdmmeyi, simdilik avcinin yayinin kirisi ile yetinmeyi uygun goriir.
Neticede kurt asirt hirsindan yayin Kkirisini agzina gotiiriir, aggdézliilik disiyle
¢ekistirmeye baslar. Diginin sivri ucuyla kirilan kiris kuvvetle kurdun kalbine saplanir.

Akilsiz hayvan oracikta can verir'.

Okuyuculara mal yigmaya hirs gostermenin ve arzu fermanina itaat edip
yiyecek saklamanin akibetinin vahim ve sonu elemli bir azap oldugunu anlatan bu
hikayenin Hiimdyinndme’deki gorsel sunumu metinde vurgulandigi iizere olay1 bir dag
eteginde canlandirir. Iri gicek kiimeleri ve ince yesil otlarin serpistirildigi tepenin sag
kenarinda metinde avcinin ok ile ayagindan yaraladig belirtilen ceylan nakkasin ona
uygun gordiigii farkli bir 6liim sekliyle, bogazi kesilmis halde yerde uzanir. Sahnenin
sol iist kenarinda metinde avciin karnindan yaraladigi sdylenen domuz tam da bu
anlatima uygun sekilde karnindan kanlar fiskirirken yere yigilmis halde betimlenir.
Sahnenin ortasinda ise metinde belirtildigi ve resimde gosterildigi iizere domuzun kilig
gibi ve parlak az1 disleri ile karn1 desilen avci, karni ikiye yarilmis halde boylu boyunca
uzanir. Adamin belinde yer alan oklar ve diismenin etkisiyle kinindan savrulmus kilict
onun mesleki kimligini resim diline yansitir. Avcinin gerisinde, yine sirt Gistii diigmenin
etkisiyle savrularak dagilmis sarikla birlikte ceylan1 da bu noktada resmeden nakkas
adeta metinde avcinin onu avladiktan sonra sirtina alip seving i¢inde yola koyuldugunu
belirten satirlart vurgular gibidir. Yani onun resmine goére de hayvan, avcinin yere
y18ilmasiyla birlikte sirtindan onun ardinda bir yere savrulmustur. Bunun yani sira
sahnenin sol alt kosesinde metinde buldugu ii¢ 6liiyli hazine bilerek zor giinler igin
saklamaya karar verdigi, bu nedenle yayin kirigini yemekle yetinmeyi diigiindiigii, ancak
sirdigr Kirigin kalbine saplanmasi sonucu 6ldiigi belirtilen hirshi kurt belirir. Nitekim
minyatiir de metinde kurdun ii¢ Slityle karsilastigini ve onlar1 zor giinler igin saklayarak

15 Ay. es., vr.198b-199b.
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yayn kirisi ile karnin1 doyurmaya karar verdigini belirten satirlar arasindadir. Nakkas
kurdun hazin sonunu hazirlayan yayi bir yanina savrulmus halde resmederek
gorsellestirir. Boylece sanatg1 hirslarina yenik diiserek bunun bedelini canlariyla 6deyen
hikaye kahramanlarinin 6liim anin1 ayni sahnede bulusturur ve okuyucuya hikayenin en
garpici anini, yani ana fikri resim dili ile aktarir.

Yukaridaki satirlarda genel hatlartyla tislup 6zellikleri ve metin-resim iliskisi
belirlenen London British Library Add.15153 numarada kayitli Hiimdyinndme nin
resimleri 6nceden de vurgulandigi gibi ayrintili bir ¢aligmaya konu olmamakla birlikte
eseri ylizeysel olarak tanitan bazi ¢aligsmalarda resimlerin tislup ozellikleri {izerine su
yorumlar yapilir: Hiimdyinndme ilk kez Rieu’nun British Museum’daki Tirk
elyazmalarini tanittig1 katalog caligmasinda ele alinir ve yazar Hiimdyunndme’ nin yiiz
altmis bes resmini yiiksek kalitede, canli ve heyecan verici olarak tanimlar 1
Stchoukine resimlerde bes farkli sanatginin elinin fark edildigini ileri siirer'’. Meredith-
Owens bu kopyanin kendine 6zgii yaninin kalin bir cilayla kaplanmis etkisi uyandiran
bazi manzara ve bitki Ortlisii goriiniimleri, kalin konturlu kayaliklar, garip, tuhaf
gOriiniiglii hayvan figiirleri igermesi oldugunu dile getirir ve minyatiirlerden yedisinin
yeniden elden gectigini vurgular®®. Inal, Osmanli minyatiir resmi iizerindeki Kazvin
tislubu etkisini ele aldigi makalesinde London British Library Add.15153 numaral
Hiimdyiinndme’yi, minyatiirleri Kazvin iislubu sergileyen eserler arasinda sayar™. Sims,
Iran, Maveraiinnehir ve Osmanli Tiirk topraklarinda hayat bulan fabl tarzindaki
16.ytizy1l  elyazmalarina  degindigi  makalesinde, London British Library
Hiimayiinndmesinin resimlerinin biiylik bir ¢ogunun Safavi dénemine ait 1593 tarihli
Kasifi’'nin Envdr-1 Siiheylisi (Collection of Prince Sadruddin Aga Han [Ex-Bute MS
347]) ile ayn1 iislupta, yani Kazvin tarzinda oldugunu sdyleyerek minyatiirlerin alt1 ya
da daha fazla nakkasin elinden ¢ikmus olabilecegini ileri siirer?®. Grube de eserin
resimlerinin Safavi eyalet iislubunda oldugunu diisiinenler arasindadir®.

Tiim bu tartigmalar bir yana London British Library Add. 15153 numarada
kayitlh Hiimayinndme’nin resimlerinin Milstein, Rithrdanz ve Schmitz tarafindan
Istanbul Saray Nakkashanesi’nde hazirlandiklar1 6ne siiriilen, 1575-1581 yillar1 arasina

16 Charles Rieu, Catalogue of the Turkish Manuscripts in the British Museum, London, 1888,
5.228.

7 |van Stchoukine, La Peinture Turque d’aprés les Manuscrits Hlustrés, Lre partie: de Sulayman
ler a’Osman II (1520-1622), Paris, 1966, N0.49.

18 G.M. Meredith-Owens, Turkish Miniatures, London, 1963, s.27-28.

19 Giiner inal, “The Influence of the Kazvin Style on Ottoman Miniature Painting”, Fifth
International Congres of Turkish Art, Ed. G. Feher, Budapest, 1978, s.465.

2 Eleanor Sims, “16th-Century Persian and Turkish Manuscripts of Animal Fables in Persia,
Transoxiana and Ottoman Turkey”, A Mirror of Princes from India: Illustrated Versions of the
Kalilah wa Dimnah, Anvar-i Suhayli, lyar-i Danish and Humayun Nameh, Ed. Ernst J. Grube,
Bombay, 1991, s.119-120.

2 Ernst, J. Grube, “Some Observations Concerning the Ottoman Illustrated Manuscripts of the
Kalilah wa Dimnah: Ali Celebi’s Humayun-name”, 9.Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi,
C.2, Ankara, 1995, s.195.
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tarihledikleri peygamber hikayelerini igeren Kisasii’l-Enbiyd isimli yazmalarin resimli
bazi1 ornekleri ile Uislup ozellikleri acisindan tasidigi benzerlik dikkat cekicidir®. Bu
islup benzerligi 6zellikle doga tasvirlerini olusturan 6gelerin sahneye yerlestirilisi,
bitkilerin betimlenisi, resimlerde kullanilan renklerin tonlari, i¢ mekanda arka planin
diizeni, mimari kurgularin resmedilisi, kadin figiirlerinin pozlar1 ve esarplarinda kendini
gosterir. Ornegin Hiimdyiinname’de “Iki Giivercin” hikdyesinde Bazende’ nin bir kus
tuzagina yakalanmasini anlatan boliimde yer alan bir betimlemenin (Res. 18), Kusasii I
Enbiya’nin Dublin Chester Beatty Library’de kayitli (ms. Pers. 231) tarihsiz bir
niishasinda bulunan ve bir karganin Kabil’e kardesini nasil gémecegini dgretmesini
betimleyen bir resim (Res. 19) ile dogay1 olusturan motiflerin gériiniisii ve sahneye
yerlestirilisi agisindan benzerligi hemen fark edilir. Her iki resimde de sahnenin arka
planin1 kalin konturlarla belirlenmis yuvarlak hatli ve agik mor renkte boyanmis bir tepe,
altin yaldiz bir gokyiizii doldurur. Nakkas Hiimdyiinname’de yuvarlak hatli tepenin sag,
Kisasii’l-Enbiyd’da ise sol kenarina arasindan tiiysii dallar ¢ikan badem sekilli birer
agac yerlestirir. Kisasii’l-Enbiya’da sahnenin ortasinda iri bir ¢mar agaci gokyliziine
yiikselirken Hiimdytiinndme’de iri yesil yaprakli, daha miitevazi boyutlarda bir aga¢ yine
ayni konumda belirir. Her iki resimde de sahnenin 6n diizlemi koyu yesil bir ¢imenlik
etkisi uyandiracak bicimde boyanir ve bu ¢imenlik {izerinde koyu renkte incecik akan
bir nehir sahneye paralel uzanir. Akarsuyun gevresi iri taslar ve bunlar arasindan
fiskiran iri yesil yaprakli rengarenk cigekler ile bezemelidir.

Hiimayinname’de “Deveci ve Yilan ve Karga, Fare, Giivercin ve Ceylan”
hikayelerinin gorsel sunumlari (Res. 16, 20) Kisasii’l-Enbiyd’nin New York Public
Library’de kayith (Spencer, Pers ms. 46) tarihsiz bir bagka niishasinda yer alan Hz.
Ibrahim’in oglunu kurban etmesi konulu bir minyatiir ile (Res. 21) yine doganin
betimlenisi agisindan benzerlik tasir. Hiimdyiinndme’nin bahsi gecen minyatiirlerinde
sahnenin 6n diizleminde sol yanda yer alan kalin konturlu, farkli pastel tonlarda
boyanmus, katmanl sarp kayaliklar Kisasii’l-Enbiyd’da sahnenin sag yaninda belirir ve
iizerinde riizgarda savruluyormus izlenimi yaratan badem sekilli bir aga¢ goriiliir. Iste
Hiimayinname’de ‘“Karga, Fare, Giivercin ve Ceylan” hikdyesinin minyatiirinde
nakkasin yine ayn1 konumda ve goriinimde bir agact resme yerlestirdigi izlenir (Res.
20). Hiimdyinndme’de “Deveci ve Yilan” hikdyesinin minyatiirinde (Res. 16) ince
kiigiikk ot kiimelerinden olusan zemin dokusu iizerine serpistirilen taglar arasindan
fiskiran rengérenk iri ¢igek demetleri Kisasii’l-Enbiyd resimleri ile ortak bir goriiniim
sergiler. Kisasii’l-Enbiyd’da sahnenin sol yaninda goriilen agik koyu iri yesil yaprakli
aga¢ motifi ise yine koyu yesil bir zemin lizerinde Hiimdytinndme minyatiirlerinde
siklikla kullanilan bitki motifleridir.

22 Bkz. Rachel Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets. Illustrated
Manuscripts of Qisas al-Anbiya, Mazda Publishers, California, 1999, 5.93-102. Filiz Cagman ve
Zeren Tanindi ise bu grup yazmalari Istanbul Sarayi’na baglamaz, Tebriz, Kazvin, Bagdat,
Horasan sehirlerinde hazirlanmig  olabileceklerini  ileri siirerler bkz. “Firdevsi’nin
Sahnamesi’nde Gelenegin Degisimi”, Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari. Sinasi Tekin Hatira Sayist
111, C.32/1, Harvard Universitesi, 2008, s.153-154, 155-156.
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Hiimdyiinndame’de “iki Giivercin” hikayesinde Bazende adli giivercinin ekin
tarlasinda bekgilik yapan bir ¢ocuk tarafindan sapanla vurularak kuyuya diigmesini
anlatan boliimde yer alan bir minyatiirde (Res. 22) goriilen yatay ve dikey boliimlere
ayrilarak tugla orgiilii ve geometrik motifli ¢inilerle kapli izlenimi uyandiracak sekilde
bezenmis, derinligi olmayan diiz bir yiizey halinde sunulmus basit mimari kurulusun
benzerlerini New York Public Library’de Spencer Pers. ms. 1 numarada kayith
984/1577 tarihli ve Paris Bibliothéque Nationale’da Pers 54 numarada bulunan
989/1581 tarihli birer Kisasii’l-Enbiyd niishasinda Hz. Hatice’nin Hz. Muhammed’e
teklifini (Res. 23) ve Hz. Ibrahim ve Ismail’in Kabe’nin insasindan sonra dua etmesini
(Res. 24) betimleyen minyatiirlerde de gormek miimkiindiir. Aym sekilde
Hiimdytinname’de “iki Karih Adam” (Res. 25) hikayelerinin gorsel sunumlarinda arka
diizlemde yer alan duvarin Bursa kemerini andiran bir nis ile ¢evrelenisi, nisin i¢inin
kalem isi izlenimi uyandiran bitkisel motifli duvar resimleri ile sivama bezenisi ve
ortada manzarali bir pencereye yer verilisi ile sergiledigi i¢c mekan diizeni, Kisasii’l-
Enbiya’nin yukarida bahsi gecen New York Public Library’de kayitli (Spencer, Pers
ms.46) tarihsiz bir niishasinda, Hz. Yusuf’u goren Misirlt kadmlarin meyve soyarken
ellerini kesmelerini konu alan bir minyatiirde de izlenir (Res. 26). Ayrica
Hiimdyiinname’de bahsi gecen betimlemelerde goriilen altin yaldiz siperlikli, konik
tepelikli ve kuyrugu geriye akrep biciminde uzanan kadin basliklarini, sivri uglari
omuzlara dokiilen esarplari; ince belli, ince uzun el, kol ve bedenli, yuvarlak ¢ehreli,
birlesik yay kasli, kiiciik agiz ve burunlu kadmn figiirlerini Kisasii’l-Enbiya’da yukarida
s0z edilen betimlemede de gormek miimkiindlir. Bunun yanmi sira Kisasii’l-Enbiyd
minyatiirleri tipki Hiimdyinndme minyatiirleri gibi bazen koyu yesil, genelde agik
pembe, mor, mavi, kahverengi, yesil gibi pastel tonlarla boyanmis doga ve i¢ mekan
betimlemeleri iizerinde parlak turuncu, sari, lacivert gibi canli renklerde giysileri ile one
¢ikan figiirlerden olugur.

Hiimayinndme Tanindi ve Cagman’in resimli Kisasii’l-Enbiyd niishalar ile
ayni gevrede iiretildigini ileri siirdiikleri Attar’in Tezkiretii’I-evliya (ITIEM 1966) isimli,
tarihsiz ve Kazvini’nin Acdibii’l-Mahlikat (ITIEM 2013) isimli, Mahmud b. Mir Ali
Sebzvari tarafindan 970/1562 tarihinde istinsah edilmis eserlerinin bazi resimleri ile de
ortak tslup ozellikleri sergiler 2 . Ornegin Hiimdyinndme’de “Dogan Yavrusu”
hikayesini gozler oniine seren minyatiir (Res. 27), arka fonu kaplayan kalin konturlu bir
tepe, bunun bir ucuna ilistirilen badem sekilli bir agag¢, on diizlemde yemyesil
¢imenlikler lizerinde kaynagindan dogarak sahnenin sol kosesine dogru kivrilarak akan,
etrafina iri taglar siralanmis bir dere, zemine serpistirilmis rengarenk iri ¢icek demetleri
ile Tezkiretii’l-evliya’da Hasan Basri’yi bir ¢ocuk, bir kadin, bir sarhos ve bir escinsel

2 Tanind1 ve Cagman’in bu goriisii i¢in bkz. a.g.m., s.155. Tezkiretii‘I-evliya (ITIEM 1966) ve
Acdibii’l-Mahlikdt (ITIEM 2013) icin bkz. Kemal Cig, “Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’ndeki
Minyatiirlii Kitaplarm Katalogu”, Sarkiyat Mecmuas: I1I, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul,
1959, No.21, 29. Tezkiretii’l-evliya (ITIEM 1966) icin ayrica bkz. Aslihan Erkmen, Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi'ndeki Tezkiretii’l-Evliya’nin Minyatiirleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi B6liimii Bitirme Projesi, Istanbul, 2007.
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ile birlikte gosteren bir minyatiirde (Res. 28) goriilen doga betimi ile yaklasir. Yine
Hiimdyinndme’de “Zir Rikd Padisahi” hikdyesini (Res. 29), Tezkiretii’l-evliya’da ise
Bayezid Bistami’nin yolda kuru bir insan kafasi bulmasini konu alan bir minyatiir (Res.
30) arka planda resim alanin1 yatay bir sekilde kaplayan tepelerin ardina siralanmis
belirgin jest ve mimiklerdeki figiirler, sahnenin 6n diizleminde yatay bir sira olusturan
ath figiirler, yemyesil ¢imenlikler iizerinde akan etrafina taslar siralanmis incecik bir
dere ve zemine serpistirilmis rengarenk ¢igek demetleri ile hem doga betimini olusturan
ogeler, hem de bunlarin ve figiirlerin sahneye yerlestirilisi agisindan ortak bir gériiniim
sergiler. Hiimdyinname’de “Hint Padisah1 Heylar” (Res. 31) ve “Ibn-i Meyden Isimli
Padisah ve Papagani Kabre” (Res. 32) hikayelerini betimleyen birer minyatiir ile
Tezkiretii’l-evliya’da Hatem Asamm’in meclisinde vaaz vermesini ve Ebu Hamza,
Rakkam, Sibli, Ebu Hiiseyn Nuri ve Ciineyd’in halifenin 6niinde idam edilmeyi
beklemesini konu alan minyatiirler (Res. 33-34) i¢ mekan diizeni, figiirlerin sahneye
yerlestirilisi ve belirgin jest ve mimiklerle betimlenisi agisindan benzerlik tasir. Bu
tasvirlerde 6n duvari kaldirarak mekani sadece arka planda Bursa kemerli bir nis,
bitkisel ve hayvan figiirlii duvar resimleri ile bezeli bir fonla belirleyen nakkaslar ortada
manzarali bir pencere ve bazen bunun iki yaninda sebeke korkuluklu, sivri kemerli birer
pencereye yer verir. Zemin kivrimli sarmal dallar iizerinde siralanan rengarenk, bazen
tek renkli ¢icekler ile siislenmis bir hali ile kaplidir. Hikayenin 6nemli figiirleri sahnenin
sag kenarina bir hali ya da taht {izerine yerlestirilir ve yan1 baglarinda hizmetlileri belirir.
Onun hemen karsisinda hikdyeye konu olan diger figiirler siralanir. Bunlar oturuslari,
jestleri, mimikleri, giysileri, ince ve zarif goriiniisleri ile birbirlerine yakindir. Ayrica
her iki eserde doga betimlemelerinde kullanilan agik yesil, kahverengi, pembe gibi
pastel tonlar ve figiirlerin giysilerini renklendiren parlak turuncu, sari, lacivert gibi
garpici tonlar yine resimleri ortak bir noktada bulusturur.

Hiimdyinndame’de “Ibn-i Meyden Isimli Padisah ve Papagam Kabre”
hikdyesini betimleyen minyatiir (Res. 32), Acdibii’l-Mahlikdt’da Zerdist liderini
hediyelerle padisahin huzurunda, ve bork giymis kadinlar1 Belkis’in huzurunda gosteren
iki minyatiir ile (Res. 35-36) tipki Tezkiretii’l-evliya minyatiirleri gibi arka duvarin
Bursa kemerli bir nis ve bu nisin i¢ini dolduran bitkisel duvar resimleri ile siislenmesi,
yerde helezonik kivrimlar {izerine serpistirilen ¢icek motifleri ile bezeli halilarin yer
almasi1 acisindan benzer bir goriiniim sergiler. Ancak Acdibii’l-Mahlikat’da mekan
Hiimdyiunndme minyatiirlerinden farkli olarak manzarali pencereler ile dig diinyaya
acilmak yerine tamamen kapalidir. Fakat nakkaslar her iki eserde Onemli figiirleri
sahnenin sag ya da sol iist kenarina yerlestirir. Digerlerini ise onun karsisina siralar. I¢
mekan betimlemelerinde kullanilan pastel tonlarla zit parlak ve carpici turuncu, sari,
lacivert giysileri iginde figiirler yine bu iki eseri de ortak bir noktada bulusturur. Bunun
yan sira eserlerdeki kadin figiirlerinin sivri uglarla sonlanan esarplari, hem kadin hem
erkek figlirlerinin zarif durus, oturus bigimleri ve el hareketleri de benzerlikleri
acisindan dikkat ¢ekicidir. Nakkaglar kalin konturlu taslarin yuvarlak bir hat
dogrultusunda yan yana yerlestirilmesiyle olusturulan bir magara gibi doga motiflerinin
¢iziminde de aym dili konusur (Res. 37, 38).
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Sunu da belirtmek gerekir ki Hiimdyinname; Kisasii’l-Enbiyd, Tezkiretii’l-
evliya ve Acdibii’l-Mahliikdt gibi eserlerin tezhipleri ile de bezeme programini olusturan
ince sarmal dallar tizerindeki rozet ¢icekler, hatayiler, rumiler ve ortabag rumiler gibi
motifler ve altin yaldiz ve lacivert zeminde mavi, pembe, beyaz ve sarinin pastel tonlari
ile bunlara bordiirlerde, bezemeleri ¢evreleyen konturlarda ve ¢esitli motiflerde eslik
eden goz alic1 bir turuncu ve kuzguni bir siyahin kullanilis1 agisindan bir benzerlik tasir.
1589 tarihli Hiimdyinndme’nin kimi resimlerinin daha 6nce de vurgulandigi gibi
Cagman ve Tanind1 tarafindan 1575-1585 yillar1 arasinda Tebriz, Kazvin ve Bagdat’ta
veya Horasan bolgesindeki sehirlerde Osmanli okurlar i¢in resimlenmis olabilecegini
ileri siirdiikleri bu eserlerin bazi1 ornekleri ile sergiledigi tislup birligi de gbz Oniinde
bulunduruldugunda, Hiimdyiinname’nin de bu topraklarda resimlenmis olabilecegi akla
gelir. Nitekim Hiimdyinndme nin hazirlandigi tarihlerde Cagman ve Tanindi’nin da
dikkat cektikleri gibi Osmanlilar ve Safaviler 1578 yilinda baslayan ve kesintilerle yirmi
yildan fazla siiren bir savasin icindedir. Bu olumsuz ortamda iki tarafin serdarlari,
elgileri, vezirleri, sair ve yazarlar arasinda bir kiiltlir aligverisi yasanmis ve Topkapi
Sarayi’nin hazinesi Safavilerden hediyeler ve satin alma yoluyla elde edilmis degerli el
yazma eserlerin gelisiyle zenginlesmistir. Ote yandan Cagman ve Tanindi’nin dikkat
cektikleri iizere 1585-1604 yillar1 arasinda Osmanli yonetiminde olan Tebriz bir grup
Safavi kitap sanatgisinin Osmanli okurlar i¢in iiretim yaptiklart bir merkez niteligi
tasiyor olmalidir ve zaman zaman Iranh sanatcilarin istanbul Sarayi’nda da bu maksatla
¢alismis olduklar1 bilinir. Bazen de bu sanat¢ilar Osmanli yonetimindeki Bagdat gibi
sehirlere kutsal yerleri ziyaret ve yeni sanat hamisi arayislari i¢in gog¢ ederler. Nitekim
Cagman ve Tanindi, Asafi Pasa tarafindan 1586-87 yilinda istanbul’da yazilan ve
resimlettirilen Ozdemiroglu Osman Pasa’nin 1578-1586 yillar1 arasinda yaptig1 dogu
seferinin tarihi Secdatndme’nin (IUK T.6043) tezhibinin tasariminin ve tasvirlerinin;
Seyyid Lokman’in 1588 tarihli Kanuni Sultan Siileyman devri olaylarini ele alan eseri
Hiinername’nin ikinci cildinin (ITSMK H.1524) kimi resimlerinin ve figiirlii halkar
islerinin; Harimi-zade Ibrahim Cavus tarafindan yazilan ve Ferhat Pasa’nin Gence Fethi
Tarihi’'ni (ITSMK R.1296) anlatan 1590 tarihli eserinin tezhip, tasvir ve halkari
siislemelerinin; Safavi nakkas Veli Can’in albiim resimlerinin 16.yiizyil ikinci yarisi
Safavi tislubunun Osmanli saray nakkashanesine yansimalarindan drnekler oldugunu
belirtirler * . Bu baglamda Hiimdyiinndme’nin unvan tezhibinin bu eserlerden
Secdatndme ve Gence Fethi Tarihi’nin unvan tezhiplerinin tasarimi, bezeme programi
ve renkleri ile sergiledigi Gislup birligi dikkat gekicidir. Ozellikle Gence Fethi Tarihi’nin
unvan tezhibi lacivert ve altin yaldiz zeminde altin yaldiz ince sarmal dallar {izerine
serpistirilen rozet ¢igekler, hatayiler, rumiler, ortabag rumiler ve kiigiik yapraklar ile bu
bezemelere hékim olan agik mavi, beyaz, sari, pembe ve goz alic1 turuncu renkler
agisindan Hiimdyinndme Oregine yaklasir (Res. 39, 40). Hiimdyinndme ayrica

2 Bu konuda ayrintih bilgi icin bkz. Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, “Osmanli-Safavi iligkileri
(1578-1612) Cergevesinde Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi Resimli El Yazmalarina Bakis”,
Aslanapa Armagam, Baglam Yayincilik, Istanbul, 1996, s.37-38, 55, 61-62; Cagman ve Tamndi,
“Firdevsi’nin Sahnamesi’nde...”, s.155-156.
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Secaatndme tasvirlerinden bazilar1 ile insan ve hayvan figiirlerinin betimlenisi, resim
kurgusu ve resimlenen hikiyelerin konusu agisindan da benzerlik tasir. Ornegin
Secaatndme’deki bazi geng erkek figiirlerinin (Res. 41) durus, ifade ve giyim tarzi
acisindan yakin ornekleri Hiimdytinndme’de “Kesmir Sahi ve Veziri” (Res. 42), “Bes
Hilekar” (Res. 43), Hint Padisahi1 Heylar” (Res. 44) hikayelerini canlandiran
minyatiirlerde de goriiliir. Bunun yam sira Secdatndme’de Iskender’in Dara’nin elgisinin
kabuliinii canlandiran minyatiir (Res. 45), sahne gerisinde yer alan agaglarin betimlenisi,
sarp kayaliklar1 andiran kalin konturlu, katmanli tepelerin verilisi, koyu yesil zemine
serpistirilen ¢igek motifleri agisindan da Hiimdyinname’de “Cin Hiikiimdar1 Hiimay(n
Fal’'im Avlanmasi”ni canlandiran minyatiir ile benzer bir goriiniis sergiler (Res. 46).
Secdatname’de “Kediler ve Papaganlar” hikdyesini canlandiran bir diger betimleme de
(Res. 47) altin yaldiza boyanmig gokyiizii, bahar ¢icekleri agmus dallar, serviler, koyu
yesil zemine rengarenk cicek demetleri ve sahnenin 6n diizleminde incecik akan koyu
giimiis rengi bir akarsu ile Hiimdyinndme’de Nevazende ve Bazende adli iki gilivercini
yuvalarinda gosteren tasviri (Res. 48) cagristiran bir doga betimi sunar. Ayrica
Secdatname’deki bu sahne ana konuyu merkeze tasiyan kompozisyonu ve resmi
olusturan c¢izgiler acgisindan da Hiimdyiinname’de “Sahin ile Horoz” hikayesini
canlandiran minyatiire yaklagir (Res. 9).

Secdatndme’nin insan figirleri ve doga betimlemelerinin disinda, yukarida
bahsi gecen hayvan figiirlerinin genel goriinlisii ve resimlenen hikdyenin konusu
acisindan Hiimdyinndme ile ortak betimlemelerinden biri iki kizgin devenin denizde,
bir buz pargast lizerinde bir hafta kalmalarinin hikayesini canlandiran minyatiirdiir (Res.
49)% . Resimde sahnenin ortasma yerlestirilmis biiyiikge bir buz kiitlesi iizerinde
uzanmig, birbirlerinin yiiklerini yiyerek hayatta kalmaya calisan iki deve figiri,
Hiimayinname’de kurt, karga ve cakalin ittifaki sonucu aslana ve tiim bu hayvanlara
yem olan devenin hikayesinin canlandirildigi minyatiirde yer alan deve figiirii ile hem
caresizlik igerisindeki halleri, hem de duruslari, genel hatlart ve firga vuruslari agisindan
benzerlik tasir (Res. 50). Yine Secdammdme’de kurnaz bir tilki ve tuzagma diistirerek
aslana yem etmeye calistig1 bir esegin hikayesini canlandiran minyatiir hem konusu,
hem de figiirlerin betimlenisi agisindan Hiimdyiinndme ile ortak bir yazi ve resim dili
sergiler (Res. 51). Gergi Secdatndme’de hikdyenin sonunda esek Hiimdyiinndme’de
anlatilandan farkli olarak tilkiye ikinci kez aldanmayip aslana yem olmaktan kurtulsa da
Secdatndme’deki aslan figiirii (Res. 51) ile Hiimdyinndme’de “Kurt, Karga ve Cakalin
Deveye Kars1 ittifaki” nin hikdyesini canlandiran sahnede goriilen aslan figiirii (Res. 52)
birbirine komsu bir ¢evrenin nakkaslarinin resim dilini izleyenlere yansitir. Daha da
onemlisi bu iki eserde ayn1 konuyu canlandiran minyatiirler hem kompozisyon, hem de
figtlirlerin betimlenisi agisindan ortak bir iislup sergiler.

% Secdamdme ve bu hikaye hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Goniil Kaya, Resimli Bir Osmanli
Tarihi: Asafi Pasa’nmin  Secdatndmesi, Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Bursa, 2006, s.216-217.
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Tim bunlarin disinda Hiimdyinname’de “Mizevir Kuseu” hikayesinin
kahramanlar1 beylerbeyi ve karisini yan yana oturmus, sarmag dolas bir halde gdsteren
bir minyatiirde (Res. 53) yer alan “Veli” ibaresi de dikkat ¢ekicidir. Yazi betimlemede
sahnenin arka planinda iki yanda yer alan sivri kemerli ve sebekeli pencerelerden
soldakinin sol st kosesinde okunur (Res. 54). Bu pencerenin sag kosesinde ve alt
kenarinda “Devlet” yazilar1 goriiliir. Sagdaki pencerenin sag ve sol koseliginde “Allah”
ve “Muhammed”, alt kenarinda da yine “Devlet” yazilidir. Her iki pencerenin sag ve sol
kenarlarinda siliklestigi i¢in okunamayan ibareler de vardir. Bu pencereleri kusatan altin
yaldiz biiylikge kemerin iizerinde, “Veli” yazisinin sol {ist caprazina gelen boliimde ise
siyah miirekkeple yazilmis ve siliklesmeye yiiz tutmus “990” tarihi fark edilir ve bu
tarih Miladi 1582 yilina denk diiser (Res.55). Pencereler etrafinda yer alan bu yazilar bir
arada degerlendirildiginde anlamli bir biitiinliik ifade etmez ve hikayenin metni ile de
iligkilendirilemez. Ancak soldaki pencerenin sag {iist kdsesinde goze carpan “Veli”
ibaresi ve list ¢caprazindaki 1582 tarihi sunlar1 diistindiiriir: Acaba “Veli” ibaresi bir isim
midir? Eger isimse bu kisi o tarihlerde Halep’te oldugu bilinen Tebrizli nakkas ve
miizehhip Veli Can olamaz mu? % Bugiin Istanbul Topkap: Sarayi Miizesi
Kiitiiphanesi’nde bulunan Veli Can imzali albiim resimleri ile Hiimdyinndme resimleri
arasinda yapilan karsilastirmalar bu olasilig1 diisiik kilsa da Hiimdyiinname’nin birkag
resminde yer alan 6zenli kadin figiirlerinin betimlenisi onun dokunusunu hissettirir (Res.
56-60). Nitekim aragtirmacilarin arsiv belgeleri {izerinde yaptig1 ¢alismalar Veli Can’in
Seyyid Lokman Asuri tarafindan yazilan ve donemin padisahi III.Murad’a sunulan
H.991/M.1583 tarihli Ziibdet-iit Tevarih (ITIEM 1973) ile yine ayn1 yazarin kaleminden
cikan H.996/M.1588 tarihli Hiinername’nin ikinci cildinin (ITSMK H.1524)
resimlenmesinde gorev alan nakkaslar arasinda oldugunu bildirir?’. Ayrica Inal, Istanbul
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Veli Can imzali albiim resimlerinden
yola ¢ikarak Asafi Pasa’nin Osmanli-Safavi savaslarimin 1578-1585 yillari arasimn
tarihini ele aldigi 1586 tarihli Secdatname (IUK T.6043) isimli eserinde yer alan
minyatiirlerden bazilarin aralarindaki benzerliklerden dolay1 Veli Can’a atfeder ve eseri
Osmanli resimli elyazmalari arasinda giiglii bir Kazvin {islubu tasiyan tek 6rnek olarak
tammlar®. Tiim bu bilgilere ragmen Hiimdyiinndme’nin Veli Can tarafindan Istanbul
Saray Nakkashanesi’nde resimlenmis olabilecegini sdylemek zordur.

% By bilgi igin bkz. Cornell H., Fleischer, Tarih¢i Mustafa Ali. Bir Osmanli Aydin ve Biirokratt,
Cev.Ayla Ortag, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 2009, s.109.

2" By konuda ayrintili bilgi igin bkz. Nigar Anafarta, Hiinername Minyatiirleri ve Sanatgilari,
[stanbul, 1969; Giinsel Renda, “Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki Ziibdet-iit
Tevarih’in Minyatiirleri”, Sanat, Yil 3, S.6, Haziran, 1977, s.65-67; Zeren Tanindi, “The
Miniatures of Hiinarname Volume II, in the Light of a Newly Discovered Document”,
Yayinlanmamus Bildiri. VII. Uluslar aras: Tiirk Sanatlari Kongresi, Varsova, 20-25 Eyliil 1983.
Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki Veli Can imzali albiim resimleri hakkinda
ayrintili bilgi ig¢in bkz. Zeren Tanindi, “Topkapt Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’'nde Veli Can
Imzali Resimler”, Trirkliik Bilgisi Arastirmalari. Fahir Iz Armagamni 11, C.15, 1991, 5.287-313.

%8 By konuda ayrintili bilgi i¢in bkz. Inal, a.g.m.
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Ote yandan London British Library Add.15153 numarali Hiimdyinndme’nin
iretim yerine iligkin olasiliklar degerlendirilirken eserin la yapraginda yer alan ve onun
sene 182C?°de eski Mekke kadisi, Veliyyliddin Efendi’nin oglu Muhammed Emin’in
kitapliginda oldugunu belirten kayit da 6nem tasir. Sene 182 eger H.1182 olarak kabul
edilirse M.1768-69 tarihine denk diiser. Bu tarih Veliyyiiddin Efendi’nin 6lim yilidir ve
ayrica Mehmed Emin Efendi bu tarihte heniiz eski Mekke kadisi degil, Uskiidar
kadisidir. Sene 182 H.1282 olarak kabul edilirse 1865-66’ya yani Mehmed Emin
Efendi’nin olimiinden altmis yil sonraya tekabiil eder. Dolayisiyla London British
Library niishas1 belki de Veliyyiiddin Efendi’nin kitap koleksiyonuna kendisinin
kazandirdig1 nadide bir yazmadir ve bu not Mehmed Emin Efendi’nin 1774’de Sam
mollast olarak gdreve gelmesinden sonra atandigi Mekke kadiligi gorevinin ardindan
eserin la yapragina yazilmis olmali ve yazmanin Veliyyiiddin’e aidiyetine isaret etmek
icin de onun O6lim yili olan 1182/1768-69 tarihi eklenmis olmalidir. Bu noktada
Veliyyiiddin Efendi’nin 1729-30 yillar1 arasinda Halep kadilig1 yaptig1 ve bunu izleyen
yillarda Kahire ve Medine kadilig1 gorevlerine getirildigi diisliniildiigiinde bu seckin
kitapseverin Hiimdyiinndme’yi bu ve komsu ¢evrelerde elde etmis olma olasiligi agirlik
kazanir. Bunun yam sira Hiimdytlinndme’nin Kisasii’l-Enbiyd, Tezkiretii’l-evliya ve
Acdibii’l-Mahlitkat gibi Farsca ve talik hatla yazilmig ve 1575-1585 yillar1 arasinda
Tebriz, Kazvin, Bagdat ya da Horasan’da hazirlandig: diisiiniilen eserlerin bazi resimleri
ve renk ve motifleri agisindan tezhipleri ile sergiledigi ortak {islup birligi, bunlardan
farkli bir dil ve hat karakterine sahip olmasina ragmen Hiimdyinndme’'nin de bu
topraklarda, segkin bir Osmanli okuru i¢in hazirlanmig olabilecegini diislindiiriir.
Nitekim London British Library niishasinin yiiz altmis bes minyatiirle Hiimdytiinndmeler
icinde en zengin resim programina sahip 6rnek olusu yazmanin giiglii bir yoneticinin
hamiliginde {iiretildigine isaret eder. Ayrica Hiimdyunndme’nin resimli kopyalarindan
birinin Kahire’de iiretildigi (ITSMK H.359), diger ikisinin Bagdat’ta hazirlandig1
(ITSMK R.843, H.357) ve sultani nitelikte tezhiplerle bezeli drneklerinin iiretiminin
Kahire, Sam, Bagdat gibi sehirlerde yogunlastigi diisiiniildiigiinde London British
Library Add.15153 numarali niishanin da bu c¢evrelerde iiretilmis olabilecegi fikri
aciklik kazanir. Ancak yine de Hiimdyinndme’nin tasvir ve tezhiplerinin 1585 yili
sonrasinda saray eserlerinde goriilen Safavi resim iislubunun etkisini yansitan Gence
Fethi Tarihi ve Secdatndme gibi eserlerin bazi minyatiirleri ve renk ve motifleri
acisindan tezhipleri ile sergiledigi ortak iislup birligi géz oniinde bulundurulmalidir.
Cinkii bu birlik Hiimdyinndme’nin de bu kitaplar gibi Kazvin, Horasan ya da
Tebriz’den Istanbul’a gdg eden bir Safavi sanatgisiin iiriinii oldugunu akla getirir.
Sonugta olasiliklar ne olursa olsun Hiimdyinndme, Istanbul saray nakkashanesinin yerli
nakkaglarimin resmi, duragan tslubunun etkilerinden uzak, renkli, hareketli, canli bir
iislupla ¢alisan Anadolu topraklar1 disinda yetismis bir nakkasin Girliniidiir.
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Res. 1- Cildin D1g Kapaklari. Res. 2- Unvan Tezhibi. Hiimdyinndme
Hiimdyinndme (LBL Add.15153) (LBL Add.15153 vr.1b)

Res. 4- Hiimdyinndme’de kelime

Res. 3- Hu.may unname de .metnln. sag yanliglarini, eksiklerini gidermek
kenarlr}al' ince bir serit halinde amaciyla sayfa kenar1 bosluguna
yerlestirilen tezhip 6rnegi (LBL Add. dikey yazilan tek satirlik metin (LBL
15153, vr. 84h) Add. 15153, vr. 272a).
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Res. 5- Kilik Degistiren Fare: Res. 6- Padigah ve Muhafizi.
Zahidin, Kizin1 Evlenmesi I¢in Bir Hiimdyinname (LBL Add. 15153, vr.
Fareye Teklif Etmesi. 358a). And, 2004, s.288.

Hiimdyinndme (LBL Add. 15153,
vr. 260a), Grube, 1991, s.50,
Res.46.

(R s .
Res. 8- Tiiccar ve Tki Oglu: Sucu Anlagilan
Yani Setrebe’nin Oliimiinii Hazirlayan Kisi
Oldugu Fark Edilen Dimne Aslanin ve
Divanin Huzurunda. Hiimdyinnime (LBL

Res. 7- Hz. Siileyman ve
Balikel. Hiimdyinname (LBL - 4 15153 "\ 1492). Meredith-Owens,

Add. 15153, vr. 358a). And,

2004 <84 1963, Res. XIX.
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Res. 9- Sahin ile Horoz.
Hiimdyinname  (LBL  Add.
15153, vr. 107a). Meredith-
Owens. 1963. Res. X VIII.

Res. 10- Kaplan Yavrusu. Hiimdyinndme
(LBL Add. 15153, vr. 47b). Meredith-
Owens, 1963, Res. XIV.

Res. 11- Yilam Kamg¢i Sanan Kor.
Hiimdyunndme  (LBL  Add. 15153,
vr.153b). Meredith-Owens, 1963, Res. XX.
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Res. 12- Ciliz Kedinin Sarayda Yemek

Calarken Okgular Tarafindan Vurulmasi.

Hiimayinndme (LBL Add. 15153, vr. 42b). Yangmin Ortasinda  Kalmis  Bir
v ) Yilan1 Kurtarmast. Hiimdytlinndme

e —— ' (LBL Add. 15153, vr. 192a).

Res. 13- Deveci ve Yilan: Devecinin

Res. 14- Deveci ve Yilan: Deveci

ve Yilanmn Bir inege Danismasi.

Hiimdyinndme  (LBL  Add. Res. 15- Deveci ve Yilan:
15153, vr. 193b). Deveci ve Yilanin Bir Agaca
Danigmasi. Hiimdytinndme (LBL

Add. 15153, vr. 194a).
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Res. 16- Deveci ve Yilan: Yilanin
Sigabildigini  Tilkiye Kanitlamak
Icin  Yeniden Torbaya Girmesi.
Hiimdyinname (LBL Add. 15153,
vr. 195h).

Res. 18- ki Giivercin: Bazende’nin
Bir Kus Tuzagina Yakalanmasi.
Hiimaytinname (LBL Add. 15153,
vr.35a).

Res. 17- Hurshi Kurt. Hiimdyiinndme
(LBL Add. 15153, vr. 201a).
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Res. 19- Bir Karganin Kabil’e Kardesini
Nasil Gomecegini Ogretmesi. Kisasii'l-
Enbiyd (DCB ms. Pers. 231). Milstein ve
digerleri, 1999, Resim VI.
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Res. 20- Karga, Fare, Giivercin ve Ceylan:

Zeyrek Adhi Farenin Ceylan1 Halati Etmesi. Kisasii’l-Enbiyd (NPL Spencer,
Kemirerek Kurtarmasi.  Hiimdyiinndme Pers ms. 46). Milstein ve digerleri, 1999,
(LBL Add. 15153, vr. 211b). Resim XV.
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Res. 22- iki Giivercin: Ekin Tarlasinda Res. 23- Hz. Hatice’nin Hz.

Bekgilik Yapan Bir Cocuk Tarafindan ?{/Iuha{r};ngdl’:‘i . PB’"\ll'ekPliﬁ.
Sapanla Vurulan Bazende’nin Kuyuya sasii T-Enbiyd ( ers

Diismesi. Hiimdyinndme (LBL Add. i;%g I\élils_teil;( X\;e digerleri,
15153. vr. 36b). , ResIM .
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Res. 24- Hz Ibrahlm ve Ismall in
Kabe’nin  Insasindan Sonra Dua
Etmesi. Kisasii'I-Enbiyd (NPL
Spencer Pers. ms. 1). Milstein ve
digerleri, 1999, Resim VIII.

Res. 26- Hz. Yusuf'u goéren Misirh
Kadinlarin Meyve Soyarken Ellerini
Kesmeleri.  Kisasii'l-Enbiyd ~ (NPL
Spencer, Pers ms.46). Milstein ve
digerleri, 1999, Resim XLVI.

B S St i oo
Res. 25- iki Karilh Adam: Iki Kar111 Bir
Adamin Beyaz Sakallarinin Adam Daha
Geng Gorliiniip Yash Karisina  Yiiz
Vermesin Diye Geng Karis1 Tarafindan O
Uyurken Yolunmasi. Hiimdyinndme (LBL
Add. 15153, vr. 378a).

Res. 27- Dogan Yavrusu: Karganin
Dogan Yavrusunu Kendi Yuvasina
Gotiirmesi.  Hiimdyiinndme — (LBL
Add. 15153, vr. 38b).
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Res. 28- Hasan Basri Bir Cocuk, Res. 29- Zir-Rikd Padisahi: Yemen

Bir Kadm, Bir Sarhos ve Bir Padisahinin Av Sirasinda Ceylan Postu

Escinsel ile Birlikte. Tezkiretii’l- Giymis Yatan Bir Oduncuyu Gergek

evliya (ITIEM 1966, vr.19a). Zannederek Vurmasi. Hiimdyiinndme (LBL
Add. 15153, vr.407b).

Res. 31- Hint Padisahi Heylar: Kendisine,
Gelen Hediyeler Arasindan Bir Tag Secen
franduht’un Padisah Heylar’in Bu Tacin
Cariyesi Bezm-i  Efruz’a Daha  Cok
Res. 30- Bayezid Bistami’nin Yolda Yakisacagimi Soylemesi Uzerine Elindeki Altin
Kuru Bir Insan Kafasi Bulmasi. Tabakta Bulunan Pelteyi Padisahin Basina
Tezkiretii'l-evliya (ITIEM 1966, Dokmesi. Hiimdyinndme (LBL Add. 15153,
vr.76a). vr.4063).
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Res. 32- ibn-i Meyden Isimli Res. 33- Hatem Asamm’in Meclisinde
Padisah ve Papagani Kabre: Vaaz  Vermesi. Tezkiretii 'I-evliya
Kabre’nin Intikam I¢in Sehzadenin (ITIEM 1966, vr.143a).

Gozlerini Oymast. Hiimdyinndme
(LBL Add. 15153, vr.317a).
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Res. 34- Ebu Hamza, Rakkam, Sibli, Ebu  Res. 35- Zerdust Lideri
Hiiseyn Nuri ve Ciineyd’in Halifenin = Hediyelerle Padisahin Huzurunda.
Oniinde Idam Edilmeyi Beklemesi.  Acdibii’l-Mahlikdt (ITIEM 2013,
Tezkiretii’l-evliya (ITIEM 1966, vr.222a). vr.82h).
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Res. 36- Belkis ve Bork Giymis  Res. 37- Dogu Tarafina Yonelen Dabselim’in,

Kadnlar. Acdibii’l-Mahlikdt (ITIEM ~ Oniinde Yash Bir Adamm Oturdugu Bir

2013, vr.109a). Magaraya Ulasmasi. Hiimdyinndme (LBL
Add. 15153, vr. 24b).

Res. 38- Magarada Kéle ve Kadin. Res. 39- Unvan Tezhibi.
Acdibii’l-Mahlitkat (ITIEM 2013, Hiimdyiinndme (LBL Add.15153
vr.64a). vr.1b)
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Res. 41- iskender’in Dara’mmn Elgisini
Kabulii. Detay. Secdatndme (IUK
T.6043, vr.221a).

Res. 40- Gence Fethi Tarihi
(ITSMK R.1296, vr.1b).
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Res. 42, 43- Kesmir Sahi ve Veziri, Bes Hilekar. Detay. Hiimdytinndme (LBL
Add. 15153, vr. 222a, 283a.
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Res. 44- Hint Padisah1 Heylar. Detay.
Hiimdyinname (LBL Add. 15153, vr.
387h).

Res. 45- Iskender’in Dara’nin Elgisini
Kabulii. Secdatndme (IUK T.6043, vr.221a).

Res. 46- Cin Hikiimdari Hamayun Res. 47- Kediler ve Papaganlar.
Fal’in Avlanmasi. Hiimdyinndme (LBL  Secdatname (IUK T.6043, vr. 49b).
Add.15153, vr.13b).
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Res. 49- iki Kizgin Devenin Denizde,

Res. ‘1:8 Iki Guvercm.'Nev‘?.zen(.le Bir Buz Pargast Uzerinde Bir Hafta
ve Bazende Adli Iki Giivercin o

PP Kalmalart. Secdatname (IUK T.6043, vr.
Yuvalarinda. Hiimdyinndme (LBL 198a)

Add.15153, vr. 30b).

Res. 50- Kurt, Karga ve Cakalin
Deveye Karst Ittifaki.  Detay.
Hiimdyinname (LBL Add. 15153,
vr.117a).

Res. 51- Tilki ve Esek. Secdatndme
(IUK T.6043, vr. 201b).
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Res. 52- Kurt, Karga ve Cakalin
Deveye Kars Ittifaki. Detay.

Hiimdytinndme (LBL Add. 15153,
vr.117a).

Res. 53- Miizevir Kuscu: Bey
Karist ile Birlikte. Hiimdyinndme
(LBL Add. 15153, vr. 176a).

Res. 54- Miizevir Kuggu. Detay. R%S' ASE:" Mﬁzevir Kuseu. Detay.
Hiimdyinngme ~ (LBL  Add. Hiimdyinndme (LBL Add. 15153,

15153, vr.176a). vr.176a).

Res. 56- Veli Can imzali Peri Resmi.
Albiim  (ITSMK H.2162, vr. 8b).
Tanindi, 1991, Res. 5.
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Res. 58- Ahmak Koca. Detay.
Hiimdyinname  (LBL  Add.
15153, vr.246b).

Res. 57- Veli Can imzali Peri Resmi.
Albiim  (ITSMK  H.2162, vr. 10b).
Tanindi, 1991, Res. 6.

Res. 59- Hayirli Hirsiz.
Detay. Hiimdyiinname
(LBL Add. 15153, vr.249b).

Res. 60- Vefasiz Kadin. Detay.
Hiimdyiinndme( LBL Add. 15153,
vr.303b).
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