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BiZANS SANATINDA “KOIiMESIiS” (MERYEM’IN UYKUSU)
TASVIRLERININ KOKENI VE iIKONOGRAFISi

Ferda Barut”

Ozet

Ortodoks Hiristiyan inanci iizerine temellenen Bizans Imparatorlugu’nda,
Isa’nin bedenlenmesine araci olmasi nedeniyle bilyiik hiirmet géren ve sefaatci kabul
edilen Meryem’in bu diinyadan go¢mesi (Koimesis), 6nemli Ortodoks bayramlari
arasinda yer alir. Sahnenin ikonografik oOgeleri; dosekte yatan Meryem, Meryem’in
ruhunu teslim almak iizere goklerden gelmis olan isa, Isa’nin ellerinde tuttugu ve
Meryem’in ruhunu simgeleyen bebek (eidolon); Meryem’in ruhunu cennete gétiirmek
tizere gelen melek(ler); Meryem’in doseginin etrafin1 sarmis olan havariler, kilise
babalar1 ve teologlar; evler, yas tutan kadinlar, Meryem’in bedenine zarar vermek {izere
dosegin yanina gelmis olan Yahudi ve onu engellemek icin ellerini kesen melekten
olusur.

Anahtar Kkelimeler: H(onograﬁ, Bizans Sanati, Meryem, Meryem'in Oliimii,
Ortodoks Hiristiyanlik

Abstract

The Iconography and the Origin of Koimesis (The Dormition of Virgin
Mary) in Byzantine Art

In Orthodox Byzantine Empire, Virgin Mary had been venerated with great
respect due to her participation of Jesus’ Incarnation and so she had been accepted as an
intercessor for the salvation of the mankind. Because of her important place in Orthodox
Christian faith, Virgin Mary’s passing away (Koimesis) is one of the most important
Orthodox feasts. The iconographic elements of the scene are Mary on her death-bed,
Jesus holding Mary’s soul in his arms, Mary’s soul as a baby (eidolon), angels, apostles,
church fathers, theologians, houses, mourning women, Jewish man who aims to attack
Mary’s body and an angel who cuts the Jewish man’s hands.

Key words: Iconography, Byzantine Art, Mary, The Dormition, Orthodox
Christianity
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gocmesi ve Cennetin Kralligi’'na alinmasi anisina 15 Agustos’ta

kutlanan 6nemli bir Ortodoks Hiristiyan bayramidir. Meryem’in
Oliimiiniin anlatildig1 olay, gercek imanlilar i¢in 6liimiin yeniden dogus anlamina geldigi
Hiristiyan algis1 uyarinca, “Meryem’in Uykusu” olarak anilir. Ortodoks Hiristiyanligin
kurumsallagsmasinda en &nemli etken olan Bizans Imparatorlugu’nun erken
donemlerinden itibaren Meryem’in sefaatci kimligine yapilan vurgu sonucu Meryem’e
duyulan ilginin giderek artmasiyla, Koimesis de biiyiik Ortodoks bayramlari arasina
girer.

I : oimesis (xoiuncig), Meryem’in ruhunu teslim ederek bu diinyadan

Koimesis; Ortodoks Kilisesi’nin kabul ettigi kanonik Inciller olan Matta,
Markos, Luka ve Yuhanna’da gegmeyen; apokrif kaynakli bir konudur'. 2. yiizyila
tarihlendirilen apokrif bir Incil olan Protoevangelion ile 8. yiizyilda Stoudioslu
Theodoros’un Damaskinoslu loannes’e yazdigi mektuplar sahnenin en &nemli
ikonografik kaynaklaridir (Taft ve Carr 1991:653).

Koimesis sahnesi, apokrif kaynaklarda ve dini vaazlar olan homiliyelerde
birbiriyle celismeyen bazi farkliliklarla aktarilir: Meryem bir Cuma giinii, isa’nin
mezarl basinda yanina gelmesi ig¢in ogluna dua ederken, gokler acilir ve bagmelek
Gabriel veya Mikael ona goriinerek dualarinin kabul oldugunu, diinyay: terk ederek
oglunun yanma goklere alinacagini haber verir. Kendisine eslik eden {i¢ bakireyle
Beytiillahim’e dénen Meryem, Isa’ya dua ederek incilci Yuhanna ile hayatta olan ve
olmayan diger havarileri yaninda gérmek istedigini sdyler. Metnin bu kisminda Incilci
Yuhanna anlatici olarak devreye girer ve Kutsal Ruh’un kendisini bir bulutun iizerine
alarak Efes’ten Meryem’in yanina getirdigini anlatir. Meryem, Incilci Yuhanna’dan bir
buhurdan yakmasini ve dua etmesini ister. Yahudilerin 6li bedenini yakmak
istediklerinden bahseder. Incilci Yuhanna da Isa’min so6z verdigi gibi onun yanina
gelecegini, Meryem’in o kutsal ve kiymetli bedenine herhangi bir bozulma ve
ciiriimenin ugramayacagini sdyler. Isa’min annesinin ruhunu almak iizere gelmesiyle
havariler de gelir, alametler belirir, mucizeler gergeklesir, hastalar iyilesir. Metinlerden
bazilarinda Meryem’in naasina zarar vermek isteyen bir Yahudi’den bahsedilir. Oliim
dosegine uzanan elleri bir melek tarafindan kiligla kesilen Yahudi, pismanlikla tovbe
eder ve kesik eller mucizevi bigimde tekrar kollarina takilir.

Koimesis, Bizans Imparatoru Mavrikios (582—602) déneminde, 15 Agustos’ta
kutlanmaya baslanarak, sabit bayramlardan biri olmustur (Taft ve Carr 1991:652). 14.
yiizy1l tarihgisi Nikephoros Kallistos Ksanthopoulos, Imparator Mavrikios un (582—
602) “Meryem’in Oliimii” olarak 15 Agustos tarihini sabitledigini yazar (Daley 1998:9).
Bayram, imparatorluk kilisesi olan “Biiyiik Kilise”’nin liturjik takvimine 7. yiizyiln

! Apokrif kaynaklarda Koimesis igin bakiniz: Shoemaker 2006, Daley 1998, Gambero 1991.

2 Bizans imparatorlugu’nun baskenti Konstantinopolis’teki Ayasofya, imparatorlugun en énemli
anitsal yapisi olmast nedeniyle “Biiyiik Kilise” olarak anilirdi. “Biiyiik Kilise” ayni zamanda
Ortodokslugun en iist kurumu olarak da kabul gérmiistiir (Talbot 1991:867). Bu anlamda
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baslarinda resmi olarak alinmistir (Daley 1998:12). 8. yiizyilin ilk yarisinda Meryem’in
Uykusu yortusu Yunanca ve Latince konusulan cografyalarda biiyiik bayramlardan biri
olarak liturjik ¢evrime girmistir. Giritli Aziz Andreas®’n vaazlarimin bunda biiyiik pay
oldugu diisiiniiliir: “Imanla yasayan her Hiristiyan icin &liim bir uykudur; bir yikimdan
ziyade doniistiiriicii bir uyku.” (Daley 1998:15-17).

Ortodoks  Hiristiyanlik  kapsaminda, ikonografiye yansiyan teolojik
tartismalar belki de en &nemlisi Isa’nin ikili dogasidir: Tanri Keldmi’nin insan
suretinde bedenlenmesi olarak kabul goren Isa figiiri hem Tanri hem de insandir.
Meryem, Ortodoks Hiristiyanlikta Tanri olarak kabul edilen isa’nin® annesi olarak,
Tanri’nin bedenlenmesine aract olmasi nedeniyle “Theotokos” (Tanr1 Anasi, Tanri
Doguran) iinvanimi aldigi Efes Konsili'nden sonra, ozellikle Khalkedon Konsili®ni
izleyen donemde; Hiristiyan diinyasinin genelinde giderek 6nem kazanir ve Tanri
Kelami’nin ete kemige biiriiniip insan suretinde gériinmesinin aracist olmaktan 6teye
gecip kendi basina bir hiirmet ve ibadet nesnesi olmaya baslar.

Hiristiyanlhigin ilk yiizyillarinda Kilise Babalarinin ve diger Hiristiyan
yazarlarin eserlerinde Isa’dan bagimsiz olarak Meryem’den bahsedildigi nadirdir.
Meryem’e dair bahisler Isa’nin yasamina iliskin béliimlerde ve Incil’le iliskili
gondermelerde geger.

British Library’de muhafaza edilmekte olan ve 5. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlendirilen bir grup Siiryanice metin, Meryem’in dliimiine dair bugiine kalabilmis en
erken tarihli belge olarak kabul edilmektedir.

Bizans tasvir sanati ornekleri; kaynagimi Eski Ahit, Yeni Ahit, apokrifler ve
teoloji metinlerinden alan ve Ortodoks Hiristiyan dogmasina ters diismemesi gereken
belirli kurallara gore gergeklestirilmistir. Koimesis tasvirleri de bu kurallara uygun
olarak, gelenegin kabul ettigi bicimde standartlasmistir. “Ressamin El Kitabi
(Hermeneia)” adli kokeni belirsiz olmakla beraber gelenege eklemlenmis olan metin,
Bizans tasvir sanati Orneklerinin ikonografisi igin temel kaynak kabul edilmistir.
Anonim bir metin olan “Ressamin El Kitab1” giinliimiize “Fournali Dionysios” adli 17.
yizyilin sonu-18. yiizyilin basinda yasamis Yunanli bir ressam kesise ait niisha
sayesinde gelebilmistir. Ortodoks Hiristiyanlar i¢in; ibadet nesne ve mekanlarindaki

“Biiyiik Kilise” tabiri, yap1 gz oniine alindiginda maddi igerigiyle; Ortodoks liturjisinin karar
ve uygulama mercii olarak bakildiginda manevi igerigiyle kullanilmaktadir.

3 660—740 arasinda yasanus ve Girit metropoliti olarak gérev yapmis olan Andreas, Meryem’in

cinsel iligki sonucu diinyaya gelmis olmasina ragmen bir anlamda Tanri’nin kiz1 olduguna dair

goriisiiyle taninmistir (Kazhdan 1991:92-93).

* Isa’nin Tanr1 ve Tanr’min Oglu insan olmak iizere ikili dogasinin Ortodoks Hiristiyan teolojisi

agisindan temellendirilmesi, kurucusu I. Konstantinos (324-337) tarafindan 4. yiizyildan
itibaren varhgm dine &zgiileyen Bizans Imparatorlugu’nun tarihi boyunca siiregiden
tartismalara ve boliinmelere neden olmustur. Konuyla ilgili detayl1 bilgi i¢in bakiniz: Haldon
2006:85-89.

5 431" de Efes’te toplanan Ekiimenik Konsil (Papadakis 1991a:707).

6451 de Konstantinopolis’te toplanan Ekiimenik Konsil (Papadakis 1991b:404).
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tasvirlere dair geleneksellesmis kurallari, resmi yapacak kisi ve atdlyelere aktarma islevi
géren metnin orijinalinin, hangi yiizyllda ve kim tarafindan olusturuldugu
bilinmemektedir’.

Koimesis sahnesi bu metinde soyle tarif edilir: “Evler; ortada Meryem’in, elleri
gbgsiinde c¢apraz kavusturulmus olarak yatakta uzanmis 6li bedeni; yatagm her iki
yaninda iizerinde yanan mumlar olan birer samdan; yatagin oniinde kesik elleri yataktan
sarkan bir Yahudi ve ile elinde kili¢ tutan bir melek var. Meryem’in ayakucunda havari
Petrus Meryem’i elindeki buhurdan ile tiitsiiliiyor; basucunda Aziz Pavlos ve Aziz
foannes Teologos, Meryem’i kucakliyorlar. Diger havariler ve ellerinde Incil tutan
piskoposlar Dionysius Areopagite, Hieroteus ve (Efes Piskoposu) Timoteus; yatagin
cevresine dizilmisler. Sahnede aglayan kadinlar var. Meryem’in yukarisinda Isa,
Meryem’in beyazlara biiriinmiis kutsal ruhunu kollarinda tutuyor; etrafini sarmis
melekler arasinda Isa, azametli bir 151kla gevrelenmistir. Gokyiiziinde bulutlara binmis
gelen on iki havari, sahnede ikinci kez yer alirlar. Sagdaki evin kdsesinde Damaskinoslu
Aziz loannes, iistiinde “Kutsal Bakire, sen cennette agirlanmaya ve cennet mekéanlarinda
boy gostermeye layiksin” (veya buna benzer bir metin) yazili bir rulo tutar. Soldaki evin
kosesinde sair Aziz Kosmas, istiinde “Sen fani bir kadinsin, fakat buna ragmen
havariler mucizevi bigimde seni Tanri’nin lekesiz annesi olarak kabul ederler” (veya
buna benzer bir metin) yazili bir rulo tutar” (Hetherington 1996:50).

Metinde, Koimesis sahnesinin tiim ana unsurlari, tasvirin ge¢ ddnem
standartlarina uygun olarak mevcuttur. Sahne, Meryem’i mezarina gotiiren cenaze
alaymin verdigi bir mola anin1 anlatmaktadir (Hetherington 1996:105).

Sahnedeki ii¢ piskoposun tasviri i¢in kaynak, S6zde-Dionysius Areopagite’nin
De Divinis Nominibus adli eseridir; ancak bu eser Damaskinoslu Aziz loannes
tarafindan sahnede dort piskopos oldugu seklinde yorumlanmistir. Nadir o6rnekler
disinda, 12. yiizyil itibartyla, piskoposlarin sayisi ii¢ olarak standart hale gelmistir.
Damaskinoslu Aziz loannes ve Sair Kosmas’in sahnede gecen metinleri, kendi
yazdiklar ilahilerin giris metinleridir ve 15 Agustos’ta kutlanan Koimesis Yortusu’nda
okunurlar (Hetherington 1996:105).

Havarilerden Petrus, degirmi sakalli, yagli bir adam olarak; Pavlos, gri sacl ve
seyrek kahverengi sakalli kel bir adam olarak; Aziz ioannes Teologos (Incilci Yuhanna)
ise elinde Incil tutan, kel, uzun seyrek sakalli, yash bir adam olarak tasvir edilir
(Hetherington 1996:52). Piskoposlardan Dionysius Areopagite, kivircik sagli ve ucu
ikiye ayrilmis uzun sakalli, yasl bir adam olarak; Hieroteus uzun sakalli, yasli bir adam
olarak tasvir edilir (Hetherington 1996:54). Efes Piskoposu Timoteus’un nasil tasvir
edilecegi, Ressamm El Kitabi’'nda belirtilmemistir. Homiliye yazarlarindan
Damaskinoslu Aziz foannes, ucu ikiye ayrilmis sakali olan, tiirban giyen, yasli bir adam
olarak; Aziz Kosmas ise sivri sakalli, yash, kel bir adam olarak tasvir edilir
(Hetherington 1996:61).

7 Metnin bulunmas1 ve gogaltilmast ile ilgili bilgi igin bakiniz: Hetherington 1996:1-V.
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Sahnenin en genis anlamdaki ikonografik oOgeleri; dosekte yatan Meryem,
Meryem’in ruhunu teslim almak iizere goklerden gelmis olan Isa, isa’nin ellerinde
tuttugu ve Meryem’in ruhunu simgeleyen bebek (eidolon); Meryem’in ruhunu cennete
gotiirmek tizere gelen melek(ler); Meryem’in doseginin etrafin1 sarmis olan havariler,
kilise babalar1 ve teologlar; evler, yas tutan kadinlar, Meryem’in bedenine zarar vermek
iizere dosegin yanmna gelmis olan Yahudi ve onu engellemek icin ellerini kesen
melekten olusur. Kimi zaman ddsegin onlinde gémii toreni ile ilgili samdan gibi objeler
de bulunur. Baz1 ge¢ donem orneklerinde havariler dosegin etrafinda ve goklerdeki
bulutlarin iizerinde olmak iizere ayni sahne icinde iki kez tasvir edilmistir. Sahneye
dahil olan kisilerin giysileri, dosegin ve iizerindeki siltenin formu, Petrus’un ve/veya
Incilci Yuhanna’nin elindeki buhurdan, meleklerin kanatlari ve ellerindeki ortiiler,
eidolonun kundagi, evlerin formu sahnenin ikonografik Ogelerinin analizinde,
benzerleriyle karsilastirilmasinda ve dolayisiyla tarihlendirmede degerli veriler sunarlar.

Sahnenin giinimiize gelebilmis en erken tarihli &rnekleri, Bizans
Imparatorlugu’nun baskenti Konstantinopolis kdkenli oldugu diisiiniilen ve 10. yiizyila
tarihlenen fildisi ikonalardir (Resim 1). Tasvirin ge¢ donem Ornekleriyle
karsilastirlldiginda, bu ikonalardaki Koimesis ikonografisinin neredeyse son halini
almis oldugu goriiliir (Taft ve Carr 1991:652-653).

Koimesis’in bazi ge¢ donem Orneklerinde, Makedonya’daki Staro Nagori¢ino
duvar resimlerinde oldugu iizere (Walter 1976:119), Meryem’in ruhunun kundakli ve
kanatli eidolon bigimindeki tasvirlerine rastlanmakla beraber (Resim 2); degismeyen
unsur, 6liim glinlinii ayn1 zamanda dogum giinii olarak kabul eden inancin geregi, ruhun
genellikle hep bebek seklinde gosterilmesidir.

Resim 1. Koimesis, fildisi ikona, Resim 2. Isa ve kanatl eidolon, Meteora
10-11. ylizy1l, (Metropolitan Ipapadis Manastir1, 1366, (Evyyomovloc,
Miizesi Koleksiyonu). 1970).
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