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GEORG KOLBE'NIN iSTANBUL'DAKi HEYKEL CALISMALARI:
GUNCEL SiYASETIN SANATSAL GORUNUMLERI (1917/18)

Funda Berksoy*

Ozet

19. yiizyihn ikinci yarisinda, Osmanli ile Alman Imparatorlugu arasinda artan siyasi ve kiiltiirel iligkiler, miittefik ola-
rak katildiklar: I. Diinya Savast sirasinda da devam etmistir. Almanya’nin en itibar géren modern heykeltiraglarindan birisi
olan Georg Kolbe (1877-1947), Mayis 1917 - Aralik 1918 aras1 askerlik gérevini yapmak iizere Istanbul’a gonderilmistir.
Sanatgi, yaklasik bir buguk sene boyunca Alman Imparatorlugu Sefaret Koskii ile Tarabya Yazlik Rezidansrnda calismus;
Almanya Sefiri Richard von Kithlmann (Istanbul'daki gérev siiresi: Ekim 1916-Haziran 1917) ve diger gorevliler igin bir-
cok heykel hazirlamigtir. Ayn1 zamanda, Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin liderlerinden Talat, Cemal ve Enver pasalarin
biistlerini yapmistir. Bahsi gecen ¢aligmalar, Osmanli yoneticilerinin heykel sanatini1 Batili devletlerde oldugu gibi mes-
ruiyet sembolii olarak kullanmay1 hedeflediklerini gosterir. Bu yazinin amaci, Kolbenin Osmanli bagkentinde tasarladigt
heykelleri incelemek ve bunlarin, kendi sanat1 ile Tiirkiye sanat: i¢indeki yerini degerlendirmektir. Burada 6ne siiriilen
argiimana gore, [stanbul dénemi hem onun 1918 sonrasi calismalarina esin kaynagi olmug hem de Tiirkiyede heykel sanati
tizerinde etki birakmigstir. Almanya’ya dondiikten sonra Dresdende hazirladigi Lingner Mozolesi kabartmalar1 (1920) ile
Thsan Ozsoy’un Siireyya Tiyatrosu'ndaki cephe rélyefleri (1924-27), biiyiik olasilikla Istanbulda olusan cift yonlii etkilesi-
min birer Giriiniidir.

Anahtar kelimeler: Georg Kolbe, Osmanli Imparatorlugu, Alman Imparatorlugu, I. Diinya Savasi, Heykel, Mimari
Kabartmalar, Anit, Kiiltiirel Etkilesim

SCULPTURE WORKS OF GEORG KOLBE IN ISTANBUL:

THE ARTISTIC PERSPECTIVE OF CURRENT POLITICS (1917/18)

Abstract

Political and cultural relations between the German and the Ottoman Empires which started in the second half of the
19th century continued to improve during the First World War which they participated as allied countries. Between May
1917 and December 1918, one of the most prominent and modern sculptors in Germany, Georg Kolbe (1877-1947) was sent
to Istanbul to perform his military service. During his stay in Istanbul, Kolbe worked at the German Consulate in Istanbul
and its summer residence in Tarabya. He created many works for Richard von Kithlmann, the German Ambassador (worked
in Istanbul between October 1916-June 1917) and other officials. He also prepared busts of the three important leaders of
the Committee of Union and Progress, Enver, Cemal ve Talat Pashas which indicate that the Ottoman officials also intended
to utilize sculptural works in public buildings, at the time, as symbols of legitimacy like their Western counterparts. The
aim of this article is to scrutinize Kolbe’s work in Istanbul and elaborate on the significance of the period for his art and the
art of sculpture in Turkey. It is argued that this period left an effect both on Kolbe's art after 1918 and the sculpture in Tur-
key. Kolbes reliefs on the facade of the Lingner Mausoleum in Dresden (1920) and Ihsan Ozsoy’s reliefs on the front of the
Siireyya Theatre in Istanbul (1924-27) most probably reflect mutual effects of artistic interactions which became possible as
a result of Kolbe’s stay in Istanbul.

Keywords: Georg Kolbe, Ottoman Empire, German Empire, World War I, Sculpture, Architectural Reliefs, Monument,

Cultural Interaction

* Prof. Dr.,, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihi Béliim, fberksoy@yahoo.com. MIiLLT SARAYLAR

69



70

Funda Berksoy

Giris

Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) ve Kaiser II.
Wilhelm (1888-1918) donemlerinde, Osmanl: ile
Alman Imparatorlugu arasinda artan siyasi ve kiil-
titrel iliskiler, miittefik olarak katildiklar1 I. Diinya
Savasgi sirasinda da devam etmigstir. Bu siiregte bas-
kent Istanbul, Alman kiiltiirtini, miizigini ve sanati-
n1 tanitict bazi sanat olaylarina ev sahipligi yapmis-
tir. Alman klasiklerinden segilen tiyatro oyunlari,
Miinihli sanat¢1 ve zanaatkarlarin agtiklar1 bityiik
bir sergi (1918) ve Prusya Saray Orkestrasrnin
konserleri buna ornektir.! Savas sirasinda meyda-
na gelen bir baska 6nemli gelisme, Almanyanin en
itibar goren modern heykeltiraglardan birisi olan
Georg Kolbe'nin (1877-1947) Mayis 1917de asker-
lik gorevini yapmak iizere Istanbul’a gonderilmesi
olmustur. S6z konusu olay, donemin Almanya Se-
firi Richard von Kithlmann'in (Istanbuldaki gérev
stiresi: Ekim 1916-Haziran 1917) destegi sayesinde
gerceklesmistir.

Kolbe'nin yaklasik bir buguk sene boyunca Kiihl-
mann ve diger gorevliler i¢in tasarladigi heykeller
hakkinda en kapsamli yayin, 27 Kasim 2011-19 Su-
bat 2012 tarihleri arasinda Berlinde, Georg Kolbe
Miizesinde diizenlenen “Georg Kolbe in Istanbul
1917/18” baghkl sergi baglaminda (zamanin miize
miidiirii Ursel Berger tarafindan) hazirlanan kata-
logdur.? S6z konusu yayinda sirasiyla, sanat¢inin Ri-
chard von Kiithlmannn istegi tizerine yaptig1 resmi
ve Ozel caligmalar ile Alman Sefaretinin Tarab-
ya Yazlik Rezidansrndaki sehitlik i¢in hazirladig
anit hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica, cesitli bas ve
biist heykelleri ile Berline dondiikten sonra Tiirkiye
Cumhuriyeti yoneticilerinden aldigi, fakat gergek-
lesmeyen bazi proje teklifleri tizerinde durulmustur.
Kitapta, Kolbenin Istanbulda karsilagtig1 sanat orta-
mindan s6z edilmemis; sehirde gecirdigi zamanin,
1918 sonrasinda hem kendi sanat1 hem de Tiirkiye
sanat1 iizerindeki olasi etkisine deginilmemistir.

1 Sinan Kuneralp, “Osmanli Imparatorlugu ve Miittefikleri: Yu-
mugak Giig Diplomasisi Ornegi”, I. Diinya Savasi'nda Ittifak
Cephesinde Savas ve Propaganda, ed. Bahattin Oztuncay, Veh-
bi Kog Vakfi, stanbul 2014, s. 60-62.

2 Ursel Berger, Georg Kolbe in Istanbul 1917/18, Georg Kolbe
Miizesi, Berlin 2011.
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1 Georg Kolbe, Tarabya'daki atolyesinde, 1918
(Ursel Berger'den, 2011)

Bu yazinin amaci, sanat¢inin Istanbulda tasarladi-
&1 heykelleri incelemek ve burada gecirdigi zamanin,
kendi sanatsal yonelimi ile Tiirkiye sanati tizerindeki
etkisini aragtirmaktir. Konuyu gerektigi gibi ele ala-
bilmek i¢in dnce onun 20. yiizy1l baginda Berlindeki
faaliyetlerine, daha sonra da Istanbulda Alman Sefa-
reti’nin siparisiyle ortaya koydugu heykellere degin-
mek gerekir. Bu nedenle ilk boliim, Berlinde sanatci
olarak tinlendigi siirece ayrilmus; takip eden iki bo-
liimde ise Osmanli Imparatorlugu'ndaki ¢aligmalar
ele alinmistir. Ugiincii béliimde, Istanbulda gegirdigi
stirecin 1920’lerde hem kendi sanat1 hem de Tiirkiye
sanat1 tizerindeki olasi etkisi arastirilmigtir. Burada
One siiriilen argiimana gore, Kolbenin Dresdende-
ki Lingner Mozolesi kabartmalar1 (1920) ile fhsan
Ozsoy’un Siireyya Tiyatrosu'ndaki cephe rolyefleri
(1926), biiyiik olasilikla Istanbul'da olusan cift yonlii
etkilesimin birer triinidiir.



Georg Kolbe'nin istanbul'daki Heykel Calismalari: Giincel Siyasetin Sanatsal Gériintimleri (1917/18)

Berlin’de Sanatci Olarak Cikis Yapmasi
(1904-17)

1877de Saksonya, Waldheimda bir dekorasyon
ressaminin oglu olarak diinyaya gelen Georg Kolbe,
1893’ten itibaren Dresden, Miinih ve Paris'te resim
egitimi almigtir. 1899-1901 yillar1 arasinda, Romada
bulundugu sirada heykel sanatina yonelmis ve Ber-
linli heykeltiras Louis Tuaillondan (1862-1919) bu
sanatin temel prensipleri ile teknik ozelliklerini
ogrenmistir. Geng Romali erkekleri konu alan (6r-
negin, Giovanni, 1899, Berlin Georg Kolbe Miizesi)
birgok bas heykeli yapmustir. Ilk figiiratif caligmasi
olan Topuz Savuran / Atlet (Keulenschwinger, 1900,
kayip) isimli yapit da buradaki atdlyesinde hazir-
lanmustir.’ Heykellerini hem antik eserlerden hem
de olasilikla Michelangelonun yasam duygusu yiik-
li, ifadeci yontularindan etkilenerek g¢alismistir.
[talyadan déndiikten sonra iki sene Leipzigde kal-
mis; akabinde Berline yerlesmistir (1904). Burada,
Louis Tuaillon ve August Gaul basta olmak {izere,
geleneksel tarzdan modern heykele gegisi saglayan
sanatgilarin a¢tig1 yoldan ilerlemeyi segmistir.

Wilhelm Lehmbruck, Karl Albiker, Richard Sc-
heibe gibi gen¢ heykeltiraslarla birlikte akademik,
tarih¢i, betimlemeci sanat anlayigini reddetmis;
onun yerine 20. yiizyil basinda, zamanin ruhuna
uygun, modern bir form dili gelistirmistir. Boylece
Kolbe, Kaiser II. Wilhelm tarafindan tercih edilen
ve Reinhold Begas gibi sanatcilar tarafindan uygu-
lanan neo-barok sanat tarzina karsi ¢ikmis; (1909da
Paris'te atolyesini ziyaret ettigi) Auguste Rodin’in
tslubunu kendisine yakin bulmustur. Rodin’in ruh-
sal diinyay1 etkili bir plastik dile dontistiirme yonte-
mi, bir¢ok sanatciya esin kaynagi olmustur. Kolbe,
1905’ten itibaren donemin avangart dans sanatinin
da etkisiyle “dans¢1” motifiyle ilgilenmeye baslamus;
diistinsel icerige ve uyumlu viicut oranlarina sahip
niiler yapmustir. Ayni sene Max Beckmann ve Ernst
Barlach gibi 6nemli sanatgilarin iiye oldugu Berli-
ner Secessiona katilmis; 1911de baskan secilmistir.

3 Sozkonusu eserler i¢in bkz. Ursel Berger, Georg Kolbe, Leben und
Werk, Gebr. Mann Verlag, Berlin 1994, s. 22, 25. Kolbe, Aralik
1905’te Kiinstlerbund'un (Sanatgilar Birligi) Villa Romana 6diilii-
nii kazanarak Floransa’ya gitmis; bes ay boyunca burada ¢alismistir.

1911-12yillar1arasinda tasarladig1 Dansg1 (Téin-
zerin) heykeli sayesinde biiyiik bir ¢ikis yakalamus;
kisa siirede tine kavugsmustur. Heykel, Berliner Se-
cessionun 1912deki Yilbasi Sergisinde gosterime
sunulduktan sonra Berlin Nationalgalerie igin satin
alinmistir. Miize Midiirii Ludwig Justi, Dans¢r'y
“ilk modern heykel” olarak tanimlamis ve baska
bir dokiimiin yapilmamasini sart kogsmustur. Ca-
lisma, 154 cm boyunda, hafiflik duygusuyla hare-
ket eden ¢iplak bir geng kiz1 gostermektedir. Figiir
kollarini iki yana agmuis, basi sola dontik ve gozleri
kapali, kendisini i¢ miizigine kaptirmis, dans eder
sekilde yansitilmistir. Dizleri kirik, hafifce ayak
uclarinda yiikselmektedir. Kendi etrafinda dondii-
gl izlenimi veren geng kiz, tek bir bakis agis1 ye-
rine bir¢ok agidan goriilmek iizere tasarlanmigtir.
Ursel Berger, Kolbe'ye heykelin viicudu igin ressam
Max Pechstein’n ilk esi Charlotte Pechstein’in (Kapro-
lath) model oldugunu belirtir. Bag kismi igin ise olasi-
likla baldiz1 Elsa van der Meerden esinlenmistir.*

Dansgi, Kolbenin “ifadeci heykel” (Ausdru-
cksplastik) diye tanimladig1 sanat anlayisina gore
bi¢imlendirilmis ve “modern yasamin ifadesi” ola-
rak tarif edilmistir. Literatiirde yapilan yorumlara
gore, heykel araciligryla yeni, 6zgiir bir insan mo-
deli kendini gostermistir.> Bu, kendisini eski zama-
nin baglarindan koparan ve yerlesik kaliplarin, si-
nirlamalarin disina dogru dans eden / ilerleyen bir
insandir. Sonugta Kolbe, herkesin anlayacagi dans
formuyla, Kaiser'in tutucu politikalarina mubhalif,
yeni bir siyasi diizen arayis1 i¢inde olan liberal sol-
cu ve sosyal demokrat ¢evreden bir¢ok insanin ya-
sam gorlsiini ve duygularini ifade etmistir. Savas
oncesi donemde biiyiik begeni toplayan Dans¢r’nin
fotografi, dergilerde ve posta kartlarinda basilmus;
heykel, Wilhelm geleneginden ve militarizminden
uzak, yeni bir diinyaya duyulan iitopik 6zlemin ve
ozgiirliik arayisinin sembolii olmustur. Sanatgi, dans
temasini baska c¢alismalarinda da iglemistir. Bun-
lardan, Kiz Figiirii (Mddchenfigur, 1912), Najade

4 Berger, Georg Kolbe, Leben und Werk, s. 43, dn. 13.

5 Julia Wallner (haz.), Georg Kolbe, Georg Kolbe Miizesi, Wie-
nand Verlag, K6ln 2017, s. 165-166. Sanat¢inin “ifadeci hey-
kel” konusundaki gorigleri i¢in bkz. Kolbe, “Moderne Plas-
tik’, Ausst. Kat. Ausdrucksplastik, Mannheim 1912, s. 1.
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(1912/20) ve Dans¢i Cesmesi (Tdanzerinnen-Brun-
nen, 1922), kompozisyon bakimindan bahsi gecen
Dans¢i1 heykeli ile baglantili 6rneklerdir.®

Kolbe, figiiratif heykellerin yaninda bir¢ok biist
caligmasi da yapmis; bunlar, onun Berlinde 6nem-
li bir biist sanatcis1 olarak taninmasini saglamis-
tir. Ornegin, yazar Ludwig Derleth (1904), mimar
Henry van de Velde (1913) ve diplomat esi Margue-
rite von Kithlmann (1915) gibi sanat, kiiltiir, siyaset
diinyasindan ve disindan yaklagik 200 kisinin port-
resini hazirlamistir.” S6z konusu ¢aligmalarda diiz-
lestirilmis ve incelikle bicimlendirilmis yiizeylere
yer vermistir. Kisinin fiziksel goriinimiiniin yani
sira karakter oOzelliklerini yansitmistir. Kolbe, I.
Diinya Savasi sirasinda hem asker olarak gorev yap-
mis hem de heykel liretmeye devam etmistir. 1914
sonbaharinda kendi istegiyle savasa katilmig; once
Dogu Prusyada Insterburgda, daha sonra Polon-
yada ve Gleiwitzde kalmistir. 1914-15 yillar1 arasin-
da, Berlin yakinlarinda pilotluk egitimi almis; hava
kuvvetlerine katilma istegi ise kabul edilmemigtir.?

Savas sirasindaki sanatsal faaliyetlerine ge-
lince, 1914’te Kolndeki Werkbund Sergisinde
Banyo Yapan (Badende) heykeli, mimar Walter
Gropius'un fabrika binasinin 6niinde gosterime
sunulmustur. 1916da ise (iki sene Once iiye ol-
dugu) sanat¢1 grubu Freie Secession'un sergisine
katilmistir. Ayni yillarda biist siparisleri almaya
devam etmistir. Ornegin, 1915’te Kizil Ha¢’in is-
tegi tizerine Orgeneral Karl von Einem (1915/16,
Georg Kolbe Miizesi, Berlin) ile 1916da Basbakan
Bethmann Hollweg'in bas heykelini yapmustir.
Yine 1916da, yardimcisi Alfred Dietrich ile bir-
likte ilk savas aniti iizerinde c¢aligmistir. Bunu,
Belgikali ve Alman askerlerin gomiildiigti (Bel-
gika) Eppeghemdeki Sehitlik (Ehrenfriedhof)
i¢cin hazirlamistir. Anitin agilisi, Haziran 1918de

6 Jan Giebel, “Tanzend in eine neue Zeit”, Georg Kolbe, haz. Julia
Wallner, Georg Kolbe Miizesi, Wienand Verlag, Koln 2017, s.
43-44.

7  Portre bistleri hakkinda genel bilgi i¢in bkz. Elisa Tamasch-
ke, “Zu den Poitbiisten Georg Kolbes’, Georg Kolbe, haz. Julia
Wallner, s. 142-149.

8 Kolbenin askerligi ve 1914-18 aras1 yaptig1 calismalar hakkin-
da bkz. Berger, Georg Kolbe, Leben und Werk, s. 53-60.
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2 Georg Kolbe, Sansélye Theobald von Bethmann
Hollweg Basi, 1916, bronz, mermer kaide,
yukseklik: 37,5 cm, Dresden, Albertinum

gerceklesmistir. Anit daha sonra Lierdeki (Belgika)
askeri mezarliga tasinmistir.” Tag kabartma seklin-
de tasarlanan anitta, arkaya dogru yigilan bir geng
adam ve onu dizleri iizerinde tutan disi bir Geni-
us (Roma mitolojisinde koruyucu ruh) goérilir.
Elinde kili¢ tutan geng, savasta 6len askerleri sem-
bolize etmektedir. Kolbenin savasi konu alan
bir baska calismasi, Wuppertal Eberfeldde bulu-
nan ¢esme tasarimidir (Kriegergedenkbrunnen,
1915/16). Burada, havuzun ortasinda diz ¢6kmiis
geng bir savagg1 ile onun arkasinda kili¢ tutan Geni-
us figiirii yer alir. Almanyada yasanan savas yanlisi
propagandanin etkisinde ¢ok sayida gen¢ goniillii
olarak cepheye gitmis ve daha savasin ilk giinlerin-
de sehit digmistiir. Heykelde gen¢ savasci, tilkede
harbi ¢agiran, onu yiicelten séylemlerin insanlar
tizerindeki psikolojik etkisine isaret eder sekilde,
trans halinde kendisini savasa kaptirmis goriiniir.

9  https://www.tracesofwar.com/sights/45770/German-Memo-
rial-Belgian-Military-Cemetery-Lier.htm (5.8.2019)
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3 Georg Kolbe, Eppeghem Savas Aniti, 1916-18,
kirectasi, anit, Lier'deki (Belgika) askeri mezarliga tasinmistir.

I. Diinya Savasrnin baslangicinda, ayni duy-
gularla savasin gerekli olduguna inanan ve kendi
istegiyle orduya katilan Kolbe, olasilikla sahit ol-
dugu olaylarin ve cepheden gelen kétii haberlerin
etkisiyle zaman i¢inde farkli bir yaklasimi benim-
semistir. Oyle ki, 1917'de tekrar diizenli askerlik
gorevine donmesi istendiginde, bundan muaf tu-
tulmanin yollarini aramistir. Once Achern, Kara
Ormanlarda saglik gorevlisi olarak ¢alismis; daha
sonra Almanyanin Istanbul Sefiri Richard von
Kithlmann'in yaptig1 basvuru sayesinde Osman-
Ir'ya nakli gerceklesmistir. Nakilden 6nce, Prus-
ya Savas Bakani Hermann von Stein, Berlindeki
Kraliyet miizelerinin genel miidiiri Wilhelm
von Bodeden Kolbe hakkinda goriis istemistir.'

10 Berlin Miizeleri Merkez Arsivi, Wilhelm von Bode Miras1 / 20
Mart 1917. Mektubun fotografi i¢in bkz. Berger, Georg Kolbe
in Istanbul, s. 12.

Her ne kadar cevap yazisi giiniimiize kalmamis
olsa da sanat¢inin mayis aymnin ortalarinda Os-
manli bagkentine sevk edilmesi, cevabin olumlu
oldugunu diisiindiirmektedir. Boylece asker Kol-
be, Istanbulda Kithlmann'in himayesinde ¢alis-
malarini siirdirme imkéni bulmus; 1918’in aralik
ayina kadar burada kalmistir. Bir sonraki boliim,
onun [stanbul'da yaptig1 heykellere ayrilmistir; fa-
kat oncesinde tilkedeki siyasi ve sanatsal ortama
kisaca deginmekte fayda vardir.

istanbul Donemi: Alman Sefareti’nin
Tarabya Yazlik Rezidansi’'ndaki Anit

Georg Kolbe bagkent Istanbul’a geldiginde Os-
manlida yonetim, Sultan V. Mehmed Resad ile Itti-
hat ve Terakki Cemiyetinin énde gelen liderlerin-
den ii¢ pasanin elinde bulunmaktadir. Bunlar, 1913
yilinda Mahmud Sevket Pasa suikastinin ardindan
kurulan Sadrazam Said Halim Pasa kabinesinde
gorev yapan Dahiliye Nazir1 Mehmed Talat Pasa,
Harbiye Nazir1 Enver Pasa ve sirastyla Nafia Nazir1
ve Bahriye Nazir1 (1914) olan Cemal Pagadir. Bah-
si gecen isimler, iilkenin Almanyanin yaninda I.
Diinya Savagrna girmesinde biiyiik rol oynamis-
lardir. 2 Agustos 1914’te Osmanli Devleti, Rusyaya
savas ilan eden Alman Imparatorlugu ile bir ittifak
antlasmas1 imzalamis; boylece, bir hafta sonra Ak-
denizdeki Ingiliz donanmast tarafindan takip edi-
len Goeben ve Breslau isimli Alman savas gemile-
rinin Istanbul’a siginmasina izin vermistir. 29 Ekim
1914’te ad1 gegen gemiler, Osmanli donanmasi ile
birlikte, Rus limanlar1 ve gemilerini bombalamistir.
Bu olay sirasinda donanmaya Alman Amiral Sou-
chon komuta etmistir. Sonucta kasim basinda Rus-
ya ve Ingiltere, Osmanlrya savas ilan etmis; Sultan
V. Mehmed’in Almanya safinda savasa girildigini
aciklamasi ise 11 Kasimda gerceklesmistir. Osmanli
ordusu ve donanmasi, Alman Imparatorlugu tara-
findan yonetilmistir."!

11 Sina Aksin (haz.), Tiirkiye Tarihi 4, Cagdas Tiirkiye 1908-1980,
Cem Yayinevi, Istanbul 1997, s. 41-51.
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Savas sirasinda miittefik {ilkeler, sanatin propa-
ganda amagcl kullanimina biiyiik 6nem vermis; bu
amagla ressam ve heykeltiraslara savas sahneleri ve
komutan / ydnetici portreleri ismarlamiglardir. Or-
negin, Avusturyali ressam Viktor Krausz, 1915-16
yillar1 arasinda, yaptig1 savas resimleri ile portrele-
ri hem bir albiimde toplamis hem de Istanbuldaki
Sanayi-i Nefise Mektebinde sergilemistir (1916)."
1917de Osmanli y6netimi, biiyiik olasilikla bu et-
kinligin yaninda miittefik devletlerin birbirlerinin
tilkelerinde agtiklar: sergilerden esinlenerek, savas
resimleri yapmak {izere bir atélyenin kurulmasim
saglamigtir. Harbiye Nazir1 Enver Paga ve biirok-
rat, yazar Celal Esad Arseven'in yaptig1 planlama
dogrultusunda, aralarinda Namik Ismail, Sami Ye-
tik gibi bizzat savasa katilan ustalarin da bulundu-
gu bir grup sanatc1 Sislide caligmalar yapmigtir.”
Ayni yilin sonunda ortaya ¢ikan tablolar (Sehzade
Abdiilmecid gibi baska ressamlarin da katilimryla
birlikte) 6nce Galatasaraylilar Yurdu'nda gosteri-
me sunulmus; 15 May1s-30 Haziran 1918 tarihleri
arasinda da Viyana Universitesinde sergilenmistir.
Berlinde tekrarlama istegi, savas kosullar: nedeniy-
le yerine gelmemistir.

Buna karsin, Almanlar benzer bir olay1 Istan-
bulda gerceklestirme imkani bulmus; 25 Nisan-17
Mayis 1918 arasinda, Tepebasrnda belediye bahgesi
icinde bulunan bir pavyonda, Miinihli ressamlar,
heykeltiraglar ve zanaatkarlarin yer aldig1 biiyiik
bir sergi agmislardir."* Elde edilen kazancin bir kis-
minin Kizilaya verilmesi disiintilmiistiir. Georg
Kolbe'nin Mayis 1917de Istanbul’a geldigi ve 1918
sonuna kadar Istanbulda kaldig1 dikkate alinirsa,
bahsi gegen etkinliklerden Sisli Atélyesinin sergi-
si ile Alman sergisini gérmiis olmas1 muhtemeldir.
Sanatg1, bunlarin diizenlendigi Pera semtinde bir

12 Bahattin Oztuncay, “Wilhelm Viktor Krausz (1878-1959)
Osmanli Imparatorlugu’'nda Bir Savas Ressam1”, I. Diinya Sa-
vast'nda Ittifak Cephesinde Savas ve Propaganda, ed. Bahattin
Oztuncay, Vehbi Kog Vakfi, fstanbul 2014, s. 8-39.

13 Ahmet Kamil Goéren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve
Viyana Sergisi, Sisli Belediyesi Yayinlari, Istanbul 1997.

14 Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, ¢ev. Giiltekin Eli-
bal, Milliyet Yayinlari, Istanbul 1970, s. 41, dn. 32. (ilk basim:
Amire Basimevi, Istanbul 1924) S6z konusu sergi ile ilgili bir
makale, yazar tarafindan yayima hazirlanmaktadir.
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evde yasamis ve donemin liiks otellerinden Pera
Palas’taki toplantilara katilmigtir.

Kolbenin Istanbuldaki calismalarina 1sik tutan
resmi belgeler, Alman Disisleri Bakanlig1 Arsivin-
de bulunmaktadir. Ayrica, miizeci Fritz Wichert'in
Mannheim Devlet Arsivinde bulunan mirass;
1918de Istanbulda hemsire olarak caligan ve bir-
¢ok kez Kolbe ile goriisen (heykel 6grencisi) Elma
Grohs-Hansen'in (Berlin Georg Kolbe Miizesi yet-
kililerine sozlii ve yazili olarak) aktardig: anilar,
fotograt ve mektuplar; anit ¢alismasinda Kolbe'ye
yardim etmek iizere onunla birlikte Istanbul’a asker
olarak sevk edilen tas ustasi Alfred Dietrich’in aile
mirasindaki belgeler ile Berlin, Georg Kolbe Miize-
si Arsivinde korunan dokiimanlar, 6nemli bilgiler
icermektedir.”” Tiim bu belgeler, Kolbe'nin Alman
Imparatorlugu Sefaret Koskii ve Alman Sefareti’nin
Tarabya Yazlik Rezidansinda kendisine verilen
onemli siparisleri yerine getirdigini gostermekte-
dir. 19. yiizyilin sonunda sz konusu yapilar, hem
Osmanl Imparatorlugu'nda hem de bolgede em-
peryalist ¢ikarlar dogrultusunda rekabet eden Batili
devletlere kars1 Almanyanin gii¢ iddiasini yansitan
“prestij binalar1” olarak diigtintilmiistiir.'

Bunlardan Tarabya Yazlik Rezidansi, 1880’1i yil-
larda II. Abdiilhamid’in Alman Imparatorluguna
hediye ettigi arazi tizerinde kurulmustur. Rezidan-
sin bahgesinde, 1915’te Deniz Atesesi Hans Hu-
mann’in (arkeolog Carl Humann'in oglu) girisimiyle
yapilmaya baslanan ve I. Diinya Savagi'nda 6len Al-
man askerlerinin naasini igeren taraca seklinde bir
mezarlik bulunur. Burasi, Almanlar i¢in sembolik
anlam tasimig; Humann tarafindan “Almanyanin L.
Diinya Savas1 politikasinin bir sembolii” olarak ni-
telendirilmistir. Ona gore, mezarlikta imparatorlu-
gun Orta Dogu politikasinin 6nciilerinden Maresal
Colmar von der Goltzun (6l. 1916) ve Sefir Hans
Freiherr von Wangenheim’in (6l. 1915) gomiili

15 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 5-6.

16 Binalarin tarihgesi ve 6nemi hakkinda bkz. Matthias von
Kummer (haz.), Bogazi¢indeki Almanya, Almanya Federal
Cumbhuriyeti Bagkonsoloslugu, Istanbul 2009. Jakob Hort,
Architektur der Diplomatie, Vandenhoeck & Ruprecht, Got-
tingen 2014, s. 27-216.
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4 Georg Kolbe'nin Tarabya'da, Alman imparatorlugu Yazlik Rezidansi'nda atélye olarak kullandigi bina (Fotograf: Berksoy, 2019)

olmasi, bu sembolizmi giiclendirmektedir."” Istan-
bulda Kolbe'ye verilen baslica gorev, tepe tizerinde
kademeli olarak yiikselen mezarlig1 diizenlemek ve
bir sehitler anit1 yapmak olmustur. Boylece Kolbe,
yetkililerin goriisleri dogrultusunda yeni bir tasa-
rim gelistirmis; onun ¢aligmasi sayesinde mezarli-
g1n plani, 0ncekine nazaran daha konsantre bir hale
gelmistir. Sehitler anit1 i¢in ise mezarligin en alttaki
destek duvari se¢ilmistir. Kiy1 yoniinden mezarliga
yaklasildiginda, ilk olarak bu anitin 6niinde dur-
mak gerekmistir.

17 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 38. Yazarin verdigi bilgiye
gore Humann'in s6z konusu ifadelerinin yer aldigi mektup
surada bulunur: Siyasi Arsiv, Disigleri Bakanligi, Berlin, R.
131375/3.11.1917.

S6z konusu amit projesi, tipki mezarlik gibi
Kaiser II. Wilhelm ve Savas Bakanlig: tarafin-
dan finanse edilmis; Goeben ile Breslau isim-
li gemilerde o6len ve buraya defnedilen deniz-
ciler i¢in 1smarlanmistir. Kolbe c¢alismalarini,
Rezidans bahgesinde bulunan ve bugiin Cayevi (Te-
ehaus) diye adlandirilan ufak binada ytriitmistiir.
Eskiz ¢alismalar1 dogrultusunda dnce anitin kilden
bir 6rnegini yapmis; daha sonra da alg1 dokiimii-
nl hazirlamistir. Son asamada ise tas ustas1 Alfred
Dietrich, Kolbe'nin gozetiminde, al¢1 modeli 6rnek
alarak yontma islemini gergeklestirmistir. Mezar-
likta yerine konan kiregtas: blogu tizerinde kom-
pozisyonu biyiitmiistiir. Calisma, 6lmek iizere olan
¢iplak bir savasci ile onu tutan bir melek figiiriinden
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5 Georg Kolbe, Sehit Asker Aniti, 1917-18, kirectasi, mezarlik, Alman imparatorlugu Yazlik Rezidansi, Tarabya (Fotograf: Berksoy, 2019)

(disi bir Genius) olugmaktadir. Migfer tasiyan erke-
gin sag elinde bir kili¢ vardir; diger eli ise melegin
avucu icine almmustir. Dolayisiyla, Tarabyadaki
anit, esas itibariyle sanat¢inin Eppeghemdeki (Bel-
¢ika) sehitlik i¢in hazirladig rolyefe benzer; fakat
burada iki figiiriin yiiziiniin birbirine doniik olma-
s1, melegin kanatlariyla askeri adeta koruma altina
almasi gibi ozellikler, kompozisyona digerine na-
zaran daha uyumlu ve etkili bir goriiniim kazandi-
rir. Calismanin asker 6liimiini neredeyse idealize
eden, huzur veren goriiniimii, savagin vahsetinden
uzaktir. Burada Kolbe'nin, Ernst Barlach'in (Magde-
burg Amit1, 1927-29, ahsap, Magdeburg Katedrali)
ve Kithe Kollwitz’in (Pieta, 1937-38, bronz, Koln,
K. Kollwitz Miizesi) I. Diinya Savasrnda insanlarin
cektigi actyr merkeze alan savas karsiti anit tasarim-
larina benzemez sekilde, “ac1y1 agmaya duyulan 6z-
lemi ve istegi” yansittig1 soylenebilir.'®

Eserin, Almanyada Kaiser ve yanlilarinin tercih
ettigi biiyiik boyutlu, abartili anit tasarimlarindan
farkli, sade bir tsluba sahip olmasi oldukea fazla

18 Wallner, a.g.e., s. 23.
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elestiri almistir. Ornegin, 15 Ekim 1917de Istan-
bul'a gelen Kaiser II. Wilhelm, Savas Bakan1 Her-
mann von Stein ve Disigleri Bakan1 Richard von
Kithlmann (Staatssekretdr im Auswertigen Amt, 5
Agustos 1917den itibaren) ile birlikte Tarabyadaki
mezarlig1 ziyaret etmistir. Anitin al¢1 modelini gor-
diigiinde begenmemistir. Bunun iizerine Hermann
von Stein, Kolbe’ye bagka tasarimlar yapma gore-
vini vermistir. Resmi makamlar arasinda yapilan
yazismalardan anlagildig: tizere, anitin alegorik bir
caligma olmas, figiirlerin ¢iplak olarak gosterilme-
si ve iiniformal1 Alman askerlerini (denizci figiirii)
icermemesi gibi ozellikler uygun bulunmamustir.
Nisan 1918de sanatgi, ortaya cikan yeni ¢izimleri
Savas Bakanrna gondermis; fakat bunlar da kabul
gérmemigtir. Sonugta, Istanbuldaki yetkililerin
projeyi kisa siirede tamamlama istegi, Kolbenin
baslangicta uygun gordiigii caligmanin gergekles-
mesine imkan saglamistir. 1958'de anitin iki yanina,
I. ve II. Diinya Savasrnda sehit diisen askerlerin is-
mini gosteren sekiz adet bronz tabela ile 6n kisma,
tizerinde “Bu asker mezarliginda 677 Alman aske-
ri yatiyor, 1914-1918, 1939-1945” yazili bir kaide
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6 Georg Kolbe'nin, Alman imparatorlugu Sefaret Késki'niin Balo Salonu'nda bulunan yuvarlak kabartmalari (Fotograf: Berksoy, 2019)

yerlestirilmigtir. Bunlar, 1937-66 arasi Istanbulda
yasayan Alman heykeltiras Rudolf Belling (1886-
1972) tarafindan hazirlanmistir."

Georg Kolbe, Tarabyadaki at6lyesinde mezarlik
ve anit projesi diginda bagka ¢aligmalar da yapmus-
tir. Ornegin, bahge icin tasarim halinde kalan bir
cesme ile bir dizi ufak boyutlu heykel iizerinde ¢a-
ligmistir. Bazis1 anit projesi ile ilgili oldugu diisii-
niilen ve 1917/18%e tarihlenen bu heykellerin ismi
soyledir: Comelen Kadin (Kauernde), Ariadne, Ta-
rabya Torsu (Torso Therapia), Ayakta Duran Tarab-
ya (Stehende Therapia), Heykel I (Statuette I). Bun-
larin bronz, al¢1 ya da pismis toprak malzemeden
tretilen Ornekleri, 1919 yili basinda Almanyada
sanat galerileri tarafindan (6rnegin, Berlinde Gale-
ri Ferdinand Mbller ile Dresdende Galeri Arnold)
seri halde ¢ogaltilip satisa sunulmustur.?

19 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 45-53.
20 Berger, a.g.e.,s. 31.

Alman imparatorlugu’nun Sefaret
Koskii’'ndeki Calismalar ve Biistler

Mayis-Agustos 1917 arasinda Kolbe, Tarab-
yadaki sehitler anit1 projesi tizerinde ¢alistig1 s1-
rada bir yandan da Alman Imparatorlugu Sefaret
Koski'nde Sefir Richard von Kithlmannin ver-
digi resmi ve ozel siparisleri yerine getirmistir.
Onun Disisleri Bakani olmasi ve agustos ayinda
Berlinde goreve baslamasi tizerine halefi Johann
Heinrich Graf von Bernstorff i¢in (gor. 1917-18)
calismaya devam etmistir. Bu siire zarfinda Sefa-
ret Koski'niin ikinci katindaki bir mekéan: atolye
olarak kullanmis; siparisleri yerine getirmistir.
Richard von Kiihlmann, Istanbuldan ayrilmadan
once Sefaret Koski'niin onarim ¢aligmalarini yo-
netmis; bu sirada Kolbe'ye birinci kattaki Balo Sa-
lonu’nu (Festsaal) dekore etme gorevini vermistir.
Burasi, 105 cm yiiksekliginde, 208,8 x 116,2 cm
boyutlarinda, kasetli bir tavana ve turuncu renk-
te Stucco Lustro ile kapli duvarlara sahip dik-
dortgen bir mekéndir. Salonun uzun kenarlari,
beyaz renkli ikiz pilastrlarla dérder boliime ay-
rilmig; aralarina da toplam sekiz kap: agilmistir.
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7 Georg Kolbe, Tarabya Torsu, 1917,
alci (stucco), yukseklik: 31,8 cm,
Georg Kolbe Miizesi, Berlin

Kapilar mekani, Yemek Salonu, Taht Salonu gibi
kisimlara baglarken; kisa kenardaki kapidan Giris
Salonu’na ulagilir. Giris Salonunun koselerinde-
ki kapilarin tstiine dort adet yuvarlak kabartma
(Tondi) yerlestirilmistir. S6z konusu kabartmalar,
Danimarkali heykeltiras Bertel Thorvaldsen’in
yaptig1 tasarimlarin (1836) birer al¢1 kopyasidir.?!
Kabartmalarda alegorik olarak insanin dort fark-
I1 evresi (¢ocukluk, genglik, orta yas ve yaslilik),
dort mevsim seklinde gosterilmistir.

Kolbe, Balo Salonu i¢in Thorvaldsen'in ¢alis-
malari ile uyumlu bir kompozisyon diistinmiis ve
sekiz adet alg1 malzemeden yuvarlak kabartma ta-
sarlamistir. Bunlar, salonun uzun kenarlarindaki

21 Barbara Schwantes, “Alman Imparatorlugu Sefaret Késkii ve
Insaat Yillar1”, Bogazigindeki Almanya, haz. M. von Kummer,
Almanya Federal Cumbhuriyeti Bagkonsoloslugu, Istanbul
2009, s. 81-83.
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kapilarin hemen {istiinde yer almistir. Sanatgi
mekanda miizikli toplantilarin diizenlendigini dik-
kate alarak, isleve uygun bir tema se¢mistir. Buna
gore kabartmalarda, dort farkli pozda dans eden
yar1 ¢iplak kadin figiirlerine yer vermistir. Dola-
yisiyla, savas oncesi donemde ona iin kazandiran
dans konusunu bu kez kabartma seklinde ele al-
mugtir. Baslar1 profilden verilen ve tizerlerinde tiil-
den bir elbise tagiyan kadinlarin ikisi 6nden, ikisi
arkadan gosterilmistir. Kollar1 iki yana agik, ¢iplak
ayaklar1 hareket halindedir. Havada dalgalanan tii-
lin islenisi, art nouveau tarzinda ¢aligan ressamla-
rin (6rnegin, Alphonse Mucha gibi) iislubunu ha-
tirlatir ve kompozisyona dinamizm katar.

Kolbe, resmi siparislerin yan1 sira Richard von
Kithlmann ve esinin istegi tizerine baz1 6zel sipa-
risleri de yerine getirmistir. Ozellikle resim egitimi
alan Marguerite von Kithlmann ile iyi bir diyalog
icerisinde olmus; 1915’te Berlindeyken bronz bas
heykelini (glintimiize kalmamis) hazirlamistir.
25 Haziran 1917de Marguerite von Kiithlmann'in
hastalik nedeniyle 6liimii, sanatciyr ¢ok etkilemis;
Istanbulda onu model alan iki ¢alisma yapmustir.
Bunlar, kil malzemeden Yarim Boy Portre Margu-
erite von Kiihlmann (Halbfigurenportrit Marguerite
von Kiihlmann) isimli “oturan kadin” heykeli (1917,
kay1p) ile Ariadne (1918) isimli tam boy ¢aligmadir.
Yarim kalan ilk eser bir fotograf sayesinde taninir-
ken, digerinin pismis topraktan bir 6rnegi bugiin
Berlinde, Georg Kolbe Miizesinde bulunmaktadir.
Bahsi gegen eserlerden bagka Richard von Kiihl-
mann i¢in “kadin kagirma” (Frauenraub) konulu
bronz bir heykel grubu ile kabartmali bir madal-
yon (kayip) hazirlamistir. S6z konusu madalyon,
Kithlmann’in tanidigr “Madam S isimli bir kadin
i¢in distiniilmiistiir. Berlindeki Georg Kolbe Miize-
sinde bir fis izerinde yer alan Almanca “Medaille
Frau Siniossoglu” seklindeki kayzt, olasilikla Kiih-
Imann’in siparis verdigi madalyon ile ilgili olmali-
dir.”2 Bahsi gegen Frau Siniossoglunun, Perada ya-
sayan ve Siniossoglu Apartmani’ni (1870-80, bugiin
Salt Beyoglu) insa ettiren Levanten ailenin bir ferdi
olmas1 muhtemeldir.

22 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 19.
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Sanat¢inin Istanbulda tirettigi heykeller arasin-
da bas ve biist ¢caligmalar1 ayr1 bir grubu olusturur.
Kendisine verilen baglica gorev olan anit projesi
strlincemede kalinca, ondan bu tarz caligmalar
hazirlamasi beklenmistir. Boylece Kolbe el¢ilik ¢ev-
resinden goriistiigli kisilerin, diplomatlarin, ordu
mensuplarinin ve az sayida da olsa bunlarin esleri-
nin biist ve bas heykellerini yapmugstir. Sefir Richard
von Kiihlmann (1917), General Lossow (1917), Dip-
lomat Dietrich von Schaffenberg, Amiral Johannes
Merten Bag1 (1918) soz konusu ¢aligmalara 6rnek-
tir. Kolbe tasarladig1 heykellerin algi modellerini
atolyesinde tutmus; savastan sonra bunlarin Ber-
linde dokiimiinii yaptirmay: hedeflemistir. Atolyeyi
ziyaret eden ve modelleri goren kisiler, sanat1 hak-
kinda fikir edinmis; boylece Kolbe baska siparisler
alma imkéni elde etmistir. Portre ¢aligmalarinda,
tiziksel benzerligin yani1 sira modelin kisiligini ver-
meye Ozen gostermistir.

Uslup olarak, figiiratif caligmalarinda oldugu
gibi savas 6ncesi yillara 6zgii zarif bicimlendirmeye
dayanan dogalci bir tslup ile yaklagik 1920de uygu-
ladig1, neredeyse kiibist sayilabilecek bir stilizasyon
arasinda gidip gelmistir. Artik 6nceden oldugu gibi
insan formunun yumusakligini aktarmak onemli
degildir; ama yine de dogalc1 yaklagimdan tamamen
uzaklasmamustir. 1917 yilinin yaz aylarinda hazir-
ladig1 Richard von Kiihlmann Bags: bu tslup 6zel-
liklerini yansitan bir eserdir. Tki sene énce yaptigi
Marguerite von Kiihlmann Bas’nin yanina konmak
tizere tasarlanmustir. Kiihlmann Bagsi, Kolbe'nin di-
ger portre heykellerinden farkl: olarak, daha savas
bitmeden, Kasim 1917de bronz dokiimii yapilmak
tizere Berline gonderilmis; Noack isimli dokiimha-
nede iki 6rnegi hazirlanmistir. Kithlmann ailesinin
koleksiyonundaki bronz bas, diger Kolbe eserleri
gibi kaybolmustur. Buna karsin heykelden yapilan
ikinci dokiim, Kunsthalle Mannheimda; al¢1 model
ise Georg Kolbe Miizesinde bulunmaktadir.

Kolbe sadece Almanlarin degil, ayn1 zamanda
Osmanli politikacilarin da portre heykellerini ta-
sarlamigtir. Sefir J. H. Graf von Bernstorff’un 14
Mayis 1918de tilkesindeki yetkililere gonderdigi bir
mektuptan anlagildig: {izere, sanat¢1 birgok énem-
li kisinin yaninda Enver, Cemal ve Talat pasalarin

8 Georg Kolbe, Richard Kiihimann Basi, 1917, bronz,
mermer kaide, ytikseklik: 48,5 cm, Mannheim Kunsthalle

portrelerini yapmakla goérevlendirilmistir.* Ayri-
ca, Sultan V. Mehmed Resad’in portresini de ha-
zirlamasi istenmistir. Bernstorffa gore, Kolbenin
Sultan’in istegini yerine getirmemesi, Osmanli Im-
paratorlugundaki Alman ¢ikarlarin tehlikeye dii-
stirecektir. S6z konusu ifadeler, Alman Sefaretinde
Kolbe'nin ¢aligmalarina ne denli 6nem verildigini
gosterir. Portre siparislerini degerlendirirken, Is-
tanbuldaki Alman gorevliler ile ii¢ pasa arasinda
siki diplomatik, kismen de kisisel iliskilerin oldu-
gunu dikkate almak gerekir. Sanat¢inin boyle bir
siparisi almasina bilyiik olasilikla Sefir Bernstorff
aracilik etmistir.

23 Siyasi Arsiv, Digisleri Bakanligi, Berlin, R 131326/14 Mayis
1918. Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 61.
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9 Georg Kolbe, Mehmed Taldt Pasa Biistdi,
1918, bronz dokiim icin al¢ci model
(Fotograf: Georg Kolbe Miizesi Arsivi, Berlin)

Kolbenin Istanbulda hazirladigi heykellerinden
higbirisi gliniimiize kalmamistir. Bunlardan sade-
ce Talat Paganin bronz dokiim i¢in hazirlanan alg
biistii, bir fotograf sayesinde taninmaktadir. Hey-
kelde, modelin ceketinin ve kravatinin st kismi go-
rilmektedir. Karakteristik yiiz hatlari, diiz yiizeyler
tizerinde incelikle bicimlendirilmis; detaya 6nem
verilmemistir. Ornegin sag, biyik ve kag kisimlari
ana hatlariyla iglenmigtir. 3 Subat 1917 tarihinde
Said Halim Pasanin saglik sebeplerini ileri stirerek
istifa etmesinden sonra sadrazamliga getirilen Talét
Pasanin alt dudaginin hafifce digar1 ¢ikint1 yapma-
s1, modelin iddial1 ve tahakkiimkar bir kisi oldugu-
nu hissettirir. Paga, savasin kaybedilmesinden son-
ra Berline gitmis ve 1921de, orada suikast sonucu
olmustir.

Kaynaklardaki bir¢ok delil, Kolbe'nin Enver
ve Cemal pasalarin heykellerini de hazirladigini

10 Georg Kolbe, Enver Pasa’nin Esi Emine Naciye Sultan Basi,
1918, mermer, Ozel Koleksiyon
(Fotograf: Georg Kolbe Miizesi Arsivi, Berlin)

ortaya koyar. Subat 1918de Kolbe'nin erkek karde-
sine gonderdigi ve biistler iizerinde ¢alistigini be-
lirten bir mektup ile ElIma Grohs-Hansen’in anilar1
buna drnektir. Hansen anilarinda, Kolbe'yi Sefaret
Koskiindeki atolyesinde ziyaret ettigini ve Cemal
Pasanin kil portresini gordiigiinii belirtir.** S6z ko-
nusu belgelerden hareketle, bahsi gegen ti¢ biistiin
hazirlandigi kabul edilir; fakat bilinmeyen bir tarih-
te modeller kaybolmus, sadece Talat Paganinki fo-
tografla belgelenmistir. Biistlerin olasilikla savastan
sonra Berlinde yapilan bronz dékiimleri de giinii-
miize kalmamigtir.”

24 Elma Grohs-Hansen, Mein Weg zur Kunst, Typoskript, 0.D.,
Frauken Grohs Collinson-Grohs Collection Trust, Birming-
ham Alabama. Bu metnin bir kisminin kopyasi, Georg Kolbe
Miizesi Arsivindedir. Yayima hazirlanmaktadir. Berger, Georg
Kolbe in Istanbul, s. 61.

25 Berlin Georg Kolbe Miizesinde bulunan ve 1970’li yillara ait,
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Kolbe’'nin Sultan V. Mehmed Resad’in portresini
hazirlayip hazirlamadig: konusunda ise higbir bilgi
yoktur. U¢ pasanin heykelleri kayip olsa da sanatci-
nin, Enver Pasanin 20 yasindaki esi Emine Naciye
Sultan konu alan mermer bas heykeli, bugiin Is-
tanbulda 6zel koleksiyonda bulunmaktadir. Kolbe
bu ¢alismayi, Dolmabahge Sarayrnin Harem kis-
minda, tas ustasit Alfred Dietrich ile birlikte hazir-
lamistir.? Sultan Abdiilmecid’in torunu ve Sehzade
Stileyman Efendinin kizi olan sultan: bagi1 kapall,
dolgun yiiz hatlarina sahip gen¢ bir kadin olarak
gostermistir. Tipki Talat Pasa Biistiinde oldugu gibi
dogalci yaklasimi benimsemistir. Emine Naciye Sul-
tan Bast, Osmanh Imparatorlugu’nda saray tarafin-
dan siparis edilen ve hanedan mensubu bir kadin
gosteren tek bas heykeli olmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

Bundan bagka, Sultan V. Mehmed Resad ile En-
ver, Cemal ve Talat pasalarin Kolbe’ye heykellerini
ismarlamalar1 da oldukea alisiimadik bir durum-
dur; ¢linkii o zamana kadar Sultan Abdiilaziz di-
sinda saray mensuplar1 ve yoneticiler, biist heykel-
lerini yaptirmamustir. Sultan Abdiilaziz, Gustave
Alexander Garnier ve Charles Fullere hazirlattig:
bistleri ile athi heykelini saray i¢in 1smarlamis;
bunlarin kamusal alana yerlestirilmesi s6z konusu
olmamuistir. Sonugta, II. Mahmuddan itibaren (II.
Abdiilhamid disinda) yagliboya padisah portreleri,
kamusal alanda mesruiyet sembolii olarak kullani-
lirken, yonetici biistlerine halka a¢ik mekéanlarda
yer verilmemistir.”” Bu baglamda, hem padisahin

icerigi tam anlagilmayan bir katolog kartinda, (bilinmeyen
kaynaklara dayanarak) 1919da Berlindeki Noack Dokiimha-
nesinde ii¢ portre heykelin dékiimiiniin yapildig1 yazilidir.
Bahsi gegen ti¢ dokiimiin, ii¢ pasaya ya da bunlardan birisine
(ayni1 kiginin ii¢ heykeli) ait olmasi muhtemeldir. Kartta bu-
lunan “Prof. E. Jackh’in yazisi, olasilikla dokiim islemini
yaptiran kisinin kimligine isaret eder. S6z konusu kisi, Al-
man [mparatorlugw’nun Osmanlida uyguladigi emperyal
politikalarin en 6nemli destekg¢ilerinden birisi olan yazar ve
akademisyen Ernst Jackhdir. Bununla birlikte, sadece katalog
kartindaki yazilardan hareketle, portrelerin Berlinde dokii-
miiniin yapildigini kesin olarak sdylemek miimkiin degildir.
Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 61.

26 Berger,a.g.e.,s.6l.

27 Giinsel Renda, “Resim ve Heykel”, Osmanli Uygarligi, c. 2, T.C.
Kiltiir Bakanligi, Ankara 2004, s. 933-960.

hem de ii¢ pasanin Kolbe’ye heykellerini yaptir-
mak istemeleri heykel sanatina olumlu yaklastik-
larini gostermenin Otesinde, portrelerini (tipki ya-
kin iligki i¢inde olduklar1 Alman Imparatorlugu ve
diger Batil1 devletlerde oldugu gibi) kamusal ala-
na yerlestirip iktidar sembolii olarak kullanmay1
planladiklarini diisiindiiriir. Dolayisiyla, Osman-
Ii Imparatorluguw’'nun 1. Diinya Savagr’ndan galip
¢ikmasi halinde, Kolbe'nin hazirladig heykellerin
biiyiik olasilikla okullara, kislalara ve resmi daire-
lere konulmas: hedeflenmistir. Bunlarin, yoneti-
min giiclinii perginlemek ve mesrulagtirmak ama-
ciyla islev gormesi istenmistir. Savasin kaybiyla
s0z konusu istek gerceklesmemistir. Diger yandan,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilkeye davet edi-
len Avusturyali Heinrich Krippel, Josef Thorak ve
Alman Rudolf Belling gibi yabanc1 sanatgilar bas-
ta olmak {izere bircok heykeltiras Atatiirk ve Ino-
ni'niin portrelerini hazirlamigtir. Béylece, bazisi
yarigmalar sonucu belirlenen ¢ok sayida heykel,
yeni rejimin ingasina katkida bulunacak bigimde
kamusal alana konulmustur.?®

Aralik 1918'de Kolbe, Istanbul'daki diger konso-
losluk gorevlileriyle birlikte deniz yoluyla Berline
donmiistiir. Sanat¢1 bundan sonra Ankarada yo-
netim tarafindan diizenlenen iki heykel yarisma-
sina katilma teklifi almistir.” Bunlardan birincisi,
Tirkiye Cumhuriyeti Egitim Bakanlig1 tarafindan
Atatiirkin heykelinin yapilmas: i¢in agilmigtir.
Kolbe, 23 Mayis 1926da bakanligin kendisine ilet-
tigi davete olumlu yaklagmis; gonderdigi Fransiz-
ca cevapta, 1917-18 yillarinda Istanbulda birgok
yoneticinin heykelini yaptigini belirtmistir. Ayri-
ca, konuyla ilgili olarak, Istanbuldaki Alman Sefiri
Rudolf Nadolny’nin ve Miizeler Miidiirti Halil Ed-
hem’in destegini talep etmistir. Ornegin, 1926'da
Halil Edheme yazdig1 bir mektupta su ifadelere
yer vermistir: “Saygideger Bay Generaldirektor,
umarim savasin son yillarinda Istanbulda yaptigim

28 Avrupali heykeltiraslarin Tiirkiyede milli bir anit kiiltiriiniin
olusumuna yaptiklar: katki i¢in bkz. Burcu Dogramaci, Kul-
turtransfer und nationale Identitit, Deutschsprachige Architek-
ten, Stadtplaner und Bildhauer in der Tiirkei nach 1927, Gebr.
Mann Verlag, Berlin 2008, s. 264-302.

29 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 63-64.
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heykel calismalarini hatirliyorsunuzdur. [Friedrich]
Sarre, beni o zamanlar sizinle tanistirmisti. Siz de
bunun iizerine benim Alman Sefaret Koskiinde ve
Tarabyadaki ¢alismalarimi gormeye gelmistiniz>
Sanate1 istekli olsa da daha galismasini olustur-
maya baglamadan, heykeli yapma gorevi Italyan
heykeltirag Pietro Canonica’ya verilmistir. Bunun
nedeni, olasilikla Kolbe'nin heykellerinde sembo-
lik yaklasimi ve modern ¢alisma tarzini benimse-
mesidir. Sonugta Canonica, talebe uygun bir se-
kilde gercekgi tsluptaki Atatiirk Heykelini (1927,
Ankara, Sihhiye) hazirlamistir.

1941de Kolbe'nin davet edildigi ikinci yarigma,
Amnitkabir projesi ile ilgilidir. Yarisma kosullarini
incelemis; projenin daha ¢ok mimari agirlikli ol-
dugunu disiinerek daveti kabul etmemistir. Bura-
da galisacak heykeltiraslar: belirlemek i¢in kurulan
komisyonda, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisin-
de Heykel Boliimi'niin baskanligini yapan Alman
heykeltiras Rudolf Belling de vardir. Onun 6gren-
cisi ve asistani olan Yavuz Gorey, Georg Kolbe ile
ilgili olarak ilging bir bilgiyi aktarmistir.*! Goérey’in
belirttigine gore, 1936da Giizel Sanatlar Akademi-
sinde Heykel Boliimirniin baskanlig1 icin Maarif
Vekaletinin yaptig1 arastirmalar sirasinda ilk olarak
Georg Kolbe'nin ismi ge¢mis; fakat onun is yogun-
lugu nedeniyle bir sene sonra gelmek istemesi {ize-
rine Rudolf Bellingde karar kilinmistir. Belling bu
gorevi 1937-54 yillar1 arasinda stirdiirmiis; ayrica,
1950-66 arasinda Istanbul Teknik Universitesi'nde
ders vermistir.*?

30 S6z konusu alinti i¢in bkz. Berger, Georg Kolbe in Istan-
bul, s. 57. Mektup, Berlin Georg Kolbe Miizesi Arsivinde
bulunmaktadir. Almanca cevirisi tarafima aittir.

31 Ergin Koparan, “Bir Cumhuriyet Kugagi Sanatcisi: Yavuz
Gorey, Ustalara Sayg1’, Anons Plastik Sanatlar Biilteni, Aralik
1991, s. 11.

32 Belling hakkinda bkz. Vildan Cetintas, Rudolf Edwin Belling
ve Atolyesi, Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara
2003. Funda Berksoy, “Rudolf Belling and His Contribution
to Turkish Sculpture”, Turcica, c. 35, 2003, s. 165-212. Dog-
ramaci, a.g.e., s. 283-302. Dieter Scholz - Christina Thomson
(haz.), Rudolf Belling, Skulpturen und Architekturen, Hirmer,
Berlin 2017.
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Dresden ve istanbul’da Kiiltiirel
Etkilesimi Ortaya Koyan Calismalar
(1920-27)

Kolbe, savasin son yillarini cepheye gitmeden
Istanbulda gegirdikten sonra, Ocak 1919'da Berline
geri donmiistiir. Dontisiinden iki ay 6nce, Alman-
yada imparatorluk rejimi sona ermis ve Almanya
Sosyal Demokrat Partinin iiyesi Philipp Scheide-
mann tarafindan Cumhuriyet ilan edilmistir. Sa-
nat¢1 Berline geldiginde artik profesér unvanini
tasimaktadir; bu unvan ona Istanbuldayken Prusya
Kraliyet Kiiltiir Bakanlig: tarafindan verilmistir.”
24 Ocak 1919da Berlin Giizel Sanatlar Akademisi
tyeligine se¢ilmis; kisa siire sonra da Freie Secessi-
on'un bagkani (1919-21) olmustur. Ayrica, Arbeits-
rat fiir Kunsta (Sanat¢1 Konseyi) katilmis ve kiiltiir
politikasi ile ilgilenmistir. 1919 yazinda Dresden
Sanat Akademisinden hocalik teklifi almig; fakat
bunu geri ¢evirmistir. 1912den itibaren ivme kaza-
nan bagarili kariyeri, bundan sonra da devam etmis
ve Ozellikle 1919-27 yillar1 arasinda sanatinin en ol-
gun evresini yasamigtir.

S6z konusu stireg icinde Kolbe, bircok heykel
siparisi iizerinde caligmistir. Bunlar arasinda, Is-
tanbulda edindigi izlenimlerin ona esin kaynag: ol-
dugunu diistiindiiren énemli bir ¢aligma vardir. Bu
eser, 1920de mimar Hans Poelzig ile birlikte hazir-
ladig1 Lingner Mozolesidir (Lingner-Mausoleum).**
Yapi, Odol sirketinin sahibi, Dresdenli girisimci
Karl August Lingner tarafindan siparis edilmistir.
Boylece Poelzig, Lingner Sarayrnin (Lingnersch-
loss) bulundugu arazi iizerine oval planl ve kub-
beli ufak bir tapinak insa etmistir.*® Kolbe'nin proje

33 Berger, Georg Kolbe, Leben und Werk, s. 63.

34 Mozole ve heykel tasarimi hakkinda bkz. Christiane Meister,
“Anmut und Abstraktion”, Georg Kolbe, haz. Julia Wallner,
Georg Kolbe Miizesi, Wienand Verlag, Koln 2017, s. 58-65.
Kolbe, daha sonra Poelzig ile birlikte bagka projelerde de ¢a-
lismistir. Ornegin, 1925’te onun Berlinde inga ettigi Radyoevi
Binasrnin (Haus des Rundfunks) oniine konmak {izere Gece
isimli heykelini tasarlamistir. Sanatginin Bruno Taut, Mies
van der Rohe gibi modern mimarlarla ortak ¢alismalari igin
bkz. Wallner, a.g.e., s. 23.

35 Poelzig, tipki Kolbe gibi Osmanli ve Cumhuriyet donemle-
rinde yoneticilerden proje siparisi alan sanatgilardan biri-
sidir. Tlk olarak, aralarinda Peter Behrens ve Bruno Tautun
da bulundugu 10 mimar ile birlikte, Divanyolu'nda Almanlar
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11 Georg Kolbe, Lingner Mozolesi'nin cephesindeki
kabartmalar, 1920, kirectasi, Dresden (Julia Wallner'den)

ile ilgili yaptig1 ¢izimlerden ve ¢ektigi fotograflar-
dan anlagildig iizere, sanat¢1 once i¢ kisimda me-
zar odasinin duvarlarina yiiksek kabartma halinde
kadin figiirleri yerlestirmeyi ve ortasina da Goge

tarafindan insa edilmesi planlanan ve 22 Nisan 1917'de temeli
atilan Dostluk Yurdu (Haus der Freundschaft) binasi i¢in bir
proje sunmustur. Yapiyl insa etme gorevi, German Bestelme-
yere verilmistir. Yarigma i¢in bkz. Theodor Heuss, Das Haus
der Freundschaft in Konstantinopel, Ein Wettbewerb Deutscher
Architekten, Verlag von E. Bruckmann A.G., Miinih 1918, s.
5-45. 1935’te Poelzige, stanbul'da tiyatro ve sinema binalar1
insa etmesi teklif edilmigtir. Ayrica Giizel Sanatlar Akademi-
sinde Mimarlik Boliimir'nde Ernst Eglinin istifasiyla bosalan
profesorlik kadrosu 6nerilmistir. Poelzig gorevi kabul etmis;
akademiye Heykel Boliimil i¢in Rudolf Belling’in; Resim B6-
limii i¢in de Max Pechstein’in alinmasi igin aracilik etmistir.
Sonuncusu gergeklesmemis; Pechstein yerine Léopold Lévy
almmustir. Haziran 1936da Berlinde Poelzig’in vefat etme-
si lizerine, akademide onun yerine meslektasi Bruno Taut
gorevlendirilmistir. Bernd Nicolai, Modern ve Siirgiin, Al-
manca Konusulan Ulkelerin Mimarlart Tiirkiyede 1925-1955,
cev. Y. P. Zander, TMMOB Mimarlar Odasi, Ankara 2011, s.
190 vd. (Moderne und Exil: Deutschsprachige Architekten in
der Tiirkei, 1925-1955, 1998).

Yiikselen Meryem temasina gonderme yapan As-
sunta isimli ti¢ boyutlu nii kadin heykelini koyma-
y1 distinmistir. Olasilikla ekonomik nedenlerle
ilk tasarim gergeklesmemistir. Son haliyle, yiitksek
kabartmalar igerde degil; kirectagindan inga edilen
yapinin disinda yer almistir. Buna gore, cepheye on
iki adet yarim siitun ve bunlarin arasina da on iki
rolyef levhasi yerlestirilmistir. Levhalarin her bi-
rinde, gozleri kapali ve giyimli bir kadin figiirii yer
almistir. Yaklagik insan boyundaki kadin figiirleri,
doniisimlii olarak 6nden ve arkadan verilmistir.
Baglar ve ayaklar profilden verilmis, eller belirgin
bir sekilde tasarlanmistir. Boylece, Assunta heykeli,
mozoleye dahil edilmemis; tek bagina, ayr1 bir ¢alis-
ma olarak sergilenmistir.

Yapinin cephesindeki kabartmalarda viicut hat-
larinin uzatilmasi, bunlarin koseli goriiniime sahip
olmasi, giiglii bir sekilde stilize edilmesi, sanat¢inin
dogalciligin digina ¢iktigini ve ekspresyonist, kii-
bist fikirlerin etkisinde kaldigini gosterir. Lingner
Mozolesi, onun tim kariyeri boyunca en yiiksek
seviyede soyutlamaya basvurdugu caligmalardan
birisi olarak degerlendirilir. Kadin figiirleri, 6nden
ve arkadan verilmeleri bakimindan Istanbulda Al-
man Sefaret Koski'nde bulunan dans eden kadin
kabartmalarini hatirlatsalar da @slup bakimindan
onlardan oldukga farklidir. Burada zarif goriinim-
1ii, rahat yorumlanmis kadin figiirleri yerine kat1 ve
kesin hatlara sahip, stilize formlar vardir. Kadinla-
rin gozlerinin kapali olmasi, onlarin i¢ diinyalarina
yoneldigini gosterir ve kompozisyona spiritiiel, dini
bir hava katar.

Eser hakkinda yapilan yorumlarda, Kolbe'nin
calismay1 hazirlarken klasik Yunan sanati ya da
Misir sanatindan esinlendigi belirtilmis; 6zellikle
1913 yilinda yaptigi Misir gezisinin onu ¢ok et-
kiledigi ifade edilmistir.’® Diger yandan, Lingner
Mozolesinin cephe tasarimi, her ne kadar tslup
bakimindan Misir sanatini hatirlatsa da kompo-
zisyon bakimindan Istanbul'da bulunan bir antik
esere ¢ok benzemektedir. S6z konusu eser, 1887-
88 tarihleri arasinda Miize-i Himaytn'un miidii-
rit Osman Hamdi Bey’in Liibnandaki Sidon Kral

36 Wallner, a.g.e, s. 65.
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12 Aglayan Kadinlar Lahdi, yaklasik .0. 350, mermer, Sidon, istanbul Arkeoloji Miizeleri

Nekropolirnde ortaya ¢ikardig1 ve miizeye tasidig:
Aglayan Kadinlar Lahdi'dir (1.0. 350). Bu lahit, 1.0.
360’ta dlen Sidon Krali I. Straton'un mezar aniti
olarak kabul edilmektedir.’” Ion tapinag: seklin-
de yapilan lahidin cephesi, Kolbe'nin ¢aligmasina
benzer sekilde, bir dizi yarim siitun ile bolmelere
ayrilmis; buralara da on sekiz adet yiiksek kabart-
ma seklinde, krallar1 i¢in yas tutan kadin figtirt
yerlestirilmistir. Kolbe, Istanbulda bulundugu si-
rada biiyiik olasilikla bu lahdi gormiis olmalidir.
Dolayisiyla, Karl A. Lingner i¢in bir mezar anit1
tasarlamasi istendiginde, Aglayan Kadinlar Lah-
di'mden esinlenmis olmas1 muhtemeldir.

Diger yandan, ayni yillarda Istanbul'un Ka-
dikdy semtinde insa edilen kabartmali bir yapi,
yerli sanat¢ilarin Kolbenin kentteki ¢aligmala-
rindan habersiz olmadiklarini, hatta belli 6l¢tide

37 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarliklar:, Net Turistik Yayinlar,
Istanbul 1993, s. 308.

etkilendiklerini diistindiiriir. Bu yapi, 1924-27 yil-
lar1 arasinda mithendis-mimar Kegam Kavafyan
tarafindan insa edilen Siireyya Tiyatosudur.”®
Siireyya [lmen’in istegi iizerine, biyiik olgiide
Paris'teki Champs-Elysées Tiyatrosu'nun cephe-
si (1911-13) 6rnek alinarak tasarlanan ii¢ katl bi-
nanin heykel dekorasyonu, 1891-95 aras1 burslu
olarak Paris’te egitim goren Thsan Ozsoy tarafindan
hazirlanmistir.* Dolayistyla Ozsoy’un, E. A. Bour-
delle tarafindan Champs-Elysées Tiyatrosu'nun 6n

38 Uzun siire sinema olarak kullanilan yapinin mimarisi hakkin-
da bkz. Hasan Kuruyazici, “Kegam Kavafyan’, Tiirk Mimari-
sinde Iz Birakanlar, c. 2, T.C. Cevre ve Sehircilik Bakanlig,
Ankara 2015, s. 71-74. Bina, Kadikoy Belediyesinin girisimiy-
le onarilmig ve 2007'de Siireyya Operasi adiyla kullanima agil-
mustir. Murat Katoglu - Ersen Giirsel - Isik Aydemir, Siireyya
Opera Binast, Kadikdy Belediyesi, Istanbul 2007.

39 Binanin insaat &ykiisii igin bkz. Siireyya Ilmen, Siireyya Pa-
sa’mn Anilari, gev. Cuma Boynukara, Kadikoy Belediyesi Sag-
lik ve Sosyal Dayanisma Vakfi Yayinlari, Istanbul 2001, s. 78-
90. (Tegsebbiislerim ve Reisliklerim, 1949) Mimar olarak Kegam
Kavafyan'in ismi, s. 140’ta verilmektedir.
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13 ihsan Ozsoy, Siireyya Tiyatrosu'nun cephesindeki kabartmalar, 1926, Kadikéy (Murat Katoglu'ndan)

yuziine yapilan Apollon ve Musalar konulu frizin
yani sira Paris Opera Binasrnin cephesinde bulu-
nan ve sanatlar1 konu alan (6rnegin, Jean Baptiste
Carpeaux’nun Dans, 1868) heykelleri tanryor olma-
st muhtemeldir. Ayrica Bertel Thorvaldsen’in Heli-
konda Dans Eden Musalar (The Dance of the Muses
on Helicon, 1816/44, Bertel Thorvaldsen Miizesi,
Kopenhag) isimli mermer kabartmasi da bunlara
eklenebilir.** S6z konusu ¢alismalar ile kendi ¢alis-
mast arasinda konu bakimindan benzerlik vardir.
Bununla birlikte, Stireyya Tiyatrosunun cephesin-
deki dans eden kadin kabartmalarinin tasarimi ve
dizilimi, bahsi gecen 6rneklerden ¢ok Georg Kol-
be’nin, Sefaret Koskirniin Balo Salonu'nda bulunan
kabartmalarini hatirlatmaktadir. Siireyya Tiyatro-
sunun cephesinde yer alan “1926” seklindeki kayit,
¢aligmanin yapim tarihini belirtir.

40 Derya Uzun Aydin, Sanayi-i Nefise Mektebinin Tiirk Heykel
Sanatindaki Yeri ve Ilk Heykeltiraglar, Doktora Tezi, Ege Uni-
versitesi, izmir 2013, s. 118-127.

Ozsoy ve Kolbenin kabartmalarini kargilagtir-
madan evvel, yapinin klasik iislubun etkisinde ta-
sarlanan heykel dekorasyonu hakkinda kisaca bilgi
vermek gerekir. Cephenin iist kisminda bulunan
yarim daire formlu alinligin her iki yanina, esin pe-
rilerini (Musalar) temsilen tiiy kalem, rulo ve arp
tutan iki kadin heykeli yapilmig; altina da entabla-
tir kismi yerlestirilmistir. Bundan sonra gelen iki
katin yiizeyi, cifte pilastrlarla {i¢ b6liime ayrilmis ve
buralara pencereler agilmistir. Ikiz pilastrlarin ara-
larinda kalan dar kisimlara ise dikdortgen panolar
halinde kabartmalar yapilmistir. Bu kabartmalar,
ti¢ sira halinde ve yatay hizada devam etmektedir.
En st sirada, mask seklinde dort bas ile miizik
aletleri; orta sirada, dans eden ve miizik aleti tu-
tan dort kadin; alt sirada da miizik aleti ¢alan dort
¢ocuk islenmistir. Bunlardan orta sirada yer alan
ve olasilikla sahne sanatlarini temsil eden dort ka-
din, diger figiirlerden daha biiyiik yapildiklar: i¢in
bakan kisinin dikkati, ilk olarak onlar iizerinde
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14 Kolbe'nin Alman imparatorlugu Sefaret Késkirniin Balo Salonu'nda bulunan
yuvarlak kabartmalari ile ihsan Ozsoy’un Siireyya Tiyatrosu'nun cephesindeki kabartmalari

yogunlagsmaktadir. Kadinlardan, dis kisimda olan
ikisi arkadan, ortadakiler ise 6nden verilmistir. Ka-
dinlardan tgi fliit, tity kalem ve tef tutar vaziyette
gosterilmistir.

Bunlarin tasarimi, bire bir olmasa da birgok y6n-
den Kolbe'nin Alman Sefaret Késkiniin Balo Salo-
nunda yer alan kabartma dans eden kadin figiir-
lerine benzemektedir. Ornegin, her iki ¢alismada
da rolyeflerin birbirinden pilastrlar ile ayrilmalari,
dans eden kadin figiirlerinin 6n ve arkadan donii-
stimlii olarak dizilimi; tizerlerinde sirt, bacak gibi
kisimlar: agikta birakan ince kumastan elbiseler ta-
simalar1, kumasin yer yer havada dalgalanan ve ha-
reketi ¢agristiran kivrimlara sahip olmasi, baglarin
profilden verilmesi gibi 6zellikler ortaktir. Bugiine
kadar yapilan yayinlarda, Kolbe'nin Istanbulda bu-
lundugu siire zarfinda yerli sanatgilardan birisiyle
iletisim kurdugu yoniinde heniiz bir bilgiye rast-
lanmamustir. Dolayisiyla, Miize-i Hiimaytinda an-
tik eser restoratorliigiine atanan (1897) ve Giizel
Sanatlar Akademisinde heykel atélyesini yoneten
(1908-33) Thsan Ozsoy ile karsilasip karsilasmadigt
bilinmez. Kolbe, belki de Miize-i Hiimaytn'u ziya-
ret ettigi sirada Ozsoy ile tanigmis ve tipki Osman
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Hamdinin halefi Midiir Halil [Edhem] Bey gibi
ona da calismalarini gostermistir. Bu fikri destek-
leyen herhangi bir belge olmamasina karsin, her iki
¢alismanin da mimariye bagli kabartmalar olarak
diisiiniilmesi, miizik ve dans ile ilgili mekanlarin
duvarlarinda yer almalari, s6z konusu sanatlara
gonderme yapan dekoratif tarzda islenmis dort
kadin figiirtiniin dinamik bir kompozisyon i¢inde
gosterilmesi, Ozsoy’'un Alman Sefaret Koskir'ndeki
kabartmalar1 gérmiis olabilecegini ve Siireyya Ti-
yatrosunda ¢alisirken bunlardan belli dl¢iide ya-
rarlandigini diistindiirmektedir.

Sonug

Georg Kolbe, 70 yil siiren hayat1 boyunca Wil-
helm Imparatorlugu, Weimar Cumhuriyeti ve III.
Imparatorluk dénemine gahit olmus; iki Diinya
Savagrni yasamis bir sanatcidir. Onun sanati, za-
manin siyasi gelismelerine ve ruhuna gore degi-
sim gecirmis; bazi kisisel travmatik olaylar da iis-
lubunu etkilemigtir. Ornegin, 1. Diinya Savag’nin
son yillarinda, kirk yasindayken askerlik gorevini
yerine getirme zorunlulugu nedeniyle Istanbul’a
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sevk edilmistir. Iginde bulundugu cevre, sanatsal
tretimini belirlemis; bu siire zarfinda kendi se-
¢imleri yerine agirlikli olarak devletin kendisinden
talep ettigi siparisleri yerine getirmeye ¢aligmistir.
Berline dondiikten sonra Cumhuriyet doneminin
ozgiirliik¢ii ortaminda sanatinin en olgun evresini
yasamis; ekspresyonizm ve kiibizmin etkisinde mo-
dern calismalar yapmuistir.

1927de esinin 6liimii, onun hayatinda ve sana-
tinda yeni bir doniim noktas1 olusturmustur. Bu
tarihten sonra Berlin Tiergartendeki atdlyesini bi-
rakmis ve kentin batisinda Sensburger Aleede, 6lii-
miinden sonra Georg Kolbe Miizesi olarak diizen-
lenen evini ve atélyesini inga ettirmistir (1928/29).
Artik neseli, bosluk i¢inde hareket eden, rahatlik ve
hafiflik hissi veren kadin figtirleri yerine duragan,
neredeyse hepsi ayakta duran, sportif viicut idealini
yansitan heykeller tasarlamistir. Bu se¢imi, psikolo-
jik baz1 ihtiyaglarla gerceklesmistir. Ornegin, Geng
Adam (Jiingling, 1927/28) isimli bronz galigmasi-
n1, hayatinin zor zamaninda kendisini kollamasi,
destek vermesi icin yaptigini belirtmistir.*! Ursel
Bergere gore, onun giiglii nii erkek heykellerini ta-
sarlamasi, 1933’te Nasyonal Sosyalistlerin iktidara
gelmesinden once baglamig; buna ideolojik yone-
limler yerine kendi 6zel hayatinda yasadiklar1 ve
donemin ruhu (Zeitgeist) neden olmustur.*

Sanatcinin, I11. Imparatorluk yonetimi ile iligki-
si, geri gevirme ve kabul etme arasinda degisen bir
¢izgi izlemistir. Ornegin, Nasyonal Sosyalist Par-
tinin ileri gelenlerinden Hermann Goring onun
mermer Genius (1928) heykelinin, Berlin Opera
binasindan ¢ikarilmasini saglamistir. Diger yan-
dan, heykellerinde giderek 6ne ¢ikan heroik viicut
tasvirleri, Friedrich Nietzsche'nin felsefesine gos-
terdigi ilgi ve halk arasinda begenilen bir sanat¢i ol-
mas1, Kolbe'nin ideolojik olarak Nasyonal Sosyalist

41 31 Agustos 1931de Kolbe'nin Ottilie Schifere yazdigi mektup.
El Yazmasi Eserler Boliimii, Berlin Devlet Kiitiiphanesi (Han-
dschriftenabteilung Staatsbibliothek Berlin). Konu ile ilgili
olarak bkz. Ursel Berger, “Georg Kolbe in der NS-Zeit, Tat-
sachen und Interpretationen”. https://www.georg-kolbe-mu-
seum.de/wp-content/uploads/2018/07/Einseitig-k%C3%B-
Cnstlerisch-mit-Bildern-Titel-1.pdf. (3.8.2019)

42 Berger, “Georg Kolbe in der NS-Zeit”.

yoneticiler tarafindan kullanimini beraberinde
getirmistir. Ornegin, 1936da Dinlenen Atlet (Ru-
hender Athlet) ve Dekatloncu (Zehnkdmpfer) isim-
li heykelleri Berlin Olimpiyat Alanrna konmus;
1937-44 arast her y1l yinelenen Biiyiik Alman Sana-
t1 Sergisinde (Grosse Deutsche Kunstausstellung)
caligmalar1 gosterime sunulmustur. Kolbe, Hitler’in
partisine (NSDAP) iiye olmamasina ve onun biis-
tiinii yapmamasina ragmen, kendisini rejimden net
bir sekilde soyutlamadigi, yonetim tarafindan veri-
len odiilleri geri ¢evirmedigi icin bir¢ok kisi tara-
findan elestirilmistir.*®

Giiniimiizde Kolbenin 1928-47 yillar1 arasin-
da yaptig1 son donem ¢aligmalarinin, Berlinde ve
Istanbulda modern tslupta tasarladigi (1912-27)
heykellerin yaraticiligina sahip olmadig: fikri yay-
gindir.** Yakin zamanda yapilan arastirmalar, sanat-
¢inin Istanbuldaki caligmalarinin Tiirkiye heykel
tarihi icinde de 6nemli bir yerinin oldugunu gos-
termektedir. Alman Sefaret Koskii'nde bulunan rol-
yef caligmasi ile Enver, Talat ve Cemal pasalari konu
alan biist heykellerinin, Cumhuriyet doneminde
hazirlanan yo6netici heykelleri ile Siireyya Tiyatrosu
kabartmalarini 6nceleyen; onlara 6rnek tegkil eden
caligmalar oldugu soylenebilir. Ozellikle {i¢ pasa-
nin bistii ve Emine Naciye Sultanin bas heykeli,
sarayin ve yonetici kadronun heykel sanatina yak-
lagimindaki kokli degisimi yansitmasi bakimindan
deger tasir. Dolayisiyla, Tiirkiyede heykel tarihini,
Kolbe'nin Osmanli Devleti i¢in hazirladig: resmi si-
parisleri de dikkate alarak yeniden degerlendirmek
faydali olacaktir. Koleksiyonlarda heniiz taninma-
yan eserlerinin olup olmadigini arastirmak, sanatg1
hakkinda yeni bilgilere 151k tutacaktir.

43 Wallner, a.g.e., s. 24. 1934’te Kolbe, Nasyonal Sosyalist Al-
man Ig¢i Partisinin propaganda organ1 Vilkischer Beobachter
isimli yaymda basilan ve bagbakanlik ve cumhurbaskanlig
makaminin, Adolf Hitler'in kisiliginde birlegsmesini olum-
layan “Sanatgilarin Cagrisi” (Aufruf der Kunstschaffenden)
bagliklr bildiriyi imzalamig; 1942'de ise Hitler’in istegi tizeri-
ne olusturulan Tanr1 Tarafindan Kutsananlar Listesine ismi
kaydedilerek askerlik gorevinden muaf tutulmustur. 1938de,
Ispanya’ya giderek General Franconun biistiinii yapmasi da
Almanyada solcu ¢evrelerden elestiri alan bir bagka olaydir.
Wallner, a.g.e., s. 170.

44 Berger, “Georg Kolbe in der NS-Zeit”.
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