


1902 BEYOGLU / PERA SERGISI VE ELESTIRISI

Halil Ozyigit*

Ozet

Osmanli Devletinde Batili anlamda resim sanat1 6rnekleri ve bunlarin sergilenmesi kiiltiir, 19. yiizyil ortalarina kadar
inmektedir. Osmanli tebaasinin avangartlari ile hayatlarini Istanbul'da siirdiiren yabancilarin ilgi odagina oturan sergiler,
20. ylizyil basina kadar degisik konseptlerde izleyicisi ile bulusmustur. Beyoglu/Pera sokaklarinda Avrupadaki benzerleri
gibi tirtinler satan magazalarin vitrinlerinde alicilarini bekleyen resimlerin, genis sergi salonlarina taginmasi 1900 basinda
hiz kazanir. Bu baglamda, 1901 yilinda Beyoglu/Perada diizenlenen ilk biiyiik sergide 150’nin iizerinde eser teshir edilir.
1902de 325 ve 1903’te ise 280 civarinda yapit istanbulda izleyicileri ile bulusur. Bunlar, Batili anlamda resim sanatinin
yeni yeni filizlendigi yillar i¢cin azimsanamayacak rakamlardir. 1902 sergisi diger iki sergiye gore sanat¢1 ve eser sayisi
bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Eser cesitliligi resim, heykel ve graviir tiggeninde sekillenmistir. Hentiz siyasi otorite ve
Istanbul’'un yerli sanatseverlerinin hazir olmadig1 nii caligmalar igin de erkendir. Ilk nii eser ile tanigmak i¢in 1921 yilinda
gerceklestirilecek olan Galatasaray Sergisini beklemeleri gerekecektir. Beyoglu/Pera sergilerini ziyaret edenlerin sansi ise
Fausto Zonaro, Joseph Warnia-Zarzecki, Salvator Valeri gibi yabanci; Ahmed Ali Pasa, Halil Paga, Osman Hamdji, Yervant
Osgan ve Omer Adil Bey gibi yerli iistatlarin iiretken dénemlerine taniklik etmeleridir.

Anahtar kelimeler: Ressam, Beyoglu/Pera, Resim Sergisi, Elestiri, Sanat Tarihi, Osmanli Imparatorlugu, Celal Esad

Arseven, Plastik Sanatlar

1902 BEYOGLU / PERA EXHIBITION AND ITS CRITICISM

Abstract

In the Ottoman State, examples of painting in the Western sense and the culture of exhibiting them date back to the
middle of the 19th century. Exhibits at the center of attention of the foreigners and the avantgarde of Ottoman society who
were living in Istanbul met with the audience in different concepts until the beginning of the 20th century. The paintings,
waiting for their buyers in the showcases of the stores at Beyoglu/Pera streets which sold products alike as in Europe were
transferred to large exhibition halls at the beginning of the 1900s. In this context, over 150 works were exhibited in the first
major exhibition held in Beyoglu/Pera in 1901. In 1902, around 325 and in 1903, around 280 works met with the audience
in Istanbul. These are the figures that can not be underestimated in consideration of the years when the art of painting in
Western-style was newly developing. The 1902 exhibition stands out in terms of the number of artists and works compared
to the other two exhibitions. The diversity of works was shaped in the triangle of painting, sculpture and engraving. It was
early for the nude paintings since the political authority and Istanbul’s native art lovers were not ready for it yet. They had
to wait for the Galatasaray Exhibition in 1921 to meet the first nude work. Those who visit Beyoglu/Pera exhibitions had
the chance to witness the productive periods of the foreigner painters such as Fausto Zonaro, Joseph Warnia-Zarzecki and
Salvator Valeri and local masters such as Ahmed Ali Pasha, Halil Pasha, Osman Hamdi, Yervant Osgan and Omer Adil Bey.

Keywords: Painter, Beyoglu/Pera, Painting Exhibition, Criticism, Art History, Ottoman Empire, Celal Esad Arseven,
Plastic Arts
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Giris

Oldukea genis bir cografyaya hitkmeden Os-
manl Imparatorlugu'nda siyasi, askeri ve kiiltiirel
hareketliligin 20. ytlizy1l baslarinda hiz kesmeden
devam ettigini sdyleyebiliriz. Tktidar miicadeleleri
ve savaglarin kararttigi Istanbul semalarinda, yine
de sanatin sdyleyecek ¢ok sozii olmustur. 1873 y1-
linda Ahmed Ali Pasanin cabalar: ile agilan Batili
anlamda ilk kii¢iik ¢apli sergiyi, 1875 yilinda daha
genis katilimli ikincisi izler. Sanayi-i Nefise Mek-
tebinin agilisini (1883) takip eden yillarda, 6gren-
cilerin resim, heykel ve hakk eserlerinden olusan
mezuniyet sergileri 6ne ¢ikar. Akademinin salonla-
rinda gergeklestirilen yil sonu mezuniyet sergileri,
sanatseverlerin ve basinin ilgi odagindadir. Istan-
bulda sanat, 6zellikle Beyoglu / Pera gevresinde bi-
reysel ve yer yer kiigiik capli karma sergiler ile 1900
yili baslarina kadar devinimini stirdiiriir.

19. yiizyil baslarindan itibaren, Batili anlam-
da resim sanatinin ivme kazandigini ve icracilarin
Beyoglu / Pera merkezli olarak varliklarini giiclen-
dirdiklerini gormekteyiz. Beyoglundaki ticaret-
hanelerin vitrinleri kiigiik birer sergi salonu, birer
resim satig tezgéhi gibidir. Ustalarin tablolari, yil
boyu Karlman, Lebon, Keller magazalar1 gibi elit
ziimrenin siirekli ugradigi mekanlarin vitrinlerini
sitsler. Ozellikle Fransiz salonlarinin yillik sergileri-
ne tanik olanlarin onciiliigiinde, tadimlik hareket-
lerin yerini biiyiik bir sanatsal ziyafete doniistiiren
Beyoglu/Pera sergileri alir. 1901, 1902 ve 1903 yilla-
rinda sanatg1 ve eser bakimindan son derece zengin
tic sergi Istanbullular ile bulusur. Makalenin ana
konusunu olugturan 1902 sergisi, bu ii¢ serginin en
yliksek sanatci ve eser sayisina sahip olanidir.

1902 Beyoglu / Pera Sergisi ve Elestirisi

1902 senesinde, Beyoglu'nda (Fotograf 1) ikin-
ci defa bir Giizel Sanatlar Sergisinin agilacag: ve
serginin 15 Nisan-31 Mayis® tarihleri arasinda agik

1 Adolphe Thalasso, Figaro Illustre Constantinople, Octobre
1908.

2 Malimat gazetesinde yaymlanan makalede ise 15 Nisan-15 Ha-
ziran arast agik kalacagi ifade edilmektedir. Bkz. Celal bin Esad
(Arseven), “Resim Sergisi/Salon”, Maliumat, S. 336, 1902, s. 1705.
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1 Beyoglu (Pera)

kalacagl; cumartesi ve sali giinleri bilet sahipleri-
nin’, diger giinler ise iicretli olarak herkesin gire-
bilecegi basin yoluyla duyurulur. Ressamlardan,
giizel sanatlar fikrinin iilkede gelismesi i¢in sergiye
destek vermeleri istenir. Sergiye katilmak isteyen
sanatgilarin, cuma gilinleri Taksimde 9 numaraya
miiracaat etmeleri gerektigi ifade edilir.* Daha 6nce
basin yoluyla agilacag: ifade edilen sergi, Beyoglu
Dogru Yol Posta Sokag1 kosesinde, 417 numarali
handa, 14 Nisan 1902 tarihinde a¢ilir.’ (Fotograf 2)°

14 Nisan giinii, saat 17.00de Fransiz Sefiri tara-
findan yapilan bir konusma ile sergi agilir. Sadece
iki salonda gergeklestirilen 1901 yili sergisine gore,
1902 sergisinde eserler 4 salonda teshir edilir. 1901
yil1 sergisini diizenleyen isimlerin, 1902 sergisinde
yine basrolii iistlendiklerini sdylemeliyiz. Bu isim-
ler arasinda, Sultan II. Abdiilhamid’in bagressami
Fausto Zonaro, Mimar Alexandre Vallury, Sanayi-i

3 Bilet sahiplerine ayr1 bir giiniin tahsil edilmesi ile ilk defa
kargilagilmaktadir.

4 Anonim, “Sanayi-i Nefise Salonu”, 27 Tesrinisani 1317 / 10
Kantn-1 evvel 1901, Ikdam; Anonim, “Sanayi-i Nefise ve Bu
Seneki Resim Sergisi’, 30 Mart 1318 / 12 Nisan 1902, Tkdam.

5 Anonim, “Sanayi-i Nefise ve Bu Seneki Resim Sergisi”, 30
Mart 1318 / 12 Nisan 1902, fkdam; Anonim, “Resim Sergisi,”
31 Mart 1318/ 13 Nisan 1902, [kdam; Anonim, “Resim Sergi-
si”, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, [kdam.

6 Osman Ondes - Erol Makzume, Osmanli Saray Ressami Faus-
to Zonaro, YKY, Istanbul 2010, s. 59.
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Nefise Mektebi hocalarindan
Salvatore Valeri, Omer Adil
Bey, Joseph Warnia-Zarzec-
ki, Philippe Bello ve Ressam
Leonardo De Mango var-
dir. Serginin resmi agilisinda
Fransiz ve [talyan sefaretle-
rinin degisik kademelerin-
de gorevli temsilciler, Miize
Miidiiri Osman Hamdi Bey
ve sehrin ileri gelenleri hazir
bulunurlar.” “Halkin Isteklili-
gi - Bitylik Basar1 - Mimarinin
Stirekli Yetersizligi - Tasarim
Sanatlarindaki Tiir Cesitliligi
- Olmayan Nii - Cok Az Port-
re -Manzaranin Zaferi - Eles-
tirmenler ve Profesyoneller™
anahtar kelimeler ile tanimla-
nan sergiye 30 sanat¢1 resim,
2 sanate1 heykel, 5 sanat¢1 da
desen, graviir ve tas baski ol-
mak {izere toplam 325 eserle
katilmistir. Katilan sanatgi-
lar ve eser sayilari asagida
verilmistir:

Resim: Ahmed Ali Pasa (5),
Osman Hamdi Bey (1), Omer
Adil Bey (6), Ahmed Rufat
Bey (4), Ahmed Ziya Bey (9),
N. Alectorides (5), Madmazel
Noarte Aslan (1), Madmazel
Anna Aslan (1), Philippe Bello (21), Sevket (Dag)
Bey (3), Madam A. Copello de Lorme (8), R. Copel-
lo (11), Madmazel Thalia Floras (22), E. De Forcade
(7), Paul Giese (8), Madmazel Hilda Guarracino (1),
Halid Naci Bey (5), Halil Pasa (23), Hamdi Kenan
(1), Kamil Bey (2), Georges Lemare (8), Leonardo
De Mango (33), Yervant Osgan (3), Madmazel Hel-
1¢é Patriano (2), Madmazel Virginie Stolzenberg (8),

7 Anonim, “Resim Sergisi, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902,
Ikdam.

8 Régis Delbeuf, Les Artistes de Constantinople Salon de Pera
Deuxiéme Année, 1902, s. 17.

2 Fausto Zonaro, 1902 Beyoglu/Pera Sergisi'nin afisi

Salvator Valeri (5), Mithendis Lorenzo Valeri (14), J.
C. Vasmagidis (5), Joseph Warnia-Zarzecki (12), Fa-
usto Zonaro (31).

Heykel: Mesrur Izzet Seneb Bey (10), Yervant
Osgan (2).

Desen ve Graviir: Madmazel Lina Gabuzzi (22),
B. Zanotti (17), Mosy0 J. Kristidi (4), Madmazel D.
Labella (3), Madam Deguzi (2).°

9  Anonim, Deuxiéme Exposition Des Artistes de Constantinop-
le Salon 1902 Catalogue, 1902; Arseven, a.g.m., s. 1705-1708.
Ma'liimat gazetesindeki yazida, sergiye katilan sanat¢ilarin
ve eserlerinin isimlerinin katalog seklinde verildigini
gormekteyiz.
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3 Halil Pasa, Madam X, 1889, 70 x 100 cm, karton Uzerine
yagliboya ve pastel, Sakip Sabanci Miizesi

Salondaki Tiirk ve yabanci ressamlar arasinda sa-
natsal yetisinden 6vgii ile bahsedilen ilk sanat¢1 Mira-
lay Halil Beydir (Halil Paga, 1857-1939). A Salonun-
da bulunan eserleri arasinda, Paris Sergisinde odiil
almis olan ve o serginin 1514 numarasini {izerinde
tastyan, pastelle yapilmis Kadin Portresi (Fotograf 3)
dikkat gekici bulunur. Sanat¢cinin Cesme (Fotograf
4) adl resminde, ¢esmenin yola diisen golgesindeki
seffaflik, agaclarin rengarenk yesilligi, golge ile giines
alan agaclar arasindaki renk uyumu miikemmel ola-
rak nitelenir. Halil Pasanin Baliktan Sonra, Geng Ba-
likgilar (Fotograt 5), Firtinadan Sonra Bostanci Sahili
(Fotograt 6), Deniz, Dere, Miss ...nin Portresi® isimli
resimleri bagaril bulunur. Halil Pasanin Firtinadan
Sonra Bostanci Sahili adl1 tablosunda ustaca terkibe
vurgu yapilir. Iki plaj ve birkag biiyiik dalgadan baska
bir seyin betimlenmedigi bu tabloda, sadelik ve resim

10 Bu kadin, Uskiidar Amerikan Okulu'nun Miidiresi Madam
PatricK'tir. Bkz. Delbeuf, a.g.e., s. 91.
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4 Halil Pasa, Cesme Basi

kurallariin hakim oldugu ifade edilmektedir. Tab-
loda, adeta dalgalarin sesinin isitildigi ve havanin te-
neftiis edildigi belirtilir. Hatlarin ve renklerin uyumu
takdir edilmektedir. Deniz resmi igin, yaz giinlerine
0zgii olan denizin gilinesli maviligine ve bu rengin
sandalla olan uyumuna dikkat ¢ekilir. Sanat¢inin tab-
lolarinin sergi salonunda konumlanisi ise elestirilir.
Halil Pagsanin sergilerdeki eserleri igin 15181n daima
yukaridan gelmesi gerektigi belirtilir. Sergideki pen-
cerelerin ise gayet algak olmasi nedeniyle 151811 bina-
nin igine yeterince gelmedigi, bu nedenle sanat¢inin
tablolarinin izleyici tizerinde gerekli tesiri yaratmadi-
g1 savlanir. Ayrica 15181 fazla alan tablolarinin ise ade-
ta hi¢ goriilmedigi tespiti yapilir. Sanat¢inin yapitlari
uygun bir 151k altinda sergilenirse giizelliklerinin bir-
kag kat daha artacagi savunulur.”

11 Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Tkdam;
Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1721-1722; Delbeuf, a.g.e., s. 84-93.
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7 Philippe Bello, Cakmakgilar Yokusu

8 Philippe Bello, Paskalyanin ikinci Giinii (Hamal Bayrami /
Hamallarin Ciimblisi)

MILLT SARAYLAR

9 Leonardo De Mango, Cesme

A Salonu’'nda eserleri yer alan diger bir sanatci
olan Philippe Bellonun (1831-1909) suluboya re-
simleri, begenilerin odagindadir. Peyzajist sanatgi-
nin Cakmakgilar Yokusu'nu (Fotograf 7) betimle-
yen agik ve 151kl kompozisyonunda, gokyiiziiniin
maviligi ile giderek mavilesen yolun uyumu, sa-
nat¢inin yetkinligi olarak nitelenir. Ressamin diger
onemli eserleri arasinda Paskalyamn Ikinci Giinii
(Hamal Bayrami / Hamallarin Ciimbiisii) (Fotograf
8)'2 ve Koy Yasami sayilmaktadir."

Leonardo De Mango (1843-1930), daha fazla 151k,
daha fazla giines gormek istedigi i¢in biiyiilii cazibesi
ile insan1 kendisine ¢eken ve neredeyse her zaman
cazibesini koruyan Dogu’ya gelmistir. Suyun ve gok-
ylzliniin mavisi, agik havanin saydamligi, kisacasi
acik tonlarin tiimi sanat¢inin yapitlarinda gézlemle-
nebilir. Tablolarinda detayciligi gozden kagmayan ve

12 Ayni eseri, 1908 tarihli Figaro Illustre Constantinoplede de
gormekteyiz.

13 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m.,s. 1722-1723; Delbeuf, a.g.e., s. 50-58.
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10 Fausto Zonaro, Otoportre

tabiat1 en ufak ayrintisina kadar taklit etmeye ¢aligan
sanat¢inin Cesme (Fotograf 9)', Bir Han I¢i ve Biiyii-
kadadan Bir Kose isimli tablolar1 begenilir.”®

Madmazel Nevaret / Nivart Aslan ile Madmazel
Anna Aslan’m komiir kalemi ile yapilmus iki etiidii'®
ve Hilda Guarracinonin resmettigi ciceklerle siis-
lenmis olan paravani takdir goriir."”

B Salonu'ndaki sanatgilar iginde ser-ressam
(basressam) Fausto Zonaronun (Fotograf 10)'

14 Ayni eseri, Thalassonun Figaro Illustre Constantinople (Oc-
tobre 1908); Tiirkische Kunst, (Beckmann, Berlin 1910) ve
Lart Ottoman Les Peintres de Turquie [(tipkibasim), ed. Ne-
zih Basgelen, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1988] adli
yayimnlarinda da gérmekteyiz.

15 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1723; Delbeuf, a.g.e., s. 101-110.

16 Arseven, a.g.m.,s. 1723.

17 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.g.m,, s. 1723; Delbeuf, a.g.e., s. 49-50.

18 Thalasso, Tiirkische Kunst, Beckmann, Berlin 1910, s. 20;
Ondes - Makzume, a.g.e., s. 351.

11 Fausto Zonaro, Oriental, pastel, 88 x 64,5 cm,
Suna ve inan Kirac Koleksiyonu

eserlerini, sadece izleyicilerin degil, her ressamin
gormesi istenilmektedir. Sergideki eserleri i¢inde
sabahin erken saatleri i¢inde betimlenmis balik-
cilar1 gosteren Uskiidarda Balikgilar ile Begsiktas'ta
Balikgilar galigmalarindan 6vgii ile soz edilmekte-
dir. Besiktasta Balik¢ilarin kompozisyonu ise su
climlelerle tanimlanmaktadir:

“Sabahin soguk ve rutubetli havasi, denizin heniiz
oynamamis olan sakin sulari, kayik ve balik¢ilarin
daha heniiz ne oldugu ayirt edilemeyen reng-i miip-
hemleri, tasvirde, hayalde 6yle bir siir tevlid (meyda-
na getirme) ediyor, Oyle bir hiss-i garip uyandiriyor
ki insan kendisini yeni uyanmus, sabahin taze, yeni
iimidiyle oksanmus goriiyor, adeta deniz havasi te-
neffiis ediyor. Adeta bulutlar arasinda giinesin zuhu-
runu bekliyor.”"

19 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
TIkdam.
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12 Fausto Zonaro, Bayram, 1899, 120 x 180 cm, T.U.Y.B.

Sanat¢inin asil dikkat cekilen eserleri, ilkbahar
temali manzara serisidir. Her biri, doganin ve ya-
samin yenilenmesinin ilahisi gibidir. Zonaronun
begenilen yapitlar1 arasinda Mezarlik Sokag: isim-
li tablosu da zikredilmektedir. Isik ve golge plasti-
kesinin giiclii bir 6rnegi olan bu tabloda, koyu el-
biseli sahis iki boyutlu diizlemden disar1 gikacak
kadar somut bulunur. Tabloda uzakta kullanilan
birkag sahis ile bagarili bir derinlik yaratildig: ifa-
de edilmektedir. Sanat¢inin pastel ¢alismas: olan
Sark Kiyafeti / Oriental (Fotograf 11)* ile Dogulu
rakkaseleri betimledigi tablolar1 kuvvetli ve dikkat
¢ekici bulunur. Zonaronun uzun bir ¢aligma sonu-
cunda yaptig1 Bayram tablosundaki (Fotograf 12)*
kisilerin ytizlerindeki ifade, adeta giines altindaki
yorgunluklarini izleyicide hissettirecek derecede
basaril goriliir.”

20 Ondes - Makzume, a.g.e., s. 222.
21 Ondes - Makzume, a.g.e., s. 245.

22 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.gm., s. 1723; Delbeuf, a.g.e., s. 139-151;
Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Tkdam.
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Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan Salvatore
Valerinin (1856-1946) B Salonu'nda yer alan eser-
leri, hocaligina yakisir bulunmaktadir. 1901 sergisi-
ne deger katan sanatgilar arasinda sayilan ressamin
eserlerinin, gegen seneki sergide hayranlik duyulan
yapitlarinin tekrari niteliginde oldugu degerlendi-
rilir. Bityilik bir sabirla her noktasina kadar ayrin-
til ele alinmis olan resimler, fotograf kadar tabiata
yaklagsmis olarak tanimlanir. Mithendis olmasina
ragmen, kardesi Lorenzo Valerinin Anadolu Hisar1,
Cami Avlusu, Uskiidar Sokaklar: ve Haydarpasada
Kis isimli yapitlar: takdir edilmektedir.”

Kadin ressamlar i¢inde Miinih ekolii egitimini
yansitan eserleri ile dikkat ¢eken Thalia Florasn
tablolar1 olduk¢a begenilir. Bu ressamin gegen
seneki sergide yer alan eserlerini bilenlerin, bu
seneki eserlerini begenmeyebilecekleri savlanir.
Fakat bu durumun bir gerilemeden ziyade iler-
leme oldugunu izleyicilerin fark edecekleri ifade
edilir. Eski tarzda yapmis oldugu Matmazel Th.nin

23 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1724; Delbeuf, a.g.e., s. 120-126.
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13 Thalia Floras, Doktor F'nin Portresi

14 Thalia Floras, Mavi Prenses

Portresi ile Doktor FEnin Portresi (Fotograf 13) res-
samliktaki kuvvet ve zekasini gosterir. Yeni tarz
yaptig1 resimler arasinda Mavi Prenses’i (Fotograf
14) fevkalade giizel bulunur. Ozellikle bu resmin
gercgevesi ile olan uyumuna dikkat ¢ekilerek, ser-
gideki bazi resimlerin gergeveleri ile uyum sorunu
yasadig1 vurgusu yapilir:

“Mesela suluboya etiide eksiz ve dar ceviz taklidi
bir gerceve gegirildigi goriiliiyor. Halbuki agik renk-
lerle yapilan suluboya resmi, beyaz veya tabii tahta-
dan yapilmis bir cerceveye gegirilmelidir...

15 Yervant Osgan, Selam Dur

Yagliboya ufak bir etiit her halde ince ve zayif bir
cerceveden ziyade kalin ve derin bir cerceveye yara-
sacaktir...” Sanat¢inin sergide yer alan diger yapat-
lar1 olan Geng Kiz Bag: (pastel) ve Geng Kiz Profi-
li'nden ovgii ile soz edilmektedir.**

Sanayi-i Nefise Mektebinin heykeltiras hoca-
st Yervant Osgan (1855-1914) tarafindan yapilan
iki heykel, modelaj agisindan son derece kuvvetli
bulunur. Beyoglu/Pera sergilerinde iki senedir tek
heykel teshir eden sanat¢1 olarak anilmaktadir. Os-
gan’1n heykeli, canlandirmadaki basaris1 nedeniy-
le takdir goriir. Bu biistler, Miize Midiirii Osman
Hamdi Bey ve Osmanli Bankas: eski miidiiriini

24 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1724, 1726; Delbeuf, a.g.e., s. 64-65.
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16 Georges Lemare, Cocuk Basi

betimlemektedir. Heykelleri ile tamidigimiz Os-
gan’n, sergide ii¢ adet resminin teshir edilmesi, her
ne kadar heykeltiraghk izleri tagisalar da, dikkate
deger bulunur. Selam Dur (Fotograf 15) isimli tab-
losu bu baglamda 6rneklenmektedir.®

Georges Lemare’in (1866-1942) ¢ogu Tunusa
ait betimlemelerden olusan eserleri i¢cinde yer alan
Cocuk Basi, (Fotograf 16) renklerindeki sadelik,
seffaflik ve masumiyete yakisir ¢izgiler tasimasi ba-
kimindan mahirane bulunmaktadir. Tourbet Sokag:
(Tunus) isimli kiigiik tablosunda ise 15181 abartili ve
koyu tonda kullanmasina ragmen, giinesin atesini
hissettirecek kadar sicak renklerle islenmis oldugu
ifa edilmektedir. Déniis (Tunus) ve St. Cucufatda
Golet* adl1 gece resimlerinde ise hos bir siiri ¢agris-

25 Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Tkdam;
Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1726; Delbeuf, a.g.e., s. 111-114.

26 1902 Beyoglu Sergisi Katalogu'nda, 152 numarada, “St. Cucu-
fatda Golet (Madam N. Lemare tarafindan)” ismi ile kayithidir.
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18 Omer Adil Bey, Dinlenmenin Faydasi (iplik Yapan Kiz)

tiran yaklagimlar mevcuttur. Mehtabin hafif 15181 al-
tinda parlayan gece mavisi ile uyumlu diger renkler
fevkaladedir. Sanat¢inin 145% numarali eserindeki
cizgiler abartili bulunmus ve aralarindaki oran ba-
sar1s1z olarak degerlendirilmigtir.”®

Madam N. Lemare’in 152* numarali gece res-
minde, mehtabin mavi 15181 altinda parlayan renk-
ler ile i¢indeki hayali betimleme siirsi bulunur.*

C Salonunda J. Warnia-Zarzeckinin felsefi re-
simleri izleyicisiyle bulugur. Kasvetli bir cenaze duasi
hissi yiiklii resimlerin sahibidir. Her birinin bir felse-
fi fikre dayandig: ifade edilen bu tablolar, sanat¢inin
siir ve felsefedeki bilgisinin birer yansimas: olarak
degerlendirilmektedir. Resimlerinin “statik” yonden

27 1902 Beyoglu Sergisi Katalogunda “Portre” ismi ile yer alir.

28 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1726-27; Delbeuf, a.g.e., s. 96-100.

29 1902 Beyoglu Sergisi Katalogunda ismi “St. Cucufatda
Golet™tir.

30 Arseven, a.g.m.,,s. 1727.
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19 Halid Naci, Bir Kahvehane / Kafe Ici

daha kuvvetli oldugu ileri siiriilen Warnianin, giiglii
ve ciddi Giile Giile Maria’s1 (Fotograf 17) ve Yvonne
isimli tablosu, 6nemli ¢aligmalar arasinda sayilmak-
tadir.’® Dini konseptli Finis Vanitatum / Hersey Bosu
oldukea parlak, Zavalli Hemgsirem Kathina isimli ¢a-
ligmast ise sicak bir resim olarak tanimlanir.*

Omer Adil Bey’in (1868-1928) 1901 sergisine
gore daha dogru konu ve eserler ile sergiye katildig:
ifade edilmektedir. Sanat¢inin gergef islemekten yo-
rulup minderin istiine gelisigiizel uzanan geng bir
kiz1 betimledigi Dinlenmenin Faydas: (Iplik Yapan
Kiz) (Fotograf 18) begenilir. Odadaki her bir par-
¢anin samimi bulundugu yapitta, kumaslarin do-
gallig1, bakir mangalin parlakligi, 6zellikle mangal

31 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.g.m., s. 1727.

32 Anonim, “Resim Sergisi, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902,
Ikdam.

21 Ahmed Ziya Bey, Sultan Ahmed Camii

icindeki atesin gercekligi, ressamin basarisini pe-
kistirmektedir.® Sark tarzinda dosenmis bir oday1
betimledigi Uskiidarda Bir Pencere isimli yapit1 et-
kileyici bulunmaktadir.*

Giinden giine ilerleyen Tiirk ressamlar arasin-
da gosterilen Hamdi Kenan Bey, Kdmil Bey, Halid
Naci Bey, Ahmed Ziya Bey ve Sevket (Dag) Bey’'in
eserleri begenilmektedir. Halid Naci’nin Bir Kah-
vehane / Kafe I¢i, (Fotograf 19) Kamil Bey’in Kus-
lar (Oyun), (Fotograf 20) Ahmet Ziya Bey’in pey-
zaj harikas1 Sultan Ahmed Camii (Fotograf 21) ve

33 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1727; Delbeuf, a.g.e., s. 130-138.

34 Anonim, “Resim Sergisi, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902,
Ikdam; Delbeuf, a.g.e., s. 133-35.
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22 Sevket Dag, Ayasofya Cami-i Serifi Dahili

Sevket (Dag) Bey'in Ayasofya Cami-i Serifi Dahili
(Fotograt 22) isimli resimlerinden ovgi ile soz
edilmektedir. $evket Dag'in eseri, caminin igini,
kemerlerini, stitunlarini, halilarini ayrintili betim-
lemesi bakimindan hayran olunacak bir yapit ola-
rak ifade edilir. *

Fontaiebleau ekolii etkisindeki Mosyé M. For-
cadenin, peyzajda kendine has bir stili oldugu ifa-
de edilmektedir. Renkleri ve ayrintidaki gozle go-
ritliir sadeligi, peyzajlarda aranilan o6zelliklerden
oldugu disiiniildiigiinde, eserlerinin giizel oldugu
yorumu yapilmaktadir. Madam ve Mosy6 Copello
De Lorme imzas: altindaki tablolar arasinda, Ba-
yan Copellonun yapitlari, kocasinin tablolarindan
daha basarili bulunur. Madmazel Hellé Patriano,
miikemmel eserler meydana getirebilecek yete-
nekte goriilmektedir.*

35 Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Ni-
san 1902, fkdam; Arseven, a.g.m., s. 1727; Delbeuf, a.g.e., s.
37-40, 59-61, 93-95.

36 Arseven, a.g.m., s. 1728; Delbeuf, a.g.e., s. 62-64, 71-73.

23 (Seker) Ahmed Ali Pasa, Natiirmort / Meyve
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24 Ahmet Rifat, Ettit

D Salonunda ise (Seker) Ahmed Ali Pasanin
(1841-1907), hocalar1 olan Gérome ve Boulanger'in
etkileriyle tirettigi Fontaiebleau ekoliindeki seriyi de-
vam ettirdigi yorumu yapilir. Paris Sergisinde teshir
ettigi ve hala tizerindeki 15 numarayi tagtyan Meyve
isimli natiirmortu, (Fotograf 23) izlemeye deger ola-
rak nitelendirilir. Paris'te sergilenen bazi yapitlarin
tekrar teshir eden Ahmed Ali Paga’nin biiyiik bir tab-
loyu birkag saat iginde bitirmesindeki hiz1 ve yetene-
gine vurgu yapilmaktadir.”

D Salonundaki diger resimler i¢inde Binbasi
Ahmed Rifat Bey’in, belki de tek nii yapit kabul edi-
lebilecek erkek portresi (Fotograf 24) desen olarak
basarili bulunur. Sanat¢inin diger etiitleri, portre ve
figlir konusunda tstatligini ispatlayan eserler ola-
rak gosterilir. Aynadan ¢alistig1 16®® numarali oto-
portresi, ayrintilardaki basarisi ve realist yaklagimi
nedeniyle kutlanmaktadir.”

37 Arseven, a.g.m., s. 1728-29; Delbeuf, a.g.e., s. 114-118.
38 1902 Beyoglu Sergisi Katalogu'nda ad1 “Etiit’tiir.

39 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.g.m., s. 1729; Delbeuf, a.g.e., s. 36-37.

25 N. Alectorides, Ge¢mis ve Gelecek icin Dua

26 N. Alectorides, Talim
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27 J. C.Vasmagidis, Bas, Etit

Urgiip kazasinin Cemil karyesinde dogmus
olan Alectorides, yeni neslin geng ve yetenekli res-
samlar1 arasinda gosterilir. Sanayi-i Nefise Mekte-
bi'nde egitim gordiikten sonra Ressam Zonarodan
dersler alan sanat¢cinin, hocasini taklit eder bir
sekilde calistig, resimlerinde ise bu etkiyi gérme-
nin mimkiin oldugu ifade edilmektedir. Alectori-
des’in eserleri icinde Gegmis ve Gelecek icin Dua
(Fotograft 25) ve Talim* (Fotograf 26) tablolari,
anilmasi gereken yapitlar arasinda gosterilmek-
tedir. Alectorides’in Geg¢mis ve Gelecek icin Dua
isimli eserinde dua eden ihtiyar bir kadinla geng
bir kiz betimlenmistir. Thtiyar kadin bakislarini
agag1 kaydirirken basi 6ne egilmistir. Sanki isledi-
gi giinahlarin affin1 dileyen bir tavirda resmedil-
mistir. Geng kiz ise bilakis bakislarini timide kila-
vuzluk eden semaya dogru kaldirmistir. Tablonun
terkip ve tasvirdeki yetkinligi, konunun sinirlanigi

40 1902 Beyoglu Sergisi Katalogu'nda, 30 numarada kayitli ese-
rin ismi “Portre, Etuit tiir.
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28 Virgine Stolzenberg, Bir Operasyon - Hareket

ve renk dagilimindaki uyumu, “sergide bir 6diil
verilseydi odiilii alacak eser” olarak gosterilmesi-
ne neden olur.*!

D Salonu, Zonaronun Alectorides gibi sanat
diinyasina kazandirdig: bir bagka yetenek olan J. C.
Vasmagidis'in eserlerine ev sahipligi yapmaktadir.
Hem Alectorides hem de Vasmagidis'in yapitla-
r1 yakindan incelendiginde, dindar/sofu yanlari-
nin agir bastigini gérmek miimkiindiir. “Insanlik
azizleri” olarak tanimlanan Prometheus ve Hz. Isa
portrelerinde bu etki hissedilmektedir. Sanat¢inin
Bas, Etiit* (Fotograf 27) isimli yapiti, hayal giicii
kuvvetli eserleri arasinda sayllmaktadir.”’

41 Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Tkdam;
Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1730-32; Delbeuf, a.g.e., s. 41-45.

42 1902 Beyoglu Sergisi Katalogunda 221 numaral: eserdir.

43 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 126-129.
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29 Paul Giese, Durgun Gél

D Salonu'nda ilk kez eser teshir eden, Guille-
met Akademisi ve Napoli Giizel Sanatlar Okulu
egitimli Madmazel Virginie Stolzenberg'in res-
samliga olan istek ve gayretinin eserlerinde goze
carptig1 belirtilmektedir. Biiyiik boyutlu eserle-
ri arasinda yer alan, atmosferi biraz los olmakla
birlikte konusu gayet agik bulunan Bir Operasyon
- Hareket (Fotograf 28) isimli realist yapiti, sanat-
¢inin kendine has renk ve is¢iligi yansitmasi baki-
mindan begenilmektedir.*

Yabanci ressamlar arasinda “renkleri kii¢tik kii-
giik pargaciklar halinde yan yana koyarak yeni tarz
resim” (empresyonizm/pointillism/noktacilik) ¢alis-
t1g1 ifade edilen Paul Giesenin Kazazede'nin Nisanlist
ve Durgun Gol isimli yapitlar1 hayalperestlik iirinle-
ri olarak tanimlanir. Durgun Gol (Fotograf 29) isimli
yapitini tanimlayan climleler son derece edebidir:

“Gecenin maviligini giymis bir gol, bu su icinden
firlanus sazlar iginde bir peri, elinde harp. Goliin bir
tarafinda bulunan hane iginde kizil bir 1s1k. Kosk-
ten gole dogru uzun, biiyiik merdivenlerde bircok
timsal-i ruh harpin sedasini dinleyerek yavas yavas
merdivenlerden iniyorlar. Kimi bu mavi gole girmis,
kimi girmek tizere. Kimi basina kadar gomiilmiis,
gozlerini kapamis, uykuya dalmis. Filhakika insan
da uykuya daldigi vakit tatl bir nagmenin hatirasiyla
oksanan ruhi bir hal ile kendinden gecer ki iste bu
tablodaki fikr-i takdir hayali ise gerek renkler ve

44 Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 118-120.

30 Mesrur izzet Ebu Seneb Bey, Liile Tasi Vazo, 14. Louis stili

gerek eskal de o kadar gariptir. Siiphesizdir ki tab’i-
atta boyle bir levhaya asla tesadiif edilemez. Zaten
bir mahsul-ii hayal olan béyle tasviri olan bir fikri de
ancak bu suretle resmetmek muvafik olur.”*
Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri arasinda yer
alan Mesrur Izzet Bey’in beyaz tas lizerine hakket-
tigi dekoratif heykelleri begenilir. 266 numarali ¢u-
buk takimi ile 267 numarali (Fotograf 30) vazosu,
nadide ve iyi ¢alisilmis yapitlar olarak nitelenmek-
tedir.*® Akik taglar tizerine hakkettigi resimler ile
One ¢ikan ve babasi sarayda graviir ustast olan B.
Zanottinin Giizel Helen’i, ustaca yapilmis bir eser
olarak degerlendirilir.*’ Bir bagka graviir ve karaka-
lem ustasi, Leduc vitrininde teshir ettigi eserleri ile

45 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 74-78.

46 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 165-168.

47 Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 163-164.
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31 Lina Gabuzzi, Bir Dere

taninan Lina Gabuzzidir. Fotografin icadinin gra-
viirciileri zor duruma soktugu, lakin hala alicisi-
nin olmasi nedeniyle sanatgilarin islerinin bir par-
¢a goriildigi ifade edilmektedir. Gabuzzinin Bir
Dere (Fotograf 31), Mésyé M...nin Tasviri, [stanbul
Limamni, Biiyiikadada Bir Sokak, Kis Etkisi, Tiirk Ka-
dini ve Uskiidar Mezarligi*® resimleri ile tezhibi tak-
dir gormektedir.*” Sergide yapitlar1 begenilen diger
sanatcilar arasinda Celal Bey (Ibn El-Said), Canuti
ve Cristidi zikredilmektedir.”

Sonug olarak 20. yiizy1l bagi, sanat agisindan [s-
tanbul icin olduk¢a hizli baglamigtir. Tkinci sergi,
1901deki ilk serginin biraktig1 olumlu izlenimleri,
kaldig1 yerden daha iiste tasimigtir. Tutulan ziyaret-
¢i istatistikleri incelendiginde, 1902 Beyoglu / Pera
Sergisinin oldukga ilgi gordiiglinii savlayabiliriz.
[k hafta 2.796, ikinci hafta ise 2.460 kisinin ziyare-
ti, bugiin bile bir sergi icin son derece anlamli say1-
lardir>' Sergiye sadece halkin degil, Devlet-i Aliy-
ye'nin ileri gelenleri ve yabanci elgilik gérevlilerinin
yakindan ilgi gosterdikleri ortadadir.

48 Bu eser, graviirdir.

49 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 158-162.

50 Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 152-154.
51 Delbeuf, a.g.e., s. 18, 48.
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36 sanatginin® 325 yapitr ile bir sanatsal bay-
rama doniigmiis olan bu etkinligi her agidan takdir
etmek gerekir. Beyoglu / Pera sergileri, 20. yiizyil
bast Osmanli Devleti ileri gelenlerinin sanata yak-
lagimini anlamak, resim sergilerinin ilerlemesi-
ni gorebilmek i¢in bize dogru ve ¢eliskisiz veriler
sunmaktadir.

Resim o6rneklerinin yogun oldugu sergide az sa-
yida da olsa heykel ve graviir 6rneklerine rastlamak,
bir sergideki gesitlilik agisindan oldukga énemlidir.
Pek ¢cok resmin daha serginin ilk giinlerinde satilmis
olmasini, sanatgilarin ve tretimlerinin deger bul-
duguna yorumlamaliyiz. Lakin Régis Delbeuf un*
ifade ettigi gibi, alicilarin ¢ogunlugunu yabancilar
olusturmaktadir. Alicilarinin yabanci oldugu Is-
tanbul sanat piyasasinda, 1916da baslayacak olan
Galatasaray resim sergilerine kadar ressamlarin
¢ogunlugunun gayrimiislim ve yabancilardan olus-
tugunu soylemeliyiz. Manzaralarin agirlikli oldugu
sergide, nii resme rastlamamaktayiz.

Elestirmenler tarafindan sanatgilarin hem ya-
samlar1 hem de iiretimlerinin yakindan takip edil-
digi anlagilmaktadir. Zaman zaman sanatgilarin
kisa biyografileri verilerek sanatsal ge¢mislerine
vurgu yapilmaktadir. Sanatcinin yapitlarinda 6n-
ceki yillara gore bir tislup degisimi var ise mutlaka
irdelenmektedir. Bu baglamda elestirmenlerin Av-
rupada ortaya ¢ikan yeni akimlar1 ve ozelliklerini
yakindan takip ettiklerini sdyleyebiliriz.

Beyoglu/Pera sergileri, kokleri Osmanli toprak-
larinda ¢ok derin olmayan sergi kiiltiiriinii genis
katiliml1 olarak siirdiirmeleri ve yeni sanatsal bir-
likteliklere dogru ivme yaratmalar1 sebebiyle sanat
tarihimiz agisindan oldukga 6nemlidir.

52 Yervant Osgan hem heykel hem de resim teshir ettigi igin tek
sayllmigtir.

53 Katalogda belirtilen bazi eserlerin sergi agiliginda olmadigini,
daha sonradan salonlara getirildigini elestirmenlerin makale-
lerinden anlamaktayiz. Bu nedenle katalogda belirtilen tiim
eserlerin sergilenip sergilenmedigi ya da katalog dis1 yapitla-
rin daha sonradan sergiye déhil edilip edilmedigi noktasinda
kesin bir ifade kullanmak dogru degildir.

54 “Dogu resme ilham olur ama resim satin almaz” (Seza Sinan-
lar, Perada Sanat Uretimi Ortami, Istanbul Teknik Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul 2008, s. 261); Delbeuf, a.g.e., s. 149.
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