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KUCUKSU KASRI'NIN KALEM ISLERI VE DUVAR RESIMLERI

Nesrin Tager*

Ozet

Sultan Abdiilmecid (hd.1839-1861) tarafindan giiniibirlik dinlenme koski olarak yaptirilan, zaman zaman devletin
tist diizey konuklarinin agirlandig: Kiiciiksu Kasrrnin (1856-1857) bezemeleri; yiiksek kabartma tas isciligi, al¢1 kabart-
ma, varak kaplama, kalem isi teknikleri ile duvar resmi olmak iizere ¢esitlilik gostermektedir. Makalenin cergevesini ise
Batililagsma dénemine 6zgii motiflerin 6n plana ¢iktig1 kalem isi ve mimaride i¢ dekoru tamamlayan duvar ve tavan resmi
olugturmaktadir.

Bezeme programi mevcut durumlari iizerinden, betimleme mantig1 ve anlam boyutu a¢isindan incelenirken mekansal
dagilimlari, konulari, kompozisyon kurgusu, tslup ve tercih gesitliligi, malzeme ve yapim teknigi bilgileriyle bir arada
sunulmaktadir.

Makalede, Kiigiiksu Kasr1 duvar bezemelerinin 19. ylizyilin sanat ortami iginde nasil sekillenip anlam buldugu tizerin-
de durularak yeri ve 6neminin belirlenmesi hedeflenmektedir.

19. ytizyilin yenilesme hareketleriyle gelisen, sosyal-kiiltiirel baglamda yayginlagan duvar bezeme geleneginin degis-
mesine yol agan unsurlardan biri, yurt disinda egitim géren yerel sanatkarlarin veya yurt disindan gelen sanatkarlarin
say1sinin artmastyla Barok, Rokoko, Ampir, Neo-klasik gibi Bati etkili tislup ve tasarimlarin belirmeye baglamasidir.

Farkli iisluplarin eklektik bir anlayisla ele alindig1 duvar bezemeleri; resim teknigi, renk tonlamasi, ortak konu ve tislup
birligi, betimleme anlay1s1 yoniinden doneminin diger 6rnekleriyle benzerlik gostermektedir. Sanatkar ismine rastlanama-
mis olmakla birlikte, karsilagtirma yontemiyle resimlerin yaklasik tarihleri saptanabilmektedir.

Anahtar kelimeler: Abdiilmecid, Batililasma, Kasir, Bezeme, Kalem Isi, Duvar Resmi, Motif, Manzara, Uslup

HAND DRAWINGS AND MURAL PAINTINGS OF KUCUKSU PAVILION

Abstract

The decorations of the Kiigiiksu Pavilion (1856-1857) that built as a daily resting mansion by the order of Sultan Abdiil-
mecid (r.1839-1861) and where senior state guests were hosted sometimes, includes various techniques such as high relief
stonework, plaster embossing, gilding, hand drawings and mural paintings. Hand drawings mostly with motifs specific to
the Westernization period, and mural and ceiling paintings that complete the interior decoration in architecture constitute
the framework of the article.

While the decoration program with its current situation is analyzed in terms of description logic and semantic expla-
nation, it is presented together with the information of its spatial distributions, themes, composition editing, the diversity
of style and preference, materials and construction techniques.

In the article, it’s aimed to determine the position and importance of the mural decorations of the Kiigliksu Pavilion
through focusing on how and in which concept it was shaped in the artistic ambiance of the 19th century.

One of the factors that led to the change of mural decoration tradition which developed along with the innovation
movements of the 19th century and became widespread socio-culturally, was the appearance of Western styles and de-
signs like Baroque, Rococo, Empir, Neo-classical due to the increase in the number of local artists who received education
abroad and foreign artists who came from abroad.

The mural decorations performed in different styles with an eclectic approach, show similarity with the other examples
of their period in terms of painting technique, color toning, common themes and styles, and description concept. Although
the names of artists were not seen, the approximate dates of the paintings can be determined by the comparison method.

Keywords: Abdiilmecid, Westernization, Pavilion, Decoration, Hand Drawing, Mural Painting, Motif, Landscape, Style
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Duvar Resminin Gelisimi

18. ylizyihn ilk yarisinda Batililagsma hareketle-
riyle baglayan degisim ve yeniliklerden biri de mi-
mari dekorasyonda goriiliir. 19. yiizyillin sonuna
kadar yapilarin duvarlarinda yerini alan resimsel
kompozisyonlar, Osmanli kalem isi ve minyatiir ge-
leneginden Batili resme gegisin 6nemli bir agama-
sin1 gosterir.

Klasik donem Osmanli dini ve sivil mimari-
sinde yiizey bezemesi olarak biiyiik 6nem tastyan
kalem isi bezemelerin motifleri, kompozisyonlari,
tsluplari, Ehl-i Hiref teskilatinin boliiklerinden biri
olan nakkaslar tarafindan hazirlanir; boylece saray
ve cevresine ait her tiirli malzeme iizerinde beze-
me tasarimlar1 ortak bir kaynaktan tretilmis olur-
du.! Kalem isi bezemelerde de desenin ana unsuru
olarak rumi, hatayi, peng, gonca, yaprak, bulut gibi
klasik tisluba ait motifler? bu sanatkarlarin ellerinde
kendi estetik anlayislar1 i¢inde hayat bulurdu.

Bezeme sanatinda klasik anlayis 17. yiizyilin
baglarinda bir siire daha devam etse de sonlarina
dogru klasik bezeme isciliginin inceligi ve kiv-
rakligi kaybolur.? 18. yiizyiln ilk yarisindan iti-
baren Bat1 kokenli sanat isluplar: farkli konu ve

1 Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Osmanli Sanatr”, Genel
Tiirk Tarihi, c. V1, ed. Hasan Celal Guizel - Ali Birinci, Yeni
Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 651-677.

2 Bitkisel siisleme grubunu palmet-rumi-lotus, hatayi ve natii-
ralist stislemeler olarak alt gruplarda tanimlamak miimkiin
olmaktadir. Goniil Cantay, “Tiirk Stisleme Sanatinda Meyve’,
Turkish Studies, International Periodical for the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, vol. 3/5, 2008, s.
33-64; “Rumi; palmet, yarim palmet ve lotus cigeklerinin sti-
lize edilerek kullanumindan ve karmagik sarmallarin birbiri
icine gecmesiyle olusan bitkisel bir iisliptur. Hatdyi; ¢ogunlu-
gu 3/4 goriintimde cizilmis Cin giilleri, sakayik ve narcicekleri,
trtills veya yuvarlak bogumlu yapraklar, i¢ ice 1sinsal olarak
yerlestirilmis katmerli gigeklerdir. Saz iislitbu; lale, stimbiil, giil,
karanfil, zambak gibi gicekler ya da ¢igek agmis bahar dalla-
rindan olusan kompozisyonlarin dogadaki goriiniimleriyle be-
timlenmesidir. Yine de kullamilma amaglar: belirli bir yiizeyi
kaplamak oldugu icin cogunlukla stilize edilerek ¢izilmislerdir”
Yenisehirlioglu, a.g.m., s. 651-677.

3 Fatma Cicek Derman, “Osmanli Istanbul'unda Bezeme
Sanatr”, Osmanli Istanbul’u: 1. Uluslararasi Osmanli Istanbul’u
Sempozyumu Bildirileri (29 Mayis-1 Haziran 2013: Istanbul
29 Mayis Universitesi), ed. Feridun M. Emecen - Emrah Safa
Giirkan, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi (IBB) Kiiltiir A.S.
ve Istanbul 29 Mayis Universitesi Yayinlari, Istanbul 2013, s.
495-509.
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ikonografileriyle Osmanli bezeme sanatini etkisi
altina alarak yeni bir anlayigin ortaya konulmasi-
na sebep olur. Yerli sanatkarlar yeni etkilere kendi
zevk ve yorumlarini da katarken, klasik Osmanl
bezemesinin renk, desen ve motiflerini kismen ko-
ruyarak devam ettirir ve “Tiirk Rokokosu” denilen
yeni bir se¢meci anlayisla eserler meydana getirir-
ler. Onceleri bezeme sanatina belli él¢iilerde katilan
bir zenginlik gibi goriinse de Batili anlayisin etkileri
yiizyilin sonlarina dogru artarak devam eder ve ge-
lenege baglh ozellikler giderek kaybolmaya baglar.*

Topkap: Sarayrnda Sultan III. Ahmed’in
(hd.1703-1730) odasinin duvar bezemeleri hem
geleneksel hem de Batili 6zellikler gosterir. 17. ytiz-
yildan itibaren benimsenmis motifler arasinda yer
alan ¢igek ve meyveler, boyayla yapilmis nisler i¢in-
de saks1 ve sepetlere yerlestirilerek boyut kazanir.
Boylece birer bezeme unsuru olmaktan 6te daha
hacimli ve gergegine yakin bir gériiniime kavusur.’
Klasik Osmanli sanati disiplinine gore daha hare-
ketli olan Barok ve Rokoko gibi Batr'ya 6zgii tislup-
larin agik-koyu tonlamalar ve 151k-golge karsithigina
dayanan carpici etkisiyle ti¢lincii boyut vurgulanir.®

Cicek ve meyve gruplarinin olusturdugu ilk 6r-
neklerin ardindan, 18. yiizyilin ortalarinda klasik
Osmanli motifleri olan rumi ve hatéyiler yerini
akantus yapraklarina, S ve C bigiminde kivrilan dal
ve yapraklara, girlandlara birakir. Desenlerin kon-
turlar1 kalkar, renkler degisir ve gesitlenir.

16. yiizyilldan bu yana geliserek devam eden ve
geleneksel minyatiir sanatinda en gok islenen ko-
nulardan biri olan doga resimleri, 18. yiizyilda
duvarda goriilmeye baslar. Topkap: Sarayi, Harem
Dairesi'nde, Sultan I. Abdiilhamid (hd.1774-1789),
Sultan III. Selim (hd.1789-1807) ve Sultan II. Mah-
mud (hd.1808-1839) donemlerinden giiniimiize
kalan Barok ¢ercevelerin igine yerlestirilmis, cogu
Hali¢ ve Bogaz manzaralari olan betimlemeler,

4 Hatice Aksu, “Rokoko”, Islam Ansiklopedisi, c. 35, TDV Islam
Aragtirmalar1 Merkezi Yayinlari, Istanbul 2008, s. 159-160.

5 Gilinsel Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1700-
1850, Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara 1976, s. 77.

6 Riichan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri’, Osmanli,
c. 11, Istanbul 1999, s. 423-436.
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tarihlenebilen en eski duvar resimleri olarak kabul
edilmektedir” Zamanla, derinlik izlenimi veren
stitunlar, gesitli tipte stitun basliklari, yivli Ampir
plastrlar vb. mimari ogeler de resme katilir. Kiy1-
lara serpistirilmis koskleri, denize dokiilen dereler
tstiinde kayiklari, kopriileri, cesmeleri, fiskiyeli ha-
vuzlu bahgeleri ve koruluklariyla birer belge niteligi
tasiyan bu resimler, bir yandan minyatiir sanatinin
izlerini tagirken, 6te yandan 151k-golge denemeleri
ve renklerin agik-koyu derecelendirilmeleriyle Bati
anlayisinda ti¢lincti boyut, yani derinlik (perspek-
tif) arayigini ortaya koyar.®

Sarayin onderlik ettigi Batili resim anlayisina
yonelen duvar bezemeleri konut yapilarinda da
giderek yayginlagir. Yiizyilin ikinci yarisinda Istan-
bul’a gelen Batili seyyahlarin anlattiklarindan, kosk
ve konutlarin bezemelerine kir manzaralari, havuz-
lu bahge, savas, gemi gibi tasvirlerin de eklenmesiy-
le genis bir konu dagarcig1 olustugu anlagilmakta-
dir. Hatta aralarinda Bogaz manzarali tasvirlere de
deginilmektedir. Koskler, bahgeler, camiler, kuleli
yapilar, koprii ve ¢esmelerin canlandirildig: resim-
lerin ortak 6zelligi, figiirsiiz oluslar1 ya da insan fi-
glirliniin uzakta nokta gibi gosterilmesidir.’

18. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren, 6nce bas-
kent Istanbul'daki saray, késk, kasir, yali, konak gibi
sivil mimari eserlerin i¢ mekanlarinda, yani sira
dini yapilarda'® ve neredeyse es zamanli olarak im-
paratorlugun tiim eyalet ve merkezlerinde gériilen
bezeme geleneginin motif, desen ve iislup olarak
degismesine yol agan unsurlardan biri, yurt disinda
egitim goren yerel sanatkérlarin veya yurt disindan
gelen sanatkarlarin sayisinin artmasidir. Ozellikle,
[stanbul’a gelen Avrupali ressamlar, ii¢ boyutlu du-
var resminin gelisgmesinde 6nemli pay sahibidirler."

19. yiizyilda duvar resimlerinde daha bii-
yik ve daha zengin doga kompozisyonlarina yer

7 Renda, a.g.e., s. 80.
Arik, a.g.m., s. 424.
Renda, a.g.e., s. 108-109.

10 Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyil Osmanl Camilerinde Kalem Isi
Tezyindti, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Erzu-
rum 2007.

11 Renda,a.ge.,s. 123.

verilmigtir. Konular arasinda Istanbul manzaralar
yaninda Avrupadaki, ézellikle Italya ve Fransadaki
kent kartpostallarini andiran kuleli, satolu goriin-
tiller ve en onemlisi de figiirlii resimler yer alma-
ya baglar. Bunun yaninda Mekke, Kudiis gibi kut-
sal yerlerin tasvirleri 6ne ¢ikmaktadir. Avrupadaki
Oryantalist etki sonucunda bazen egzotik veya diis
rlinii manzaralar, bazen de gergek goriintiiler yeni
bir tiir ve Gslup arayiginin gostergesidir.

I[stanbul manzaralarindan Goksu Cesmesi ve
Kiz Kulesi en fazla yapilan tasvirlerdendir. Duvar
resimlerinin degismez konular1 arasinda olan ci-
¢ek dolu vazolar, meyve dolu sepetlerin yani sira,
av ve avcl sahnelerinin sayis1 da azimsanamayacak
ol¢tidedir.'

Yiizyilin ikinci yarisindan sonra duvar resim-
lerinde yagliboya kullanilmasi énemli bir yeni-
liktir."” Yagliboya, hem siva hem de ahsap ve bez
tizerine yapilan resimlerde kullanilan ve keten
yag1 veya hashas yag: ile hazirlanmis boyalari ifa-
de eder.

Barok ve Rokokonun birlikte uygulandigi re-
simlere daha sonralar1 Ampir {islubunun sembolik
motiflerinin de eklenmesiyle konular gesitlenir.'
Sanayi toplumlarinin kullanmaya basladig1, Avrupai
yasamin unsurlari olarak kabul edilen buharli gemi
ve buharli tren gibi ulagim araglar; fayton, kupa,
landon gibi karasal binek araglari; duvar saatleri ve
cep saatleri gibi yeni gerecler ve masa, sandalye, seh-
pa gibi i¢ dekorasyon esyalarinin duvar resimlerine
konu olmaya baglamas: da'> Osmanlrnin degisen
diinyasinin ve modern yasama duyduklar1 ilginin
bir yansimast olsa gerektir.

12 Arik, a.gm., s. 424.
13 Arik, a.g.m., s. 424; Renda, a.g.e., s. 195.
14 Derman, a.g.m., s. 503.

15 Renda, a.g.e., s. 118; Tolga Uzun, “19. Yiizyill Osmanli Duvar
Resimlerinde Yeniligin ve Degisimin Sembolii Tasvirler”, XX.
Uluslararas: Ortagag Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi
Aragtirmalar: Sempozyumu, Bildiriler 02-05 Kasim 2016, c. 2,
Sakarya Universitesi Yayinlari, Sakarya 2016, s. 852.
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19. yiizyll Osmanli mimarisinde boyama yon-
temiyle yapilan iist yap: bezemelerinin iki ana
kaynaktan beslendigini soyleyebiliriz. Biri, nak-
kaglarin uyguladigi klasik bezeme motiflerinin
kullanildig1 teknik; digeri ise, Barok, Rokoko,
Ampir gibi tsluplarin agirlikta oldugu Batili re-
sim anlayisidir. Her donemin kendi o6zelliklerini
tastyan ve farkli anlamlar ifade eden iki bezeme
tirit de, uygulanan yiizeyler ve kullanilan mal-
zemeler yoniiyle ayni olabildigi i¢in daha genel
bir anlam tagiyan “duvar resmi” kategorisinde
degerlendirilebilmektedir.'s

Bu sanatsal boyamalarin uygulanmasinda birta-
kim farkliliklar vardir. Kalem isinde, duvar yiizeyi
ince bir tabaka alciyla veya kursun karbonat icerik-
li, hava etkilerine dayanikli beyaz bir boya tiirii olan
tstiibegle (istidag) sivanir.'” Siva tabakas: tamamen
kuruduktan sonra {izerine sablonla olusturulan de-
senler ¢izilir. Tutkal, su ve kok boyalardan olusan
karisim, bazen varak kullanilarak “killi kalem” de-
nilen ince fir¢a yardimiyla dogrudan dogruya siva
tizerine boyanir. 19. yiizyilda, ahsap tavanlar veya
duvar kaplama tahtalar1 tizerine gerilmis deri ya da
keten bezi gibi malzemelerle yapilmis 6rnekler de
oldugu bilinmektedir.'®

Avrupada mekan bezemelerinde yaygin olarak
goriilen “fresco’, 1slak siva iizerine yapilan resimleri
ifade ederken, “fresco secco” teriminden kuru siva
lizerine hazir boyalarla yapilan resimler anlasilir.
Kalem isine yakin bir yontem gibi goériinse de bu
teknikte, tamamen kurumus olan siva bir gece dnce
veya ertesi sabah kiregli su ya da baryum hidroksit
swviyla islatilir; sonra kazeinli boyalarla veya kirecli

16 Kalem isi ya da kalemkari, “Osmanli mimarhiginda siva tizeri-
ne dogal boyalarla yapilan bezeme” olarak tanimlanir. Metin
Sozen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii: Re-
sim-Heykel-Mimarlik, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Uygulamal
Sanatlar ve Genel Sanat Kavramlari, Remzi Kitabevi, Istanbul
1986, s. 121; Aziz Doganay, “Tezyinat’, Islam Ansiklopedisi,
TDV Islam Aragtirmalar1 Merkezi, c. 41, Ankara 2012, s. 81.

17 Arik, a.g.m., s. 423-436; Giinsel Renda, “Yenilesme Dénemin-

de Kiiltiir ve Sanat’, Tiirkler, c. 15, Yeni Tiirkiye Yaynlari, An-
kara 2002, s. 265-283.

18 Renda, a.g.e., s. 78; Ayse Pelin Sahin Tekinalp, “Batililasma
Donemi Duvar Resmi’, Tiirkler, c. 15, Yeni Tiirkiye Yayinlari,
Ankara 2002, s. 440-447.
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su iginde ¢oziinebilen pigmentlerle (kimyasal ana
boya) boyama yapilir.””

Uygulamadaki diger bir farklilik da kalem isini
yapan kalemkar ustasinin ¢cogunlukla, nakkasin ha-
zirladig1 desenin sablonuna bagli kalmasidir. Oysa
resim, “Onceden bir eskizle genel hatlar1 belirlense de
daha ¢ok sanatkdrin yetenegine, renk bilgisine ve eli-
nin kalitesine baghdir” >

G. Renda, duvardaki ilk 6rnekleri 18. yiizyilin
ortalarinda goriilen ve “siislii kartuslar, kivrimli pal-
metler, akant yapraklari, korent bashkl: siituncuklar,
sade dikdortgen cerceveler veya nislerin arasina yer-
lestirilen manzara kompozisyonlari” igin duvar res-
mi tanimlamasini yapar.*!

Bu ¢alismada ise, manzara kompozisyonlarinin
yani sira kalem isi desenler arasinda onun pargasi
olarak algilanan, ancak sablona bagli kalinmaya-
rak homojen dagilista bir kompozisyon olusturan
natirmort (6li doga), trompe loeil (g6z yaniltic1)
betimlemeler ve sembolik nesneler? de duvar resmi
kategorisinde ele alinmaktadir.

Kalem isi ve duvar resmi ile birlikte uygula-
nan diger bir teknik de varaktir. Varak, doviilerek
ince yapraklar haline getirilen, 22 ila 24 arasinda
degisebilen ayarda altin levhadir. Varak uygula-
malarinda kaplama yapilacak yiizeye yapistirma
islemi i¢in miksiyon, tutkalli su ya da yumurta
akindan yararlanilir; tizerine zermiihre siiriilerek
parlatilir.”?

19 Zeynep Rona, “Fresk’, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, c. 1, Ya-
p1-Endiistri Merkezi (YEM) Yayinlari, Istanbul 1997, s. 630.

20 Ferhan Tekinmirza, Dolmabahge Sarayi'mn Ig Siislemelerinde
Kullamlan Teknikler ve Mekanlardaki Dagilimi, Yayinlanma-
mis Yiksek Lisans Tezi, fstanbul Universitesi Sanat Tarihi
Anabilim Daly, istanbul 2008, s. 31.

21 Renda, a.ge.,s.78.
22 Tekinmirza, a.g.t., s. 31.

23 Neslihan Sonmez, “Altin Varak/Varak-1 Zer”, Osmanli Done-
mi Yapt ve Malzeme Terimleri Sozliigii, Yapi-Endustri Merkezi
(YEM) Yayinlar, istanbul 1997, s. 25.
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1 Numarali Protokol Giris Salonu: Hem de-
niz hem de kara tarafindan gegilen Giris Salonu,
ayni zamanda konuklarin karsilandig ilk mekan-
dir. Salonun temsil yonii dikkate alindiginda; kap:
ve pencere agikliklarinin i¢ yiizeylerinde ve alinlik
kisimlarinda goriilen varagin; tavan eteginde ve ta-
vanda bulunan varakla zenginlestirilmis kalem isi
bezemelerin salona daha ¢arpici bir etki kazandir-
ma amactyla uygulandig acik¢a anlagilmaktadir.

Besik tonoz tavanin ahsap citalarla kademeli
olarak yiikseltilip, geometrik panolarla kendi i¢in-
de boliimlenmesiyle hareket kazanan bezemeler,
tavan ylizeyine dagilarak zengin bir kompozisyon
olusturur.

Tavanin orta boliimiinde, genis bir bordiirle
daire igine alinmis akant yapraklari dizisinden
olusan gobek motifi yer alir. Beyaz zemin tizerin-
de mavi, pembe, yesil, sar1 renklerin hakim oldugu
bitkisel ve soyut bi¢imlerden olusan bordiir, gobek
kismindan baslayarak koselere dogru agilir ve her
bir kenarda kemer bigiminde i¢biikey kivrilarak ta-
van ve tavan etegi bezemesinin sinirlarini olusturur.

Bordiiriin késelerinin orta boliimde pahlanmasiyla
elde edilen iiggenimsi panolara ve tavan etegi boyun-
ca yarim daire bi¢imindeki ytizeylere islenen uzun S
ve C kivrimly, i¢ ice ge¢mis akant yapraklar: motifi,
gri ve tonlariyla saglanan 151k-golge etkisi sayesinde
izleyene ti¢ boyutlu bir kabartma hissi verir.

Panolarin ortasindaki varak kartuslar, akant
yapraklari, C kivrimlari ve istiridye kabugu Barok;
renkli ¢icek demetleri ise Rokokonun yeni form ve
motiflerindendir.

Birbirine dik iki eksen {izerinde simetrik bir
kompozisyon olusturan dort kartusta gesitli man-
zara tasvirleri goze ¢arpar:

Birinci kartusta, 6n planda tash kiigtik koy, deni-
ze dogru uzanan agaglikli kiyi, 1ss1z kiyinin denize
dogru ¢ikint1 yaptig1 noktada deniz feneri, Fener-
bahge-Kalamis kiyilarini; ufka dogru belirsizlesen
arka plandaki kubbe ve minare siluetleri ise Saray-
burnu’nu akla getirir.

Ikinci kartusta, ufka dogru uzayip giden, ilerisi
goriinmeyen, iki yani agagli yol tasvirinin nereye ait
olabilecegine iliskin bir ipucu yoktur. Arka planda,

Giris Salonu tavani
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ufuktaki siluetler sisler iginde kaybolur. Sanat¢1 bel-
ki hayalindekini, belki bir kartpostaldakini, belki
de gordiigi bir yeri resmetmistir.

Uclincii kartustaki resim, 6n diizlemde kiiciik
bir tepecik, lizerinde agag grubu, sahil, geride deniz
ve sagda ufuk ¢izgisine dogru uzanan belli belirsiz
kiyilarda cami siluetlerinin oldugu doga tasviridir.
Denizin ve doganin 1ss1zlig1 manzaranin tamamen
diigsel olabilecegini diisiindiirse de, Sarayburnu’nu
fon olarak alan Bogaz panoramasina 6zgii detaylar
bizi bir zaman yolculuguna ¢ikarmaktadir.

Dérdiincii kartustaki mimarili doga tasviri, Is-
tanbul Bogaz1 ile Rumeli Hisar'ndan kesittir. On
planda burg ve surlar, biraz geride deniz, gegen
gemi, arkasinda Kandilli kiyilari, ufuk ¢izgisinde

yine belli belirsiz kiyilar, cami, minare siluetleri gibi
unsurlar, bu defa manzaranin nereye ait oldugunu
acik olarak gosterir.

Alg1 kabartma {izerine varak bezeme, salonun
tavan dekorasyonunda, kalem islerini ¢erceve ici-
ne alarak geometrik alanlara bélen diiz veya yarim
kaval silmeli bordiirler ve resimleri ¢evreleyen kar-
tuslar olarak karsimiza ¢ikar. Varak kullaniminin
tavanla sinirli kalmayip duvarlara da indigi gorii-
liir. Kap1 sove ve alinliklary, siitunlarin ion baglik ve
kaideleri gibi al¢1 dokiim kabartma yiizeyler, yag
bazli varak kaplanarak iyice vurgulanmigtir. Siitun
govdesindeki yivlerin etrafinda ince seritler halin-
de kullanilan varak, siitunlarin tagidig1 frizde kalem
isiyle bir arada kullanilmistir.

Giris Salonu tavan detaylar

MIiLLT SARAYLAR
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2 numaral odanin tavani

2 Numarali Yemek/Ikram Odas1: Salonun ku-
zeydogusundaki kose odasinin tavan bezemesin-
de, gobek motifi, kompozisyondan bagimsiz gibi
durmaktadir. Sonsuzluk sembolii olarak dairesel
bicimlerin tekrarlandig1 tavan yiizeyinde, orta bo-
limi elips bigimli biiyiik bir pano kaplar.

Dort yonden destekli bir parapet sirasiyla, bu-
lutlu gokytiziine agilan mekén izlenimi uyandi-
ran tasvir, izleyende duyu yanilsamas: (illiizyon)
olusturarak goéziin aslinda var olmayan bir derin-
ligi gérmesine yol agan trompe loeil 6rnegi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari ogeler, dokunsal
ozellikler, goz aldatici dekorlarla gercek olmayan
mekanlar1 katma; golgelendirme ve perspektif yo-
luyla derinlik algisi, sinirsiz bir mekéan imgesi olus-
turma ve sonsuzluk duygusu elde etme istegi Barok
tislubun karakteristik 6zelliklerindendir.

Tavan yiizeyi, akant yapragi1 motiflerinin tekrar-
landig: varakli al¢1 kabartma bordiirlerle ig ige iki

MILLT SARAYLAR

dikdortgen ¢ergeve igine alinirken, koselerde, igle-
rine ¢igek motifi kondurulmus kiigiik birer daireyle
baglanir.

Bordiirler arasinda kalan tiim yiizey, varakli ze-
min {izerine kahve, canli mavi ve kirmizi renklerin
hakim oldugu, S ve C bi¢iminde kivrimli dallar,
yaprak ve ¢igek motiflerinden olusan yogun bitkisel
motifli kalem isi bezemeyle kaplidir. Bordiiriin dort
kenarinin ortasina denk gelen yerlerde ise, sehpa
tizerinde vazodan ¢ikan natiiralist iislupta ¢icek de-
metleri goze garpar.

Koselerde, birbirine capraz duran iki dairesel
kartus i¢inde, odanin fonksiyonu ile iligkilendiri-
lebilecek natiirmortlar; bereketin, bollugun, zen-
ginligin sembolii olan basak demeti, tiziim salkimz;
cennet meyvesi olarak bilinen nar;* baris1 ¢agris-
tiran zeytin dal;; her derde deva oldugu bilinen

24 Cantay, a.g.m,, s. 35-36.
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2 numarali odanin tavan detayi

sarimsak gibi bitkisel kaynakli motiflerin yani sira,
ekin bigmekte kullanilan ve hasati sembolize eden
orak motifi ile ¢igek diizenlemeleri yer alir.

Diger iki kartustaki sembolik bazi diinyevi tasvir-
ler, pozitif bilimlere verilen 6nemin bir gostergesidir.
Bu tasvirlerde 6liimsiizliigiin ve kahramanhgn ifade-
si olarak bilinen, hitkiimdarlik ve gii¢ sembolii defne
yapragi motifiyle sarmalanmis yerkiire; zamani, ge-
lecegi anlatan diirbiin; bilginin gorsel ifadesi olarak
sayfalar1 agik kitap secilmektedir. Defne dali motifi,
ayni odanin somine aynasinin ta¢ kisminda, Sultan
Abdiilmecid’in tugrasinin iki yaninda da gériiliir.

Kalem isiyle birlikte kullanilan altin varak uygu-
lamalarinda, varak yag bazli yontemle yapistirilir.
Boylece varagin baglayicisi kuvvetli olacagindan,

tizerine boyayla c¢alisildiginda varak zarar gormez
ve istenen etki elde edilir. Burada da varagin iize-
rine hem zemin dokusu hem de kii¢iik bir duvar
resmi ya da dekoratif resim niteliginde olan tas tak-
lidinin ¢alisildig1 goriilmektedir. Kompozisyonun
her noktasinin detaylica hazirlandig ve titizlikle
calisildig1 gozlenir. Ornegin, kare panonun zemini
koyu tutularak ac¢ik renkteki motifin iyice 6ne ¢ik-
mas1 saglanmis ve ti¢ boyut etkisi arttirilmistir.

Tavan etegini dort yonde dolagan bordiirler ara-
sinda konsollarla boliinen dikdértgen panolara is-
lenen bitkisel motiflerle sarmalanmus lir, fliit, arp
gibi cesitli miizik aletleri ile notalarin kaydedildi-
gi defter gibi sembolik motifler, sanata olan ilgi ve
sevgiyi gostermektedir.

MIiLLT SARAYLAR
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3 Numarali Oda: Kuzeybatida denize bakan
konuk odasinda duvar yiizeyinin bos birakildigi,
tavandan tavan etegine kadar geometrik diizenle-
meler halinde gelisen bezemede kalem isi ve varak
tekniklerinin bir arada kullanildig: goriiliir.

Gobekteki baklava dilimi ile kenarlardaki tig-
gen panolarda kahve ve beyazin tonlarinda mer-
kezi kompozisyonlu bitkisel bezeme; aralarda
muntazam olmayan dortgenlerde gri ve tonlarryla
151k-golge etkisi verilerek olusturulan uzun, kivrim-
I1 sarmal yaprak motifleri; bunlarin ortasina buket-
ler yerlestirilmis kartusglar kompozisyonu olustu-
rur. A¢ik yesil ve mavi diiz zemin tizerine kirmizi,
turuncu, pembe, beyaz renklerde giil, menekse,

papatya ve ¢esitli kir ¢iceklerinin bir araya getiril-
digi cigek buketleri natiiralist tarzdadir. Yapraklar
arasina serpistirilen ¢icek motifleri bezemenin de-
taylarinda da gozlenir.

Tavan etegini dort yonde dolasan altin varakli
stis bordiirii kiigiik dikdortgen panolardan olus-
maktadir. Panolarin i¢lerinde, beyaz zemin iizeri-
ne pembe, mavi, yesil tonlariyla, iki yana simetrik
agilan ¢icek demeti, kivrilan dal ve yapraklarin-
dan olusan bitkisel diizenleme tekrarlanmaktadir.
Benzer bir siisleme mavi ve pembe renkli diiz ¢iz-
gilerle birleserek, tavan yiizeyini cesitli geomet-
rik bi¢imli panolara ayiran genis bordiirlerde de
gorilir.

3 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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4 Numarali Oda: Giris salonunun giineybatisin-
da yine konuk odas olarak kullanilmis olan odanin
tavan ylizeyi, genis bir bordiirle, dairesel gébek moti-
finden koselere dogru simetrik olarak uzayan damla
ve daire bi¢imli biiyitkk panolara béliiniir. Birbirine
gecmeli altigen ve dortgenler bicimindeki geometrik
diziyi olusturan bordiiriin igleri kirmizi renkte boya-
lidir. Kivrimlarin birlestigi kose noktalarina yerlesti-
rilen siisler, degerli tag goriiniimii verir.

Panolarin iglerini varakli zemin {izerine beyaz
kartuslar; disinda kalan alanlari ise gri ve tonlari-
nin 151k-golge etkisiyle kabartma goriiniimii sagla-
nan istiridye motifi, S ve C kivrimlari, akantus yap-
raklari, soyut iri yapraklar ve kivrim dallardan birer
kartus kaplar.

Dikdortgen tavanin kisa kenarlarindaki kartus-
larda, tizerine vazoda ¢igekler ve fincan yerlesti-
rilmis sehpa, 6n diizlemde iki yana agilmis kirmi-
z1 ve mavi renklerde perde motifiyle diizenlenen

natiirmort yer alir. Uzun kenarlarindaki kartusla-
ra ise, acik mavi diiz zemin tzerine birinde pem-
be, digerinde sar1 giiller ve mavi kir ¢i¢eklerinden
olusan buketler islenmis olup, aralarda sari, pem-
be ve yavruagzi kiigiik cicekler, asma yapraklari
secilebilmektedir.

Odada yer alan beyaz mermerden iki sdminenin
tist kisimlarinda, agik mavi pargalar: bulunan ayna-
larin basliklarinda elips seklinde panolar i¢indeki
resimler, konular1 bakimindan ilgingtir. Resimler-
de goriilen kilig, kalkan, sadak (ok kilif1) ve tirpan
gibi devlet ve hakimiyet anlayisi icerisinde 6zel bir
yeri olan ¢esitli savas aletleri motiflerinin her biri,
glic ve kudreti ifade eden sembolik anlamlar tasir.
Buna ek olarak tarim el araglari, Osmanli ekonomi-
sinin temelini olugturan tarima verilen degerin an-
lagilmasi agisindan 6nemlidir. Kurdele ile sepetten
figkiran iri giiller, karanfiller, kir ¢igekleri dogaya
yakin bir anlayisla bigimlendirilmistir.

4 numaral odanin tavani ve tavan detayi
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5 Numarali1 Oda: Giineydoguda, sultanin bas-
yaverlerinin kullandig1 kdse oda nispeten daha sade
bir bezemeye sahiptir. Dikdortgen tavanin gobek
kisminda ve tavan yiizeyini ¢ergeve igine alan ge-
nis bordiirde bulunan, beyaz zemin iizerine pembe,
sar1, yesil ve mavi renklerle islenmis C bigiminde
kivrilan akantlar, koselerde kozalak motifleri beze-
menin temel dgelerini olusturur. Distaki ince bor-
diir ise, kahve ve gri tonlarinda, zeytin daliyla sarip
sarmalanmuis diiz ¢izgi halindedir.

5 numarali odanin tavani ve tavan detayi

MILLT SARAYLAR

Merdiven Sahanligi: Kasrin dogu girisi 6niin-
de, cift kollu baslayip iki kolun birlestigi araliktan
sonra tek olarak iist kata baglantiyr saglayan Barok
tarzdaki merdivenin alt kisminda, duvar yiizeyi tii-
miiyle bitkisel bezemelidir. Acik yesil sarmagikla
cevrili, gri tonlariyla kabartma goriiniimii verilen
kivrimli yaprak motiflerinin olusturdugu oval ma-
dalyonlar, kisa ve uzun kenarlarin ortasinda bir-
birine agik pembe ve yesil ince ¢izgilerle baglanan
kartuslar, kartuslarin icine islenmis sari, beyaz ve

1, 2, 3 Merdiven alti ve tavani
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kirmizi ¢igek demetleri, araliklarla dizilmis kirmi-
z1 ve yesil renkli degerli tas goriiniimii veren siisler
gorulir.

Dairesel merdiven sahanliginin yan duvarlari-
nin tst kisminda, varakla gevrelenen, perde bag:
bi¢iminde {i¢ boyutlu S ve C kivrimlari, soyut yap-
raklar ve ciceklerden olusan kartuslarin her birinde
minik cicek demetleri goriilmektedir. Bunlar, diiz
beyaz zemin {izerine beyaz, pembe, sar1, mavi, yav-
ruagzi renklerde yapilmis natiiralist ¢i¢eklerdir.

Sahanlig1 6rten diiz tavaninin etrafi altin varakl
konsollar ve cift sira silmelerle cevrilidir. Silmele-
rin ortasinda beyaz zemin iizerine islenmis ¢esitli
renklerdeki bitkisel bordiir, sekiz adet sekiz kollu
yildiz panoya béliniir. Uzunluklar: esit olmayan
kollar, birbirine bitigik olarak dairesel bir diizen-
lemeyle siralanir. Her bir yildiz kompozisyonunun
ortasinda, beyaz zemin {izerine islenmis mavi, kir-
mizi, beyaz ve pembe renklerin hdkim oldugu ¢igek
demetleri dikkati cekmektedir.

MIiLLT SARAYLAR
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6 Numarali Salon: Padisahin dinlenme, yemek
gibi kisisel kullanimina ait olan ve zemin katta oldu-
gu gibi dort kose odasinin agildigr biiyiik bir ortak
mekan olarak tasarlanan iist kattaki salonun tavan
ylzeyi i¢ ige iki dikdortgen seklinde kademelidir. Her
kenarin orta kisminda diizgiin sekizgen, koselerde ise
L bigiminde geometrik panolar yer alir. Koselerdeki

panolar, dairesel kartuslar icinde beyaz zemin tize-
rine mor, agik mavi, sar1 ve pembe renklerde cicek
motifleriyle bezenmistir. Cicek demetlerinden bagka,
koselerdeki bezemenin devaminda gri ve tonlarryla
ti¢ boyutlu goriiniimde iki yana dogru agilan ince sap
ve yaprak motiflerinin islendigi kalem isi ile birlikte
tavanda yogun varak isciligi dikkati cekmektedir.

6 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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7 Numarali Oda: Bitisigindeki servis merdi-
venleriyle zemin ve bodrum kat baglantis1 sag-
lanan kuzeydogu kose odasi, 2 numarali odanin
planini {ist katta tekrarlar. Tkram amacli kullanilan
mekanin iglevsel 6zelligi ile bezemenin herhangi

bir iligkisi yoktur. Diiz tavan yiizeyinin beyaz ze-
mini bos birakilirken, koselerde iki yana S bigi-
minde kivrilan mavi ve pembe yapraklar, ortada
lila renkli buketler birbirlerine kahverengi seritle
baglanir.

7 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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8 Numarali Oda: Bir diger konuk odasi olan
kuzeybati kose odasinda aynanin tizerinde bulunan
Sultan Abdiilmecid’in tugras: ile bezemelerinde
yogun olarak varak kullanilmasi, mekéanin zengin-
ligini ve 6nemini gosterir. Dikdértgen tavan yize-
yinde, kisa kenarlarda birer, uzun kenarlarda ikiser
yarim daire; uzun kenarlarin ortasinda birer kiigiik
daire; orta alanda ise gobek motifiyle béliinen, si-
metrik tasarimli, kenarlar1 i¢bitkey pahlanmus, iki
pargali dortgen pargalar halinde kartuslar yer alir.
Bu kartuslarin i¢inde ti¢ ayakl: zarif bir vazodan ¢1-
kan lila, mavi, pembe, beyaz renklerde ¢icek demet-
leri, kurdeleyle baglanmis, iki yanda meyvelerin
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asili oldugu kivrilan dallar ve stilize motifler birbi-
rini takip etmektedir. Dortgen panolarda vazolarin
alt kisimlarinda kiigtik birer kartusta miizik aletle-
rine benzer motifler segilebilmektedir. Ayrica, S ve
C kivrimli yapraklarin aralarinda meyveler, daire-
sel kiigiik kartuslarda ise ¢esitli meyvelerden natiir-
mortlar goriilmektedir.

Kap1 alinliklarinda varakli dairesel kartuslarin
icinde tiztim, nar, elma gibi meyveler ve asma yap-
raklarindan olusan natiirmortlar; tist kisimlarinda
elips bi¢imli kartuslarin i¢inde ise pembe, lila renkli
kivrimli yapraklar arasinda vazoda ¢igek motifleri
yer alir.
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8 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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9 Numarali1 Oda: Konuk, kabul ve ¢calisma oda-
s1 olarak kullanilmis olan giineybat1 kose odasinin
bezemesi tavan eteginden baslayarak tavan yiize-
yinde zenginlesir. Kenarlarda diizgiin olmayan alti-
genler, dis tarafi {i¢ kenarl1 yarim daireler, koselerde
tigenler biciminde geometrik parcali kartuslarin
i¢leri, beyaz zemin tizerine, aralarinda mavi kurdele
dolanan rengarenk cicek ve yaprak motifli kalem isi
nakigslar, el is¢iliginin nitelikli bir 6rnegidir.

Bat1 ve dogu duvarlarinda, kap1 alinliklar1 ve
sominelerin tizerlerinde uzun yatay sekizgen altin
varakli panolar i¢inde, yana dogru agilan birinde
yesil, digerinde beyaz perde motifi ile arkasinda
manzara goriilen vazoda ¢igek diizenlemelerinden
olusan natiirmortlarda, perdesi aralanmis pence-
re izlenimi uyandiran “trompe loeil” teknigi s6z
konusudur.

9 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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10 Numarali Oda: Kasrin yatak odasi olma-
masina ragmen zaman zaman yatak odasi olarak
kullanilmis olan giineydogu kose odasinin tavan
bezemesi, masalsi1 bir diinyay1 ¢agristirir. Merkez-
de disbiikey dilimli elips panonun i¢i, varak zemin
lizerine pembe, mavi, yesil, kahve renklerde serit-
ler, ¢elenkler, vazoda cigeklerle bezelidir.

Panonun iki yanindaki dairesel kartuslarda

varak zemin tizerine iglenmis ¢icek demetleri na-
tiralist tisluptadir. Koselerde kalan iiggenimsi pa-
nolarda, gri-beyaz tonlariyla ii¢ boyutlu gériiniim
veren kivrilan yaprak motifi dolguludur. Kapr alin-
liginda varakl kartuslar icinde, altta kahve zemin
tizerine ¢icek motifleri, tistte iki iiflemeli ¢alg: ale-
ti ve nota gibi miizigi ¢agristiran konular dikkati
ceker.

10 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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Degerlendirme ve Sonug

Kiiciiksu Kasri'nda kalem isi ve duvar resimle-
rinin mekéansal dagilimina bakildiginda, agirlikh
olarak tavan ve tavan eteklerinde, genellikle goz
seviyesinin iistiinde yer aldig1 goriiliir. Bazi mekan-
larda duvarlara da iner. Duvarlarda plastr, kornis,
kap1 gibi mimari 6gelerde veya siitun bagliklarin-
da dekorasyonun pargasi olarak varak uygulamalar
karsimiza gikar.

6 numarali Gst kat salon ile 2, 5 ve 7 numarali
odalarin sadece tavani; 1 numarali giris salonu ile
3 numarali odanin tavan ve tavan etegi; merdiven
sahanligi ile 4, 8, 9 ve 10 numarali odalarin tavan ve
duvarlari, kalem isi ile duvar resimlerinin toplandi-
g1 ylizeylerdir.

Kasrin tiim mekénlarinda varak kullanilmis ol-
makla birlikte 2, 4 ve 10 numarali odalarda farkl
bir kullanima rastlanir. Kalem isi kompozisyonla-
rin arasinda desenlerin 151k etkisini saglayan agik
renk boyanin yerine ya da desenin zemini olarak
varak kullanilmasiyla daha zengin bir goriiniim
elde edilmigtir.

19. ylizyilin saray, kosk ve kasirlarinda bezeme,
biiylik oranda tavanlarda ve tavan eteklerinde uy-
gulanmigtir. Bazi mekanlarda siitun, kornis, kapi
alinlig1 gibi mimari elemanlarin ya da sdmine ayna-
s1iist boliimiinde oldugu gibi dekorasyonun pargasi
olarak tasarlandig: goriilmektedir.

Bezemenin tavan eteginden baglayarak tavan
yiizeyinde, yer yer de duvarlarda bakis hizasinin iis-
tiinde bir noktada yogunlasmasi, hem mekanin bu
bolimlerine daha fazla 6zen gosterildigini diisiin-
diiriir hem de bezemelerin izlenebilir olmalarindan
ziyade mekana yalnizca dekoratif agidan bir katki
saglar.®

Kasrin kalem isleri arasinda en yaygin kullanilan
motif bitkiseldir. Cesitli tiirde gigekler, filiz ve yaprak-
l1 kivrim dallar bir bordiir i¢inde zemin dolgusu ola-
bildigi gibi, bordiir veya seritler halinde de karsimiza

25 Tekinmirza, a.g.t., s. 35.

26 Leyla Caldag, Yildiz Saray:, Yildiz Teknik Universitesi Kam-
piistindeki Binalarin Duvar ve Tavan Resimlerinin Belgelen-
mesi ve Resim-Mekan [liskisinin Degerlendirilmesi, Yayin-
lanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi,
Istanbul 1996, s. 70.

cikar. Yer yer kartuslar icine serpistirilmistir veya
kartusu olusturan ana motiftir; yer yer de gobek
motifi olarak kompozisyonun merkezindedir. Tavan
ylizeyinin zemin dolgusu tiimiiyle bitkisel motifler-
den olusabildigi gibi, kompozisyonun tasariminda
meyveler veya sembolik motiflerle birlikte ele alinan
celenkler, ¢icek demetleri, vazodan veya sepetten ¢1-
kan ¢icek kompozisyonlari, resim kategorisinde de-
gerlendirilir. Rokoko iislubunun bir 6zelligi olarak
dogal goriiniisiiyle resmedilen; yesil, mavi, kirmizi,
turuncu ve pembenin pastel tonlarinda islenmis giil,
menekse, papatya ve gesitli kir ¢igeklerinden bitkisel
kompozisyonlar, natiiralist anlayista ele alinir. Motif-
lerde, akant yapraklarini olusturan S ve C kivrimlari
bezemenin ana hatlarini olusturur. Vazolar, saks1 ve
sepetler icinde golgeli boyanarak hacim kazandiril-
mis ¢icek demetleri, biikiilip kivrilmis uzun yap-
raklar, perde ve kurdelelerin agikli-koyulu tonlar1 ve
151k-g6lge diizeninin son derece 6zenle kullanilarak
derinlik etkisi saglanmaya baslamasi bu dénemde
karsilastigimiz yeniliklerdir.

Geometrik bezeme grubu; daire, elips, kare, dik-
dortgen, tiggen, diizgiin olmayan ¢okgen, eskenar
veya asimetrik dortgen, ¢ok koseli yildizlar, baklava
dilimi ve L gibi bir¢ok sade bigimlerin stilize edi-
lerek bordiir ya da pano olarak kullanilmasi veya
tavan yiizeylerinin yer yer kaset tavan seklinde dii-
zenlenmesi suretiyle ortaya ¢ikar. Diiz, kirik, kivrik
¢izgi ve noktalarla olusturulan, herhangi bir nesne-
ye benzemeyen yeni bi¢imlerle soyut diizenlemeler
de bulunmaktadir. Geleneksel Osmanli evlerinin
tavan siislemelerinde genellikle iiggen veya altigen
diizenlemelerinden bir desen olusturan tek seritler
vardir. Diyagonal desen olusturan cift seritler ¢o-
gunlukla Barok ve Ampir tsluplarda kullanilir.?”
Tavanlarda panolara ayrilan bezemeler birgok or-
nekte oldugu gibi varakli geometrik ¢erceveler i¢in-
de verilir.

27 Sedad Hakki Eldem, Tiirk Evi Osmanli Donemi, c. 111, Tirkiye
Anit Gevre Turizm Degerlerini Koruma Vakfi Yayinlari, Is-
tanbul 1987, s. 106.
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Kiigiiksu Kasr’'ndaki kompozisyonlar; bazen
al¢c1 kabartma tizerine varakli, bazen de tonlama-
larla kabartma goériiniimii verilmis bitki motifleri,
kivrimlar ya da silmelerle gevrili kartuslar, madal-
yonlar, panolar ve cokgen gergevelerin icine yerles-
tirilir. Kargilikli C kivrimlariyla siralanmis kartuglar
olabildigi gibi, dilimli, dairesel, madalyon bigimin-
de tam ve yarim kartuslar da bulunur. Kartuslarin
alt ve iist uglary, lotus cicegi, palmet veya fiyonk ka-
bartmasiyla tamamlanmaktadir.

Barok iislubun sik¢a kullanilan bigimlerinden
olan kartuslarin i¢ine sembolik motifler, meyve ve
¢icek diizenlemelerinden olusan natiirmort (can-
s1z doga), doga ve mimarili doga manzaralar1 veya
trompe loeil (goz yaniltic1) tasvirler islenir.

Sembolik motiflerden basak demeti, iiziim sal-
kimi, zeytin dali gibi tarimsal triinler; orak, tirpan
gibi tarim araglary; defne daliyla sarmalanmis bi-
¢imde yerkiire motifi; diirbiin, kitap gibi pozitif bi-
limlere iliskin diinyevi tasvirler, Dolmabahge Saray1
62 numarali Harem Hiinkar Odasrnin tavaninda
da karsimiza ¢ikar. Davul, zil, arp (lir), borazan vb.
miizik aletleri, nota defteri gibi hobiler ya da sanata
dair baz1 sembolleri iceren diizenlemeler; Dolma-
bahge Sarayr 62 numarali Harem Hiinkar Odast,
91 numarali Sehzadelerin Ders Odasi, Halife Mer-
divenleri sahanligi, Veliahd Dairesi Toren Salonu
ile 8 numarali oda, Beylerbeyi Sarayr 7 numarali
Havuzlu Salon, 24 numarali oda, Mermer Kosk ile
Yildiz Sarayi III. $ehzade Koskii ile Giizel Sanatlar
Galerisinin tavan bezemeleri arasinda goriilmekte-
dir. Kilig, kalkan, sancak, mizrak, ok, yay, migfer,
tiifek gibi askeri motiflerin ve gesitli armalarin yer
aldig1 antik siis dgeleri 18. ylizyil sonunda gelise-
rek Neo-klasisizm tislubunda kendini gosterir. Sa-
vas aletleri ya da orduya ait nesnelere, Dolmabahge
Saray1 Halife Merdivenleri sahanliginin, 221 numa-
rali odanin, Beylerbeyi Saray1 7 numarali Havuzlu
Salon'un ve Mermer Kosk'iin tavan bezemeleri ara-
sinda rastlanir. Bat1 saraylarinda sik sik kullanilan
bir konu olan semboller, insan figiiriiyle birlikte
islenmeleri bakimindan Istanbuldaki érneklerden
ayrilir.®

28 Tekinmirza, a.g.t., s. 76,77, 78, 85, 95, 96, 190, 196, 222, 257, 258;
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Kicitksu Kasr'nin 4 ve 9 numarali odalarin-
da, agagiya sarkan uzun kordonlarla bir veya iki
yanda toplanmis olarak tasvir edilen perde mo-
tifi, hem disarida var oldugu sayilan manzaraya
acilan hayali bir pencere yanilsamasi olusmasini
saglar hem de resme derinlik katarak geriye dogru
bir arka plan izlenimini verir. Ayni zamanda arka
plan resmine ¢ergeve olusturur. Perde motifinin,
Bat1 kaynakli bir etkiyle duvar resimlerine bezeme
ogesi olarak girdigi kabul edilse de Islam kiiltii-
riinde tasavvufi anlaminin kokleri ytizyillar on-
cesine dayandirilmaktadir. Mihrap igini siisleyen
duvar resimlerinde iki tarafa toplanmis perde ve
kandil kompozisyonunda, iki alemi ayiran simge-
sel bir 6ge olarak ele alinir.”” Dolmabahge Sarayi
46 numarali Hiinkar Hamami dinlenme odasinin
tavan bezemeleri arasinda dikkati ¢eken perde
motifi, giin dogumu ya da giin batiminda farkl
renklerdeki gokyiizii manzarasina agilan siitunlu
bir agikligin iki yaninda toplanip 6ndeki korku-
luktan asag1 sarkitilmis haldedir. Halife Merdiven-
leri sahanliginin tavanindaki panolarda, kanatlari
i¢ mekana agilan ahsap dogramali pencerenin iki
yanina toplanmis perde, dniinde vazoda gigek de-
meti ve geri plandaki detaylar, izleyicide digsaridan
i¢ mekana bakarmis gibi bir izlenim uyandirmak-
tadir. 67 numarali Mavi Salon'un duvar yiizeyle-
rinde, beyaz renkli perde ve tiil desenleri duvar
resmi teknigindedir. 212 numarali Harem giris
salonunun tavan eteklerinde Barok cergeveler igi-
ne yerlestirilmis manzara tasvirleri, iki yanda top-
lanmuis yesil ve kirmizi renkli perdelerle bir sahne
dekorunu andirmaktadir. 300 numarali Muayede

Sule Yum, Milli Saraylarda Duvar ve Tavanlarda Yer Alan
Doga ve Mimari Konulu Manzara Resimleri, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul
1991, s. 91, 174-179; Ayse Pelin Sahin Tekinalp, Yildiz Sara-
y1 Kompleksi Duvar Resimleri, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Sanat Tarihi
Anabilim Dali, Ankara 1999, s. 93, 110; Mesut Diindar, Bey-
lerbeyi Saray1, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali,
Ankara 2008, s. 236, 400, 432.

29 Tarkan Okguoglu, 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Re-
simlerinde Betimleme Anlayisi, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Béliimii Sanat
Tarihi Anabilim Dals, Istanbul 2000, s. 51-52.
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Salonu'nun kubbe, pandantif ve galeri kat1 beze-
melerinde, gokytiziine agilan kemerli agikliklarin
koselerinde baglanan perdeler tamamlayici bir
oge olarak karsimiza ¢ikar.”® Yildiz Saray1 IV. Seh-
zadeler Koski'niin bezemeleri arasinda perde ar-
kasindan izlenebilen palmiyeli egzotik goriintiiler,
renk tonlamalar1 ve 151k-golge oyunlar1 sayesinde
biiyiik bir derinlik hissi uyandirir. !

Doga ve mimarili doga manzaralari, kasrin 1
numarali salon tavaninda boyutlar1 veya bi¢imleri
ayn1 olan sablon ¢erceveler i¢inde yer alir. Bunla-
rin her birinde konularin farkl: ele alindig1 ve rit-
mik olarak tekrarlandig goriliir. Ugii, doga man-
zaralar1 i¢inde mimari eserlerin yer aldigs, biri de
sadece doga manzarali resimlerdir. 9 numarali
odadaki panoda perde motifinin gerisinde yine
manzara tasviriyle karsilasilir. Konularin birbi-
rinden farkli olmasi aralarinda 6nem bakimindan
bir Gstiinliik saglamadig: gibi, bunlarin mekanin
islevsel ozellikleriyle de iliskisi yoktur. Dolayisiyla
bezeme konulari ile mekén iligkisi kurmak ya da
resimlere bakarak mekanin hangi amaglarla kulla-
nilmis oldugunu belirlemek giigtiir. Ancak yabanci
devlet adamlarinin kabul edildigi giris salonunda
[stanbul kentinin ele alinmasindaki temel neden,
duvar resmi vasitasiyla hem Osmanli Devletinin
Batililasmaya uyum saglama ¢abasinin sanatsal
anlamda somut gostergesi hem de imparatorlugun
bagkenti olan Istanbul'un taninmasindaki etkili
rolii olsa gerektir.

Kent gortiniimleri, sembol yapilariyla bir semti
veya panoramik olarak Istanbul'u gésteren ger-
cege uygun betimlemelerdir. 19. yiizyila tarih-
lenen duvar resimlerinin gogunda oldugu gibi,
Fenerbahge Feneri, Sultanahmet veya Bogazigi
kiyillarindan panoramik manzaralar tercih edilen
konular arasindadir. Perspektifli mimari ¢izimle-
rin yerlestigi 6zellikle fenerli resimler en ¢ok se-
vilen konularin basinda gelir. Dolmabahge Saray1
212 numarali Harem giris salonundaki dort adet
resim, hem Istanbul manzarali oluslar1 hem de

30 Tekinmirza, a.g.t., s. 72,186, 77,195, 93, 247-250, 99, 264, 272,
276, 96, 72.

31 Tekinalp, a.g.t., s. 94-97.

donemin fotograf ya da kartpostallariyla benzer-
lik gostermeleri yoniinden diger manzara resim-
lerinden ayrilir. Bu betimler; Giimiigsuyundan
Dolmabahge Sarayi, Fenerbahge Feneri, Kagitha-
ne Deresi ve Kiigliksu Kasrr'nin yanindaki ¢esme
gortintimleridir.®® Yildiz Saray1 Cariyeler Dairesi
1 numarali oda, Usta Cariyeler Dairesi merdiven
sahanlig1, Kiigiik Mabeyn Dairesi 30 numarali
salon, 32 ile 34 numarali oda, 35 numaral salon,
Cihanniiméa Koskii merdiven sahanligl, tiyatro ve
Ada Kogskir'nde de gerek kompozisyon gerek ice-
rik agisindan biiyiik benzerlikler gosteren resim-
lere rastlamak mimkiindiir. Sehzadelere ayrilan
mekéanlarda doga kesitleri kadar Istanbul, Avrupa
ve Dogu gortiniimleri yer alir.** Maslak Kasri'nin
tavanlarinda neresi oldugu bilinmeyen deniz ke-
nart, kir goriintiisii doga kesitleri siklikla karsilasi-
lan konular arasindadir. Bu resimlerde atmosferik
olaylarin etkisi, gokyiiziindeki degisimler ve suya
yansimalar1 Romantizm'in doga anlayisina yakin
olmakla birlikte daha naif bir 6zellik tasir.

Kii¢itksu Kasri'nda natiirmort iki tiirlt karsi-
miza ¢ikar. Birinci tiirde, vazodan ¢ikan natiiralist
cigek demetleri, tek basina veya fincan, sehpa gibi
baska objelerin de katildig1 kompozisyonlar ha-
linde; ikinci tiirde ise kdse ya da zemin iizerinde
iziim, nar, elma tiirii ¢ok ¢esitli meyvelerin, asma
yapraklar1 ve ciceklerle birlikte aslina uygun bir
sekilde resmedildigi diizenlemelerdir. Beylerbeyi
Saray1 Harem Dairesi iist kat salonu ile 30 numa-
ral1 odada, Yildiz Saray1r Hiinkar Dairesi (Valide
Sultan Koskii) birinci kat salonunda, I. Sehzadeler
Koskii 3. odada ve Malta Koskii'nde gesitli natiir-
mortlara rastlanir.’*

Trompe loeil, sinirsiz bir mekan imgesi ya-
ratmak ve sonsuzluk duygusu elde etmek i¢in
bezemelerle ger¢ek olmayan mekanlar1 katarak
gerceklik izlenimi vermeye ¢alisan bir tekniktir.

32 Tekinmirza, a.g.t., s. 103, 247-251; Deniz Demirarslan, “19.
Yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve Istan-
bul Temas1”, Mimarlik ve Yasam Dergisi, 1 (1), Kocaeli Univer-
sitesi Yayinlari, 2016, s. 105-125.

33 Tekinalp, a.g.t., s. 75, 82, 90-96, 97, 99, 100, 101, 106, 107, 129.

34 Diindar, a.g.t., s. 429-430; Tekinalp, a.g.t., s. 68-70, 72-73,
84-85.
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Bu tiir bezeme, goz aldanmasi veya yanilsama isi-
ne indirgenmis olmaktadir.*® Kasrin 2 numarali
odasinin tavaninda bulutlar, 4 ve 9 numarali oda-
larda madalyon iginde perde motifi ile arkasinda-
ki manzara, mekénin disin1 goriiyormus gibi bir
g6z yanilsamasina yol acan resimlerdendir. Dol-
mabahge Sarayrnda 27 numarali Terciiman Odast,
30 numarali El¢i Kabul Odasi girisi, 46 numara-
i Hiinkdr Hamamrna bagli dinlenme odasi, 62
numarali Harem Hiinkar Odasi, Halife Merdiven
sahanlig1, 67 numarali Mavi Salon, 300 numarali
Muayede Salonu ve 182 numarali odanin tavanla-
rinda yiizeyin dekoratif goriintimiinii degistirme-
ye yonelik trompe loeil resimler vardir.’

Kasrin duvar resimlerinde, tarihi kalintilardan,
antik yerlesimlerden veya palmiyeli doga manzara-
larindan kesitlerin verildigi egzotik goriiniimlerin;
deniz ve gemi manzaralarinin; evcil veya yabani
av hayvanlarinin, gesitli kus ya da deniz iiriinleri-
nin konu olarak tercih edilmemis olmasi ilgingtir.
Bir diger dikkati ¢eken nokta, resimlerde insan-
lar1 konu alan figiiratif motiflere yer verilmemis
olmasidir.

Kii¢iiksu Kasrrnin bezemelerinde Barok ve Ro-
koko iislubu agirlikta olmakla birlikte, Ampir ve
klasik Osmanli motiflerinin de kullanilmasiyla, bir-
¢ok bicimsel 6geyi birlikte kullanan, farkli donem
ve tisluplar bir araya getiren eklektik bir tutumun
varligindan soz etmek dogru olur. Diger odalara
oranla sade tutulan 7 numarali odanin tavan be-
zemesinde, motiflerin konturlarinin klasik donem
kalem islerinde oldugu gibi belirginleserek, golge-
lendirme isleminin ortadan kalktig1 ve daha pastel
renklerin kullanildig: goriliir.

Oval diizlemler ve goz aldanmasindan yararla-
nilmas: (trompe loeil), resim yiizeyinin boliniip
ayrintilagmasi, renk tonlamalariyla 1s1k-golge etki-
si vererek hacim yaratma, Barok resim anlayisinin
ozelliklerindendir. Golge ve perspektifin ustaca
uygulandigi, oranlarin hesaplandig1 resimler, ge-
rek kompozisyon diizeni gerekse iislup yoniinden
gercek anlamiyla Bati resmi 6rnekleridir. Elips ve

35 Sozen - Tanyeli, a.g.e., s. 240.
36 Tekinmirza, a.g.t., s. 103-104.

daire bi¢imli kartuslarin kullanilmasi, yumusaklik
duygusu veren yuvarlak ¢izgilere gitme istegi Ba-
rok ve Rokoko etkileridir. Narin dal ve yapraklar,
zarif cicek demetleri, miicevher taklitleri, deniz
kabuklar: arasindan ¢ikan seyrek girlandlar, hayali
kivrimlar Rokoko iislubunun dekoratif, siisleme-
ci ozelligini yansitmaktadir. Tavanlarin, yer yer de
duvarlarin panolara boliinmesi ve bu panolarin ig-
lerine resimler yapilmasi temelde Ampir {slubun
ozelligidir. Ayrica, motif olarak simgesel anlamda
savas aletleri, gii¢ simgesi balta, defne, tag, vazolar
ve girlandlar, antik diinyanin tarihsel sembollerinin
yeniden canlandirilmasini amaglayan Neo-klasik
isluplu bezeme konularindandir. Neresi oldugu bi-
linmeyen pastoral (kirsal) doga resimlerinde, doga
olaylarryla uyumlu bir sekilde gokyiiziindeki de-
gisimler ve kullanilan pastel renk tonlamalarinda
daha ¢ok Romantik anlayisa yakin 6zellikler dikka-
ti gekmektedir. Bunlar arasina yer yer varakli geo-
metrik motifler, stilize ¢igek motifleri gibi Osmanli
kalem islerinin geleneksel bezeme kaliplar1 da girer.

Kasrin kalem isi ve duvar resimlerinde, zemi-
ne al¢1 ve macun gekilerek yagliboya kullanildigs,
gerek kompozisyon diizeni, gerekse iislup yoniin-
den olgun ve ustaca ele alindig1 goriliir. Batil: re-
sim anlayisinda imza 6nemli bir unsurdur ancak
hi¢birinde imzaya rastlanmadig i¢in sanat¢1 veya
sanatgilarini belirlemek miimkiin degildir. Ayni
donem yapilarda benzer tiirdeki resimler dikkate
alindiginda, ayn1 usta veya usta ekibi tarafindan
yapildig1 diisiincesi akla yakin gibi gortinmekte-
dir. Ornegin, 2 numarali odanin bezemeleri; iis-
lup, konu, kompozisyon, resim teknigi ve renk
tonlamasi bakimindan Dolmabahge Saray1 62 nu-
marali Harem Hiinkar Odasrnin bezemeleri ile
oldukga benzerlik gosterir. Merkezde gokytiziine
acilan trompe loeil betimleme, koselerde dai-
resel kartuslar icinde sembolik natirmortlar ve
varagin zemin dokusu olarak kullanilmas: gibi.*”

37 Dolmabahge Sarayrnin duvar ve tavan resimlerini tarihleme-
ye yonelik ¢calismalar, yakin zamanlarda gergeklestirilen resto-
rasyonlar esnasinda kargilagilan imzalar yardimiyla ve resim-
lerin 6zellikleri incelenerek yapilabilmektedir. Bulunan usta
imzalarinin, “1894 depreminden sonra olusan hasara yonelik
onarim ve 1909 yilinda Sultan V. Mehmed Resadin saraya
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Bugiin “Kirmiz1 Oda” olarak adlandirilan bu oda-
nin, Fransiz dekoratdr Séchan tarafindan Sultan
Abdiilmecid’in istegi lizerine 6zel olarak tasarla-
nip dekore edildigi bilinmektedir.*®

Ote yandan, Yildiz Sarayr kompleksi duvar re-
simleri ile tuval resimleri arasinda ortak konu ve
tslup birliginden hareketle, kimi tuval resmi yapan
sanatgilarin ayni zamanda duvar resimlerinde de
calismis olabilecekleri konusunda yapilan bir bagka
degerlendirme kapsaminda, kasrin resimleri i¢in
daha ileri bir tarih soylenebilir. 1 numaral: giris sa-
lonundaki Fenerbahge Feneri tasvirini, bakis acisi,
fenerin ve cevre diizenlemesinin ele alinisi, suya
yanstyan golgelerin verilisi yonleriyle, Yildiz Saray:
Sale 1 numarali oda, Cariyeler Dairesi 1 numarali
oda, I. Sehzade Koskii orta salonu, II. Sehzade Kos-
kii zemin kat 2. oda, III. Sehzade Koskii birinci kat
salonu, IV. Sehzade Koskii zemin kat 1. oda ve tiyat-
ro, Dolmabahge Saray1 212 numarali Harem giris
salonundaki tasvirlerde de goriiriiz. 1900 yilinda
basilmis olan Max Fruchtermann kartpostalinda
da izlenebilen bu manzara, Ressam Midirgi¢ Civan-
yana (1848-1906) ait ¢ok sayida resimlere benzerli-
giyle dikkati cekmektedir.*®

tasinmadan once yaptirdigi onarum olmak iizere iki doneme
ait oldugu tespit edilmistir. Bugiine kadar bulunan en erken
tarihi gosteren imza ise, Siiferd Salonu’nun bezemeleri arasin-
da rastlanan ‘Felice 1852° yazisidir.” Bu tarih sarayin yapim
agamasina denk geldigi i¢cin bezemelerin de Selamlik boli-
miinden baglayarak Harem boliimiine dogru ingasi tamam-
lanan béliimlerde sirayla yapildigi tahmin edilmektedir. “Bu
imzalarim sadece kalemkara mi ait oldugu, yoksa resimler ile
kalem islerini yapan sanatginim ayn m1 oldugu bilinmemekte-
dir. Giiniimiiz uygulamalarindan yola ¢ikilarak resim ile diger
bezemeyi yapanlarin farkli ustalar oldugu, hepsini yapabilecek
sanatkarlar olmasina ragmen isboliimii yapildigi diisiintilmek-
tedir” Tekinmirza, a.g.t., s. 33, 61, 111.

38 Seéchanm’in arkadasi ve meslektagi Dieterle’ye yazdigr mektup-
lardan Haremdeki bazi mekanlarin dekorasyonunu da tistlen-
digi anlasilmaktadir. Séchan, mektuplarinda Harem Hiinkar
Odasrnin tasarimini tarif etmektedir. Ayrica dénemin gaze-
telerinden Journal de Constantinople’un 9 Aralik 1853 tarihli
baskisinda, padisahin Has Odasrnin tanitildigi bir haberde
Sultan Abdiilmecid’in, kendi dairesinden bagka mekénlar1 da
doseme isini Séchana verdigi anlagilmaktadir. Tekinmirza,
a.g.t., s. 45-46, 75, 79.

39 Tekinalp, tuval ressamlarinin da kosklerde ¢aligmig olabilece-
¢ini ya da en azindan resimlere miidahale edebilecek konum-
da olduklarini belirtmektedir. Tekinalp, a.gt. s. 147-163.
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Sonug olarak; yapilis tarihi ile sanat¢i veya sa-
nat¢ilart hususunda elde yeterli bilgiler bulunma-
digindan soylenenler cesitli tahminlerden Oteye
gecemese de Kiigiiksu Kasr1 kalem isleri ve duvar
resimlerini sadece mimariye bagl dekoratif 6zellik-
li siislemeler degil, ayn1 zamanda Bat1 tarzi resim
sanat1 Ozelliklerinin bir yansimasi olarak hem sa-
natsal ve estetik hem de sosyo-Kkiiltiirel agidan de-
gerlendirmek gerekmektedir.
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