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Oz

16. yiizyilda bugiin bilinen hali ile tarih
sahnesinde belirmis olan Ttalyan halk
tiyatrosu tiirii Commedia dell’Arte iki
yiizy1ldan fazla siiren etkisi ile Italya disina da
yayllmis ve kalip tipleri, dogaglamaya
dayanan yapisi ve maske kullanimi ile 6zgiin
bir Uslup  olusturmustur.  18.ylizyilin
ortasindan itibaren ise Carlo Goldoni
onciiliiglinde baglayan degisimlerle asal
ozelliklerini kaybetmeye baglamustir.
Aristokrat kokenli yazar Carlo Gozzi,
18.yiizyilin sonunda artitk yok olmaya yiiz
tutan tiiriin Ozelliklerini yaratict bir hayal
giicli ile yeniden popiiler hale getirmis ve
Goldoni’nin  ‘reform’ ¢abalarina  karsi
cikmistir. Bu kars1 ¢ikis ayn1 zamanda edebi
bir tartisma ile siirmiistiir. Gozzi’nin hayal
gicli ile islenmis oyunlar, Commedia
dell’ Arte’nin geleneksel 6zelliklerini koruma

Abstract

Commedia dell’ Arte, which was appeared
on the stage in the 16th century as it is known
today, created a unique form and spread
outside of Italy with its prototypes, masks and
its structure based on improvisation and its
influence lasted for more than 200 years. By
the mid-18th century its fundamental features
started to disappear with the changes started
under the leadership of Goldoni. Carlo Gozzi,
who had aristocratic heritage, was made the
features of this form popular which is about to
disappear with his creative imagination and
objected to Goldoni’s ‘reform’ efforts. This
objection brought a literal debate. Gozzi’s
plays which are rich in imagination and
attempts to protect the traditional features of
Commedia dell’ Arte became important at the
beginning of the 20th century as many actors
and actresses interested in that form. In

* Bu galisma 2013 yilinda Prof. Dr. Semih Celenk danismanliginda Dokuz Eyliil Universitesi GSE Sahne
Sanatlart Bolimii’nde sunulan “Giiniimiiz Oyunculuk Teknikleri Baglaminda Commedia dell’ Arte ve Carlo
Gozzi’ye Yeniden Bakmak’ baslikli Yiiksek Lisans tezinden iiretilmistir.
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cabast  20.ylizyilm basinda pek c¢ok
tiyatrocunun tiire duydugu ilgi i¢in 6nemli bir
referans noktasi olarak tarih sahnesinde yerini
almistir. Bu Oneme tezat sekilde Tiirk¢e’de
Carlo Gozzi hemen hi¢ taninmamakta ve
oyunlari bilinmemektedir. Uzaktan
bakildiginda yok olmakta olan aristokrat
sinifin tutucu bir temsilcisi gibi goriinen Carlo
Gozzi’nin hayatina ve sanat diisiincesine
yakindan bakildiginda romantizmin isyan
ruhunu tastyan ve bir halk tiyatrosu tiirii olan
Commedia dell’Arte’yi korumasina almis
ilging bir Oykiiye ulasilmaktadir. Caligma
Carlo Gozzi’nin Commedia dell’ Arte’ye hak
ettigi 6onemi veren bir kisi olarak hayatina,

contrast to that era, Carlo Gozzi and his plays
are not known in Turkey. Even if he might
seem a conservative representative of
aristocrat class, when it is looked closer to his
life and works one can find an interesting
story that has a rebellious soul of the
romanticism and a protector of a folk drama
form Commedia dell’ Arte. This work aims to
take a closer look to the life and works of
Carlo Gozzi who gave Commedia dell’Arte
the importance it deserves and his close
relationship with the rebellious soul of the
romanticism.

Key words: Theatre, Commedia
dell’ Arte, Carlo Gozzi, Romanticism.

diislincelerine ve oyunlarina yakindan bakma
ve romantizmin isyan ruhu ile yakinliklarina
151k tutma amac1 tagimaktadir.

Anahtar kelimeler: Tiyatro, Commedia
dell’ Arte, Carlo Gozzi, Romantizm.

Giris

Italyan geleneksel halk tiyatrosu Commedia dell’Arte, 16.yiizyildan 18.yiizyilin
sonuna kadar etkisini yogun olarak siirdiirmiistiir. 20.yiizy1l tiyatrosunda ise
oyunculugun ilk kez profesyonellerce icra edilmeye baglandig1 ve oyuncunun hiinerinin
tiyatronun basat unsuru oldugu bir tiir olarak hatirlanir. Farkli tiyatro kuramcilar1 ya da
uygulamacilar1 geriye doniik arayislarinda Commedia dell’Arte’yi birgok kez kaynak
olarak almuglardir. 20.yiizyilin baginda Meyerhold, Gordon Craig, Jacques Copeau,
Vakhtangov, Tayrov, Charles Dullin, Jacques Lecoq gibi pek ¢ok onemli isim
Commedia dell’Arte’nin  kimi o6zelliklerini oyunculuk aragtirmalarinda ya da
sahnelemelerinde farkli bi¢cimlerde kullanmislardir.

Tiim Avrupa tiyatrosunu kasip kavuran bir tiir olarak 18.ylizyilin sonuna kadar
gelen Commedia dell’Arte icin bu tarih bir doniim noktast olur. Burjuva kiiltiiriiniin
toplumda hakim olmaya baglamasi ile Goldoni 6nciiliigiinde gelisen yeni tiyatro anlayisi
geleneksel oOzelliklerini degistirerek Commedia dell’Arte’nin bir anlamda mezarini
kazmigtir. Kiiltiirel degisimin riizgdr1 burjuva degerleri ile aristokrat degerlerinin
catistig1 bir ortam yaratmus ve aristokrat kokenli bir aileden gelen Carlo Gozzi ile burjuva
kokenli Carlo Goldoni bir halk tiyatrosu tiirii olan Commedia dell’ Arte ¢evresinde donen
tartigmalar ile kars1 karsiya gelmislerdir. Bu edebi kavga yillarca stirmiistiir. Donemin
icinden bir bakigla tartisma Gozzi’nin sanatsal iistlinliigii ile sonlanmig gibi goziikse de
tarihsel bir bakigla burjuva kiiltiirii Gistiin gelmis ve Commedie dell’Arte tarihsel bir
doniisiim geg¢irmis, bir anlamda burjuva tiyatrosunun olusan bi¢imi igerisinde erimistir.
Kuskusuz ki yeni tiirler bu tarz sentezlerle olusmaktadir. Ama Gozzi bu donemde verdigi
miicadele ile belki de 20.yilizyilin bagindaki biiylik hareketlilik i¢in en 6nemli tarihsel
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referanslardan birini olusturmustur. Tirlin temel Ozelliklerini yazili kiltiir ile
bulusturmasi ve genis hayal giicii ile Goldoni’nin burjuva giindelik gergekligi ile isgal
ettigi Commedia dell’Arte alanin1 korumaya caligarak yiizyillar1 asacak bir miras
birakmistir.

Carlo Gozzi iilkemizde daha ¢ok 18.yiizyil Italyan tiyatrosu iginde Carlo
Goldoni'nin yarattigi burjuva degisimine direnen kisi olarak dillendirilmektedir.
Commedia dell’Arte akiminin en etkin oldugu dénemden sonra (1761'de ilk oyununu
yazar) ortaya ¢ikip onun ilkelerini savunmaya caligmistir. Yiikselen burjuva degerlere ve
tiyatral degisime direnen muhafazakar adam olarak bilinmektedir.

Calisma Tiirkiye’de neredeyse lizerine hi¢ kalem oynatilmamis Carlo Gozzi’nin
taninmasi amacimi tasidigi gibi aym1 zamanda Commedia dell’Arte’nin  6zgiin
ozelliklerinin kirilmaya bagladigi doneme de yeniden bir gbz atma niyeti tasimaktadir.
Bu dénem romantizmi de doguracak toplumsal hareketliliklerin yogun olarak yasandigi
18.ylizy1l Avrupa’sinda aristokrasinin ¢okiisii burjuvazinin yiikselisinin gerceklestigi
donemdir. Caligmada siirecin netlikle ortaya konulabilmesi i¢in 6nce Commedia
dell’Arte’nin tarihsel gelisimine ve Gozzi’nin hayatina kisaca g6z atilacaktir. Sonra
Carlo Gozzi’nin hayat ve sanat hakkindaki diisiinceleri etraflica ele alinacak, yazdigi ve
pek ¢ogu Tiirkce’ye ¢evrilmemis oyunlarinin konularma yer verilecektir. Son olarak da
Gozzi’nin romantik bagkaldir1 ile paralellikleri islenecektir.

1. Commedia dell’Arte Hakkinda Bir Ozet

Commedia dell’Arte, Italyan geleneksel tiyatrosuna verilen addir. Profesyonel
oyuncu olarak bilinen sanatgilar tarafindan icra edilen komedi tiirii olarak da tanimlanir.
‘Arte’ sozcligli dramatik sanatlari icine almaktadir ve kontlar, diikler, diigesler karsisinda
icra edilen seyleri ifade eder (Akt. Hirst, 1989: 118). Ote yandan Commedia dell’Arte
bir profesyoneller birligidir. Rudlin, Dario Fo’nun bir saptamasina dikkat ¢eker. Fo’ya
gbre bu birligin yapisini anlayabilmek i¢in bugiiniin oyuncular sendikasi/birligi tarzi
orgiitlenmelere bakilmasi gerekmektedir. Bu birlik oyuncular1 bir araya getiren ve
onlarin haklarin1 koruyan bir olusumdur. ‘Arte’ kelimesi o donemde ‘esnaflik’ ile
‘sanatsal yonii olan teknik ustalik'in bir birlesimi anlamini tasimaktadir. Yani bu isim bir
gosteri tlirlinden 6nce bir birligin adi1 olarak anlagilmalidir. Gergekte ise Commedia
dell’ Arte ad1 18.ylizyilda Carlo Goldoni maskeli dogaclama tiyatrosu ile yazili tiyatroyu
ayristirana kadar neredeyse hi¢ kullanilmamuistir (Rudlin, 2001: 24). Goldoni’nin
siiflandirma c¢abasi 6ncesi bu dogaglama halk tiyatrosu tiirii icin Commedia All
Improviso, Commedia a Sogetto gibi isimler kullanilmaktadir (Fuat, 1984: 99-100).

Genel olarak bakildiginda kumpanya ruhuna, dogaglamaya ve kalip tiplere
dayanan, maske kullaniminin oldugu ve oyuncularin 6zel yetenekleri ile neredeyse tiim
yasamlar1 boyunca ayni rolleri oynayarak ustalastiklari bu tiir, italya’nin hareketli
Rénesans ikliminde ortaya ¢iknustir. Italya’da 1500’lerin basindaki toplumsal ortami
Klass Nicoll soyle 6zetler:

“Commedia dell’Arte’nin ortaya ¢ikist ve gelisimi, ayaklanmalarin durmak
bilmedigi, kaosun ve kanunsuzlugun kol gezdigi ve Ispanya tarafindan biiyiik
oranda iggal edilmis bir iilkede; Trent Konseyi’nin yapildigi, Protestan
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reformculara karsi bir karsi-reform girisiminin baslatildigi ve cizvitlerin destegi
nedeniyle, elestiri yapmaya g¢alisanlarin bu niyetlerini ¢ok dikkatli bir sekilde
dillendirmesi gerektigi bir donemde ger¢eklesmistir” (Nicoll, 2003: 10).

Boyle bir donemde tiiriin ortaya ¢ikis nedenlerini sorgulayan arastirmacilar su
sonuca varirlar: Bu siirecte italya ciddi bir dahi yazar sikintis1 yasamaktadir. Var olan
yazarlar aristokrasi 6zentisidir ve taklit¢i, inandirict olmayan iiretimler vermektedirler.
Ama kumpanyalar, zengin Italya’da genellikle soylularin destegi ile hayatta kalarak
yazar becerisine ihtiya¢ duymayan iiretimler yapabilmektedirler (Smith, 1912: 19). Bu
durum dogac¢lamaya dayali bir tiirii tetiklemis olmalidir.

Tiiriin tam olarak baslangi¢ tarihinin bilinemedigini sdyleyen Oscar Brockett,
1545 tarihli bir anlagmada Commedia gosterisinden soz edildigini fakat gosteriye ait ilk
acik referansin 1568 yilina ait oldugunu belirtmektedir (2001: 160). Bu tarihte kayitlara
gecmis olan gosteri Bavyera sarayinda yapilmigtir (Smith, 1912: 4). Saraya davet edilmis
bir Commedia dell’ Arte ekibi ve gosterisi, bize asil mekani agik alanlar olan bu tiirlin bu
yildan ¢ok daha dnce ortaya ¢iktigini ve bu yil itibariyle de artik saraylarda bile kabul
gbren bir bilinirlige ve popiilariteye ulastigini gostermektedir. italya’da toplumsal
anlamda yasanan karigik siirece karsit bir sekilde ortaya ¢ikmis olan biiyiik sanatsal
hareketliligin bir pargasi olan Commedia dell’Arte italya disinda da yogun bir etki
gostermistir.

Tarihsel anlamda pek c¢ok farkli referansin iizerinde yilikselen Commedia
dell’Arte’nin temel tiir 6zellikleri Italya’nin toplumsal-sanatsal siireci ile birleserek
0zglin yapisina kavusmustur. John Rudlin bu ortama pazar yerlerinde ¢igirtkanlik yapan
usaklar1 ve karnavallarm etkisini drnek verir. Once tanitim amagh ve dikkat gekmeye
yonelik baglayan pazar aktivitelerinin zamanla gosterilere doniismiis olabilecegini
dillendirir. Zanni’lerin yiiksek sesle ve kaba konusmalarinin da pazar yerlerindeki
cigirtkanlik kdkenli oldugunu soyler. Pazar yerinde yapilan bu hareketli, yaygarali satig
gOsterisi sonrast ise yeterli para kazanildiginda finalde oynanan bir komedi gdsterisinin
varligi bir ¢esit seving ve Odiillendirmedir (Rudlin, 2001: 34-37). Diger etki de
karnavallarin yansimasidir. Rudlin sdyle der:

“Bir kisi, Commedia dell’Arte’nin giyinip siislenme ile dogaglamanin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan bir gosteri oldugunu séylediginde, dogrudan dogruya,
kokeni Karnavala dayanan bir¢ok kiiltiirel olayin ritiiel dogasima ulagir.
Karnavalda, maskeleri, dili, sagmaligi, hicvi, taklitgiligi, akrobatligi, tek kelimeyle
degismez karakterlerinden birini olusturan gogebelikle birlikte dogaglama
gelenegine gecen unsurlarn timiinii buluruz” (Rudlin, 2001: 42).

Tiirlin ortaya ¢ikmasinda Angelo Beolco’nun (1502-1542) 6nemli katkilari
oldugu disiiniiliir. Beolco, 1520°li yillarda yazmaya ve oynamaya baglamistir. Saraya
ozgli Commedia Frudita tiiriine duydugu tepki onu Kuzey Italya’nin dogal
konugmalarina ve sade yagamina yonlendirmistir. ‘Ruzzante’ tiplemesini yaratmis ve
oynamistir. Uzun siire boyunca oynadigi bu tipin Commedia dell’ Arte’deki kalip tiplere
onciiliik ettigi diigliniiliir (Brockett, 2001: 160). ‘Ruzzante’ geveze bir Paduali koylii
tiplemesidir. Bu tipleme tutuldugunda bagka tiplemelere de yer vermeye baslar. Ekibi
kalabaliklagir. Ayrica onun kendi ekibini kalabaliklagtirmasinin yani sira baska kisiler

GSF T

28



Carlo Gozzi: Commedia Dell’arte’yi Hayatta Tutmaya Calisan Romantik

de onun yolunu izlemeye baslamislardir. Beolco’nun erken gelen dliimiinden sonra
dikkate deger bir diger oyuncu da Andrea Calmo (1510-1571) olmustur. Calmo yaslh ve
cimri bir Venedikli tiplemesi olusturur. Bu tipleme de akla Commedia’nin énemli rol
kisilerinden Pantalone’yi getirmektedir (Nutku, 2000: 141-142).

Oyuncu-yazar Giovanni Cecchi (1518-1587)’de Assinolo isimli bir taglamali
oyunla popiiler 6n yargilar alaya alarak oldukea biiyiik bir iin kazanmistir. Cecchi’nin
bu oyunuyla ‘kusursuz bir yenilik’ getirdigi diigiiniiliir. Beolco ve Cecchi’nin o giine
gore taze bakisi Italyan tiyatrosu icin yeni bir ¢ikis yaratmistir. Bu isimler sayesinde,
tiyatroda Ronesans’in etkisi ile klasiklere doniik yogun ilgiden yani Terentius, Plautus,
Boccacio‘nun kétii birer taklidi olma halinden giindelik olaylara doniisiin kapist agilmis
olur (Ducharte, 1966: 18-19).

Beolco, Cecchi, Calmo gibi isimlerin yaptiklar1 gosterilerin kazandig1 basari
ekiplerini genisletmelerine neden olmustur. Bu genisleme Commedia topluluklarmin da
ortaya ¢ikisi anlamina gelir. Ilk tanmmus topluluk Alberto Naselli’nin Zan Ganassa isimli
toplulugudur. Ama daha sonra ortaya ¢ikan Gelosi toplulugu ¢ok daha biiyiik bir iine
kavusmustur. 16.ylizyilin sonunda topluluk sayisinda hizli bir artig goriiliir. Confidenti,
Uniti, Desiosi, Accesi, Fideli topluluklar1 gibi bugiin bile hala bilinen ekipler ¢cok farkli
sehirlerde ve lilkelerde gdsteriler diizenlemis ve tiiriin gelisimine katkida bulunmuslardir
(Brockett, 2001: 164). Topluluk sayisindaki bu hizl artis tiiriin genel 6zellikleri itibariyle
bir karakter cesitliligi artigina da neden olmustur.

Daha 6nce de s6ylendigi gibi Commedia dell’ Arte oyuncunun dogaglama becerisi
ve kigisel hiinerine dayanan bir tiirdiir. Yazili bir metni olmadig1 i¢in de kimi taslaklar
kullanilir ya da kalip senaryolar iizerine yapilan sayisiz ¢esitlemesi olabilir. Halka
dogrudan hitab eden bir tiir oldugu i¢in de giincel gergeklere, durumlara, kisilere siki
stkiya bagli bir gosteri tlirlidiir. Bu o6zellikler dikkate alindiginda Commedia
dell’ Arte’nin her grupta, kiside, yorede ve zamanda farklilik gdsterebilecegini anlamak
miimkiindiir. Ornegin her bolge kendi bagkahramanni yaratmustir. Yani topluluklar oyun
oynadiklar1 bolgelerin giincel konularindan yararlandiklar1 gibi o bolgeye 6zgii tipleri de
sahneye tasimaya baslarlar.

Milano, Brighella’nin kardesleri Beltrame", Scapin’i ve Meneghino’yu ortaya
¢ikarr, Naples once Pulcinella’y1 sonra Scromuchio’yu sonra da Tartaglia’yt yaratir,
Roma, Meo-patacca, Marco-pepe sonra da Cassandrino’yu yaratir. Béyle devam eden
bir siire¢ sonunda her bolge kendi Oviinebilecegi kahramanmi ortaya ¢ikarmistir
(Ducharte, 1966: 19). Almanya’da Hanswurst, Fransa’da Pierrot, ingiltere’de Punch
halkin tuttugu yerel tipler olmuslardir (Nutku, 2000: 142). Bu tipler bir nevi sozcii gibi
hitap ettikleri halki temsil ederler. Yorelerinin givelerine gore konusurlar. Cok fazla
karakter olugmasina ragmen tiplerin genel ozellikleri birbirine ¢ok benzemektedir
(Ducharte, 1966: 20).

Bugiin elde 700’e yakin oyun taslag: vardir (Fuat, 1984: 100). ilk baski Flamimio
Scala tarafindan 1611 yilinda yapilir ve en eski 50 oyun taslagi bu baskida yer alir. Bu
oyunlarin ufak bir boliimii ciddi, ¢ogunlugu komik ve bir kismi1 da melodramatiktir
(Brockett, 2001: 161). Bugiin bilinen aktdr-yazar Flaminio Scala’nin 50’ye yakin oyun
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senaryosu vardir (1611), Basilio Locatelli’nin hala var olan 103 pargasi (1620-1630),
Annibale Sersale'nin 183 senaryosu (16.ylizyilin sonu) vardir (2001: 160).

Karakterler Ronesans’m da etkisiyle hiimanist kaynakli ve gozleme dayanir
(Ducharte, 1966: 19). Yaratilan tiplemeler giinliik hayattan alinmistir. Antik Yunan’in
tanr1 insanlar1 ya da orta ¢agin kutsal kitaptan firlayan soyut kisilikleri yerlerini
Ronesans'm hiimanist etkisine birakmugtir. Cimri ve kibirli Pantalone, ¢okbilmis Dottore,
acgozli ve kurnaz usaklar ortaya c¢ikar. Konular da giinlilk hayatin entrikalari, agk
iliskileri, ¢cikar ve yanlig anlamalari temeli iizerine kuruludur.

Italya’nin Ronesans déneminde sahip oldugu zengin sanatsal ortam Commedia
dell’Arte’nin de kisa silirede hem kilisenin baskilarina direnebilen hem de sarayin elit
sanat anlayisina kendini kabul ettirmeyi basaran bir tiire doniismesini saglar. Commedia
dell’ Arte iki ylizy1l siiren etkinliginde ¢ok genis bir yanki birakmistir. Ortaya ¢ikmasini
saglayan toplumsal ortam 1700’lerin basindan itibaren keskin doniisiimler yagamaya
baglar. Yiikselen burjuva sinifi kendi degerlerinin sanatta ve tiyatroda da karsiligini
gormek istedikge bir halk tiyatrosu olarak dogup sarayin kiiltiirii i¢erisinde yerini almig
olan Commedia da degisim dalgasina direnemez hale gelmistir. 1750’lerde, eski giiclinii
hizla yitirmekte olan sosyal sinifinin melankolik ve hayal diinyasina sigian temsilcisi
Carlo Gozzi, Commedia dell’Arte’yi hayatta tutmaya calisgan bir romantik olarak
karsimiza ¢ikacaktir.

2. Carlo Gozzi’nin Hayatina Kisa Bir Bakis

Carlo Gozzi, 13 Aralik 1720'de italya'da Venedik'te dogmustur. Anne ve babasi
Venedik'in en koklii aristokrat ailelerinden gelmektedir (Hauger, 1977: 1-4).
Soyluluklarinin isareti olarak 18.yiizyillda Venedik’te /ncil’den ve Dante’nin Ilahi
Komedya’sindan bile 6nemli oldugu diistiniilen iki kitapta adlarinin gegmesi gosterilir.
Babasinin soyadi Giimiis'iin Kitabi'nda (Libro D'argento, The Book of Silver) annesinin
soyu ise daha 6nemli bir kitap olarak goriilen Altin'in Kitabi'nda (Libro d'Oro, The Book
of Gold) yer almaktadir. Annesi ailevi degerlerin kat1 bir savunucusudur. ilk dogan erkek
¢ocugu Gasparo'ya agir1 diiskiin oldugu bilinmektedir. Belki de bu diiskiinliik nedeniyle
Carlo Gozzi daha ¢ok babasina baglhdir. Babasini erken yasta kaybedecek olan Gozzi de
ailevi baglardan erken yasta kopacaktir. Bu nedenlerle oyunlarinda genel olarak sevgi
dolu babalar ve nevrotik canavar anneler goriildiigli sdylenmektedir (Patterson, 2011:
45-47).

Kalabalik aile yapisi ve degisen toplum diizeninin getirdigi maddi ¢okiis
nedeniyle egitim siireci sikintili ge¢cmistir. Aristokrat bir ailenin ¢ocugu olan Carlo
Gozzi, en biiylik rakibi olarak goriilen burjuva Carlo Goldoni'den maddi olarak ¢ok daha
stkintili bir hayat siirer (Patterson, 2011: 46). Soylu smifin 6zel ders kiiltiiriinden farkli
olarak Carlo Gozzi gengliginde devlet (kilise) okullarinda egitim gérmiistiir. Egitiminin
bliylik bolimiinii katolik rahiplerden alir. 24 kisilik bir akademiye gonderilir. Bu
kisilerin i¢inde aristokrat kdkenli olmayan 6grenciler de vardir. Egitim sartlarinin onu
daha fazla tesvik ettigi sdylenmektedir. Klasikleri okumakta, babast ve egitmenleri ile
onlar iizerine tartismaktadir. Latince, Ispanyolca ve Fransizca galisir (2011: 48-49).
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Daha ¢ocukken oyunlar yazmakta ve kiz kardesi ile birlikte bunlart koyliilerin
kargisinda oynamaktadir. Oyununa verdigi isim ‘imitation’ yani ‘taklit’tir (Yawney,
1970: 30). Sehrin merkeze uzak bir ciftlikteki evlerinde bir de tiyatro sahnesi vardir.
Gezici ekiplere para 6deyecek giicleri kalmadiginda bu sahne Gozzi igin bir oyun alanina
doniisiir. Kardesi ile birlikte burada asik ¢iftleri canlandirirlar. Carlo Gozzi
cocuklugunda oyunculuk konusundaki yetenekleriyle de dikkat ¢cekmektedir (Patterson,
2011: 47).

20 yasinda goniillii olarak askere gider. Askerde bulundugu siirede erkeklerden
olusan amator bir ekipte tiyatro yapar. Hizmetgi kiz roliinii canlandirir. Komedideki
basaris1 onun askeri islerden genellikle kaytarabilmesini saglar (Hauger, 1977: 1-4).
Avristokrat kokeni sayesinde Venedik ordusunda bir komisyon memurlugu goérevi alir.
Orada ii¢ y1l ¢alisir. Bu zaman diliminde ¢ok farkli insanlarla tanisir. Paylasacak pek bir
sey bulamasa da insanlar iizerinde keskin gozlemler yapar. Farkli ahlaki yapilar
gbzlemler, insanlar1 anlama 6zelligi kazanir ve oyunlari i¢in insani malzeme toplamig
olur. Gozzi'nin gururlu yapisi savas yillarinda gézlemlenebilir. Ordudaki mevkisi en az
bir usak tutmasin1 gerektirmektedir. Fakat zaman i¢inde onun bile parasini 6deyemez
duruma gelince ordudan ayrilir. Ug yil sonra Venedik'teki sosyal yasamia geri doner.
Babasi yedi yil felgli yasadiktan sonra 1945 yilinda 6lmiistiir. Bunun {izerine ailenin mal
varliginin kontrolii Carlo Gozzi'ye geger. Uzun siire finansal islerle ilgilenir. Maddi
stkintilar Gozzi'de evden kagma istegi yaratmaktadir (Patterson, 2011: 49-50). Askerlik
sonras1 giinde en az alt1 saat okuyup yazmaya ayirdigini sdyler. Bunun disinda kafelerde
oturmakta, insanlar hakkinda gozlemler yapmakta ve diyaloglari, konusmalari
dinlemektedir. Doneminin 6nemli sair, elestirmen ve gazetecilerinden olan abisi Gasparo
Gozzi ise felsefe ve siir caligmalarma gomiilmiistiir. Ailenin ekonomik durumu ile
ilgilenmez. Bu durum Gozzi'yi fazlastyla tizmektedir (Gozzi, 1980a: 293). Bu dénem
igerisinde edinecegi deneyimler ilerleyen yaslarinda karakterinin pargasi olacaktir.

1761'de ilk oyunu Ug Portakalin Aski 'ni yazar. Bu oyunun kazandig biiyiik basar1
iizerine kisa siirede 9 peri masal (fiabe-fable) daha yazar. Daha sonra, 23 tane Ispanyol
oyununu uyarlamis ya da g¢evirmistir. 25 yil boyunca déneminin en Onemli tiyatro
kumpanyalarindan olan Sacchi Kumpanyasi i¢in oyunlar yazmigtir. 1781'de bir hastaliga
yakalanir. Sahne i¢in yazmayi birakir ve anilarmi yazmaya konsantre olur. 18 Mart
1789'da anilarin1 tamamlar. Hayatiin geri kalanini bir karanlik i¢inde tamamlar ve 4
Nisan 1806'da 86 yasinda oliir. Hig evlenmemistir (Hauger, 1977: 1-4).

Carlo Gozzi'nin hayati hakkinda en ayrintili bilgiye anilarini kaleme aldig:
kitabindan ulagilabilmektedir. Kitabimin adi Useless Memoirs of Carlo Gozzi (Carlo
Gozzi'nin Ise Yaramaz Amilary)'dir. Gozzi iizerine derin arastirmalar yapan ve kimi
oyunlarini Italyanca'dan Ingilizce'ye geviren John Louis DiGaetani kitabma ‘useless’
yani ‘ige yaramaz/gereksiz’ bagligimi koymasmin nedenini kendisini sanssiz olarak
gormesine ve arkadaglari tarafindan pesimist olarak goriilmesine baglar. Ya da sanatinda
derin bir humor barindiran bu adamin kendisine de ayni esprili yaklagimi uyguladigini
diisinmektedir (Akt. Patterson, 2011: 46).

Amlarinin italyanca’dan Ingilizce'ye gevirisini yapan John Addington Symonds,
kitabin girisinde uzunca bir Carlo Gozzi incelemesi yapmistir. Ve bu incelemede
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Gozzi'nin hayatinin dért donem halinde incelenebilecegini sdylemektedir (Symonds,
1890a: 1).

Ik donem 1745 yilinda babasmin dliimiine kadar olan donemdir. Ug yilin
askerlikte gecirdigi bu donem igerisinde hayatindaki en Onemli olaylardan biri
gerceklesmistir. 1740 yili civarinda Venedik'te kurulan bir akademi ile yollart
kesismistir: 'Akademia Granneleschi'. Bu akademi diistinsel anlamda Gozzi'ye ilham
vermis bir kurumdur. Cagin yiikselen diigiincelerini “diizmece, kati, mecazi, siislii moda”
(Symonds, 1890a: 93) olarak goriirler; yayilmakta olan bir “veba mikrobu” (1890a:
93)'dur.

Ikinci dénem, 1745°ten 1756'ya kadar olan donemdir. Bu dénemde ailesi dagilir.
Carlo Gozzi bu yillarda yogun olarak maddi ve yasal islerle ilgilenir. Inatcihig ve
tartismaci yonii bu dénemde gelisir. Ve liglincii doneminde girisecegi edebi kavgalarinin
altyapisini olusturur. Karsilagilan zorluklarla bir adli savase1, sabirli deneyimli bir avukat
gibi miicadele eder. ikinci déneminde edebi yanimi da ihmal etmemistir. ‘Ciddi’
islerinden arta kalan zamanlarinda yazmaya da vakit ayirmistir (Symonds, 1890b: 330-
331).

Uciincii donem, 1756'da Tartana Degli Influssi’yi yazmas: ve Sacchi'nin ekibine
katilmasi ile baglar. 1781'de sona erer (Symonds, 1890b: 331-332). Bu donem her
anlamda Carlo Gozzi'nin hayatiin en hareketli, en ¢alkantili ve en basarili donemidir.
Yogun edebi kavgalar vermis ve tiyatral anlamda en biiylik basarilara bu donemde
ulagsmigtir. Carlo Goldoni ve Chiari ile olan edebi atigmalari, bir meydan okuma
sonrasinda tiyatral eserler yazmaya baglamasina neden olmustur. Baglayan bu edebi
savas Gozzi'nin eserlerinin biiyiik basar1 kazanmasiyla stirmiis ve Goldoni'nin Venedik'i
terk edip, Paris'e gitmesi ile son bulmustur. Fakat yillar i¢inde ekibinde calkantilar
baglayan ve tiyatrodan uzaklasan Gozzi'nin bu basarisi kalici olamamustir. Yiikselen yeni
sinifin sanati Carlo Goldoni'nin eserleri icinden dogmus ve Gozzi muhafazakar ve gerici
bir yazar olarak adlandirilmistir.

Hayatinin son 15 yili ise dordiincii donemi ve edebi aktivitesinin ¢ok az oldugu
bir donem olarak goriilmektedir. Anilarimin bir kismini1 1780'de yazar. 1798'de ise
tamamlar. Fakat cumhuriyetin ¢okiisii ve yonetimdeki kargasa nedeniyle basilamaz.
Hayatinin son donemini oldukg¢a yalniz gecirmistir. Bu donemde vasiyeti ve ailesinin
mal varlig1 isleriyle yogunluklu olarak ilgilendigi ve hayatinin ikinci donemindeki
hareketlilige geri dondiigii goriilmektedir. 13 Subat 1804'te vasiyetini yazar. Bu
vasiyetten hala geleneksel degerlere bagli bir muhafazakar oldugu; din, politika, felsefe
ve ahlak anlaminda tutucu oldugu anlagilmaktadir (Symonds, 1890b: 332-334).

3. Carlo Gozzi’nin Hayat ve Sanat Hakkinda Diisiinceleri

Carlo Gozzi, John Louis DiGaetani'ye gore 18. yilizyilin en basarili yazaridir (Akt.
Patterson, 2011: 45). Derin galkantilarin hiikiim siirdiigli Avrupa'da Carlo Gozzi, ¢coken
bir sinifin temsilcisi olarak bu payeye nasil erigmistir? Direndigi yiikselen degerlere karsi
-gecici de olsa- basariy1 nasil yakalamigtir?
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Gozzi'nin hayat ve sanat hakkindaki diistincelerini etkileyen en dnemli sey ait
oldugu smifin diislincesine olan katiksiz bagliligi gibi goriinmektedir. Gozzi daha 6nce
de sOylendigi gibi aristokrat bir ailede dogmustur. Yonetici siniftan degildir. Ailesinin
hizli maddi ¢okiisii egitim konusunda onu diger iki erkek kardesinden daha koti
etkilemigtir. Ama bu durum onda bir kirbag etkisi yaratir. Ve kendi egitiminin pesine
diiser. Kendi arzusu ile kitaplara ¢ivilenmis bir hayat yasadigini séyler (Gozzi, 1890a:
192-194).

1700’lerin bagindan itibaren Italya’da ticaretin kazandig1 énem ile simf yapisi
hizla degismekte ve artik soylu sinif eski zenginligini, yonetimdeki s6z hakkini ve
giiclinii yitirmeye baglamaktadir. Ailesi eski giiciinii yitirdikce Gozzi de sikintilar
yagamaya baglamigtir. Ailenin maddi ¢okiisii hayata daha melankolik ve umutsuz
bakmasini saglar. Gozzi yasadig1 bu gecis doneminde, olanlar ve olmasi gerekenler
arasinda gidip gelen bir tartigma diisiincesi ile biiylimiistiir (Yawney, 1970: 20). Yawney
bu durumu soyle ifade eder: “(...) Eski kurallaria yasamaya aliskin biri degildi. Ama
'simdi'nin kabul edilmesi miimkiin olmayan bir gelecegin baslangici olduguna
inanwyordu. Onun gibi soylu dogan ve gerc¢eklik-karsiti birinin icinde yer bulmasina
imkdn olmayan bir gelecek...” (1970: 21).

30 y1l savasglar1 sonras1 Avrupa'da Fransa'nin kiiltiirel tistlinliigli bag gostermistir.
Bu iistiinliik yeni diisiincelerin, ylikselen yeni siifin degerlerinin ve fikirlerinin yarattigi
bir dalga olusturmustur. Bu durum iginde italya kiiltiirel degisimin gdzlemcisi olarak,
Fransa'y1 yakindan takip eden sanatcilarla dolmustur. Fransiz filozoflar1 din {izerine
keskin elestiriler sunmakta ve dogmalara, kiliseye karsi, bireysellik ve 6zgiirliikler adina
miicadele vermektedirler. Voltaire’in 'deism’i ve Rousseau’nun 'panteism’i insanligin
Ozglirliik arzularmi etkilemekte onlari ruhani hayallerden uzaklagtirmaktadir. Karsi
reformlarin yapildig: talya ise daha kendi igine kapanik kalarak, sadece yenilenme igin
oOnerilerin yapilmasi1 agamasinda kalmistir. Gozzi bu reformlara hem kendi sinifinin yok
olusunu sezdigi i¢cin hem de geleneksel degerlere olan kati bagliligindan dolay: karsi
¢ikar. Toplumsal ortamda yasanan karmasayr gordiik¢e kendisini aydinlanmanin
etkisinden korumaya ¢alisir, donemine elestiriler yonelterek, ge¢cmisi savunup, idealize
eder, bir parodi ve fantezi diinyas1 kurar (Yawney, 1970: 21).

Cevresinde gordiigl ahlaki ¢okiintiileri yeni filozoflarm -Voltaire ve Rousseau
gibi- gorislerine baglar. Bu diisiincelerin insanlarin ruhani gii¢lerini sonlandirdigini,
tanr1 ve krala kars1 olan inanglarini zedeledigini diisiiniir. Sosyal yap1 zedelenmektedir.
Insanlarin ruhani yanlarma verilen hasar bir umutsuzluk durumu yaratmaktadir. Gegmisi
insan ruhuna atilmig bir temel olarak goriir. Bu temel yikildiginda insanin inanci da
yikilacak, bu da sosyal yikimu getirecektir. Din, insana gergegi gosteren tek rehberidir.
Kilise de bu rehberin uygulayicisidir (Akt. Yawney, 1970: 11).

“Dinin ve ara¢larimin halklar ve milletler igin yararll oldugunu diisiinmekle
yiikiimliiyiim. Ama bizim yeni yetme filozoflarimiz bu diigiinceleri, batil inanislarin
zayiflatip,  gozlerini  korkuttugu  entelektiiellerin ~ onyargilart  olarak
adlandwmiglardir. O nedenle, din, insan tutkularmin bu faydal dizginleyicisi,
gligstizlesmis ve alay konusu olmustur” (Gozzi, 1890b: 99-100).
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Yasami okurken ge¢mise siki sikiya bagli kalmaya calismasi olduk¢a tutucu
fikirlerin kat1 bir savunucusu olmasma neden olmustur. Ornegin idamm suclulari
cezalandirmak ve caydirict olmak agisindan gerekli oldugunu diistinmektedir. Bunun
tiranlik diislincesi oldugunu sdyleyenlerin, sugun artisina izin verdiklerine inanir. Gozzi
icin kahramanlik, diiriistliik, iyi niyet ve esitlik toplum i¢in yararhidir. Mutlulugu,
eglence ile esdeger goren ve 'ne kazanirsan kardir' diyen yenilikgiler ise bunlari romantik
tutumlar olarak goriirler. Arsizlik, dolandiricilik, hile ve ihanet zafer kazanmistir (Gozzi,
1890b: 100). Burjuva diisiincesinin yeni degerleri Gozzi’ye gore eskinin ‘iyi’ seylerini
tiimden silmeye girismistir. Bu durum Gozzi’yi kendini dahil edemedigi yeni toplumdan
koparir, aristokrat kokeninin artik sahip olmadig “yiiksek’ degerleri korumakla ilgili bir
savasa girisir. Bunun i¢in kendini ayriksi bir yere koyar. Bulundugu yeri politikacilarin
konumu ile karsilagtirir. Yasama onlar gibi tepeden bakmaktadir. Fakat politikacilar
asagidakileri, yonetilir, baski altina alinir ve kullanilir birer bocek olarak gormekteyken;
o kendisini, onlarla es ve akraba, yukaridan asagiya gozlem yapan, insanlarin
garipliklerini, komikliklerini gdzlemleyen biri olarak goriir. Sonra asag1 inip komsusuyla
yan yana gelip bunlar anlatmakta ve insanlarin, kendilerine giilmelerini saglamaya
calismaktadir (Gozzi, 1890b: 106-107). Dine doniik yan1 ve toplumda kendini gordiigi
bu konum yonetimle ilgili diislincelerine de yansir. Dinsel yani onu, kendi
tamimlamasiyla ‘yeni-yetme filozoflarin diislincelerini kabul etmemeye itmistir. Yeni
filozoflar, monarsiyi ve oligarsiyi sorgulayip, bireysel 6zgiirliikleri savunurken, o, hala
monarsi yanlis1 kalmistir. Tiim bu toplumsal kargasada, insan1 kurtarabilecek iki sey
vardir: biri din digeri ise daragacidir. Oliim cezas1 kaldirilinca bile savunanlardan biridir.
Gozzi i¢in toplumsal diizenin 6nemli olmasinin diger iki sebebi ise; toplumsal siniflarin
korunmasi ve kitlelerin egitiminin diizgiin devam edebilmesidir. Sinifsal farkliligin
gerekliligini savunur (Yawney, 1970: 12-13).

Eskiyi korumaya c¢aligsa da melankolisi ve umutsuzlugu goriislerine
yansimaktadir. Onerileri pesimisttir, ¢oziim odakli degildir, dahasi yerine insa etmeden
yikicidir. Dénemi igerisinde her yeni harekete bir viriis muamelesi yaparak, her seyi
zararlt gbrmiistiir. Bilime kars1 ¢ikar ¢linkii bilim kesifleri ve buluslariyla insana kutsal
gergegin arkasindakini arama hevesi verir. Bu da toplumsal ve ahlaksal ¢okiintiiye yol
acar; bir cesit inang kaybidir. Zenginlerin aydinlanmaya bakigimi zararli goriir. Ciinkii
kazanca yonelik bakislar din kurallarina zarar vermektedir. Dergiler, siireli yayinlar
aydinlanma diisiincesinin yayilmasinda dnemlidirler. Gozzi bunlari da kabul etmez.
Ciinkii egitim ve ¢alismaya havai bir yaklasima tesvik etmektedirler (Yawney, 1970: 17-
18). Degisen diisiinceleri yeni heyecanlara acliga, tutarsizliga ve can sikintisina
baglamaktadir. Bu degisimin yarattigi modanin insanlar1 korlestirdigine inanir. Cilinkii
bir moda sona erdiginde ayni diizen kendini tekrar etmekte ve yeni bir moda ortaya
¢ikmaktadir. 'Tnsan'in Kkartal bakish oldugunu sandigmi ama aptalligindan gozlerinin
gercekleri géremez oldugunu sdyler (Gozzi, 1890b: 107-108).

Gozzi'nin yasadigi 18.ylizyil iki ana diislincenin savunmasinin yapildigt bir
cagdir. Bu diislinceler ayn1 zamanda tiyatro diislincesini de belirlemistir. Symonds bu iki
grubu liberaller ve muhafazakarlar olarak agiklamaktadir. Carlo Gozzi déneminin
muhafazakarlari icerisinde yer alir. Muhafazakarlar, kurulu aristokrasiyi, devlet yapisini,
ulusal dini ve geleneksel degerleri korumaya ¢alismaktadirlar. Commedia dell’ Arte’nin
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Italyan geleneksel tiyatrosu olarak bu diisiince tarafindan himaye altina alinmaya
calisildig1 goriilir. Liberaller ise daha ¢ok Fransiz diisiliniirleri ve modasina ilgi
duymaktadirlar. Venedik devletinin belirledigi yasalarin karsisinda insan haklarina
yonelik bagka bir devlet diisiincesini savunmakta ve Fransiz yeni dramatik akimlarina
6zenmektedirler. Giiniin yeni sorun ve modasini resmeden baska bir yiiksek komedi
sorunsali ile ilgilenmektedirler. Pietro Chiari ve Carlo Goldoni yiikselen burjuva
smifinin temsilcileri olarak 'edebiyatta’ liberalleri temsil etmektedirler (Hauger, 1977: 4-
5).

Carlo Gozzi’nin burjuva siifindan bu iki yazara karst verdigi miicadele ayni
zamanda iki simifin degerlerinin de karsi karsiya gelmesidir. Toplumsal ortamda oldugu
kadar sanatsal ortamda da derin ¢atigmalarin ve uzlagmazliklarin goriildiigli donemde
Patterson’un da belirttigi gibi (2011: 10) Gozzi ve Goldoni'yi incelemek sadece tiyatral
reform c¢abalarin1 incelemek degil, ayn1 zamanda bir donemin degisen fikirlerinin
catismasina goz atmaktir.

Bu degisim doneminin yazari olarak Carlo Gozzi'nin sanat diigiincesi ¢atigan
toplumsal smiflarin  goriisleri etrafinda sekillenmigtir. Edebiyatla hayatinin  her
déneminde hem okur hem de yazar olarak ilgili olan Carlo Gozzi'nin oyun yazmaya
baslamasi tamamen bir edebi atisma sonrasi olmustur. Bu edebi tartisma, Carlo Goldoni
ve Pietro Chiari'nin sanat diisiincesi ve eserleri iizerine yiiriittiigii fikirler ve elestiriler
icin yazdig1 kisa almanak Tartana degli influssi ile baglar.

Gozzi La Tartana degl'influssi per l'anno bisestile yi 1757'de yazar. Eski Tuscana
sairlerinin tarzinda yazilmig kiiglik bir kitaptir ama Venedik'te yayimlatamaz. Kitap
Paris'e gonderilir ve bes kopya basilir. Bu kopyalar elden ele dolasir. Goldoni bu kitab:
sert sozlerle elestirmis, ‘beceriksizlik’ olarak tanimlayip eskiye baglilig1 nedeniyle de
‘bayat’ ve ‘kiflii’ yakistirmalarini yapmistir. Ayrica yazarmin da 'acinasi, sinirli bir
adam' oldugunu soylemistir (Gozzi, 1890b: 116-117).

Bu elestiriler dort yil siirecek bir edebi tartismanin baglangicini olusturur. Carlo
Gozzi, Goldoni ve Chiari ile baslayan kof coskulu ve bagibos 6zgiir modanin, hizl
adimlar attigin1 ve insanlar1 yanilttigin1 séyler. Hizli adimlar atar ¢iinkii rahat hareket
edebilecegi bir toplumsal yapinin {irliniidiir. Entelektiielleri sindirir. Neyin iyi neyin koti
oldugu diisiincesini yok eder. Iyi olan da kétii olan da aym sekilde alkislanmaktadir. Saf,
akilc1, edepli ve dogal olan yerini, yorgun bir rehavete ve asagilik bir 6zenme durumuna
birakir. Gozzi bu duruma ‘bulasici hastalik’ der. Hastalik ¢ok ¢abuk yayilmistir ve artik
Goldoni ile Chiari bir numarali Italyan yazarlar kabul edilmektedirler. iki yazarm
kiiltirstizliikteki dehalarinin birbiriyle yarigtigint soyler. Gengligin bu karmasa ve
giiriiltli iginde hayrete diisiip akli bagindan gitmistir, genclik saptirilmistir (Gozzi, 1890b:
110).

Gozzi, Goldoni'yi oyunlarinda bolca yer alan komik 6geler, hakikat ve dogallik
ile tanmustir. Ama oyunlarinin yetersiz ve alcak entrikalarla dolu oldugunu
diisiinmektedir. Gergegin birebir kopyas1 olarak goriir onlari, taklidi degil. Erdemler ve
ahlaksizliklar -ahlaksizliklarin daha sik zafer kazandigi-, avamca ¢ift anlamli s6zciikler
-0zellikle Venedik oyunlarinda-, gereksiz karakterler, kavga-doviis ve bilgece sozler

GSF T

35



Ibrahim GUNGOR

dikkatini ¢eken ogelerdir. Ama Gozzi, onu yine de ¢caginin en sikici ve 'agagilik' diye
tabir ettigi yazarlarindan ayr bir yere koymaktadir. Ayrica hi¢ ‘yeni’ ve birinci sinif bir
karakter de yaratamadigini ve hatasiz oyun yazamadigini diisiinmektedir (Gozzi, 1890b:
112-113). Goldoni i¢in “iyi bir tartisma ortagr ama zavalli ve asurt merakly bir yazar”

(Gozzi, 1890b: 119) der.

Gozzi, Chiari i¢in ise “Ofkeli, diizensiz, kaba ve ukala bir beyin” (1890b: 113)
der. Oyun konular1 belirsizdir. Aksiyondan bagimsiz, birbiriyle alakasiz, felsefi
goriiniimlii laf kalabaligi ile sisirilmis sahneleri vardir. Nadiren tiyatral siirprizler, saf bir
acik sozliliikle yakalanmig yerinde aciklamalar igcermekte ama diger yandan zararli bir
ahlaki yapiya dayanmaktadirlar. Gozzi, Chiari’yi ¢aginin en tumturakli, en abartili yazari
oldugunu disiinmektedir (1890b: 113).

Goldoni ve Chiari taraftarlar La Tartana degli influssi’yi hantal kotiiciil bir hiciv
olarak algilarlar (Gozzi, 1890b: 118). Goldoni tiim bu elestirilere "séylediklerini ve
argtimanlarm kanitlayamayan adam, aya karsit havlayan kopekten farksizdir"(Gozzi,
1890b: 119) diyerek cevap vermistir. Gozzi arglimanlarini kanitlamak i¢in yeni bir kitap
yazmaya girisir: 1l teatro Comico all'Osterio dell Pellegrina. Bu kitabinda bir &ykii
uydurur. Hem sézlerini kanitlamaya hem de okurunu eglendirmeye ¢alistigini soyler.
Goldoni'nin komik tiyatrosunu dort surat1 dort agzi olan maskeli bir yarati§a benzetir.
Gozzi'ye gore Goldoni hicbir erdemi ya da degeri yiiceltmeden popiilerlik pesinde
kogmaktadir. Eski usiil dogaclama komediyi ortadan kaldirdiktan sonra bastan sona her
seyi yazili metinler kaleme almaya baslamistir. Gozzi, Goldoni'nin yaptiklarini ‘s6zde
reform’ olarak niteler. Bir grup ahmak ve fanatigin goziinde Goldoni'nin sohreti
artmaktadir. Goldoni'nin soylu kimseleri oyunlarinda dolandirici, algak ve absiirt olarak
yansittigimi diisiinmektedir. ‘Diigiik’ smiflar erdemli ve kahraman olarak yansitilmakta
ve bununla g¢ogunlugun destegi kazanilmaya calisilmaktadir. Gozzi, Goldoni'nin
zamanin onurlandirdig1 maskeleri sahtekarlik yarattig1 ve ahlaksizlik igerdigi igin sahne
digina attigin1 iddia eder. Maskeler topluma kotii 6rnek olmaktadir. Gozzi “ (...) ben de
defalarca sunu iddia ettim: bence Goldoni'nin oyunlar: ¢ok daha edepsiz, ¢ok daha
sehvetli ve ahlaka ¢cok daha aykir1” (Gozzi, 1890b: 122) der. Gozzi'ye goére Goldoni'nin
metinleri ¢ift anlamli s6zciikler, miistehcen ve miiphem durumlar ve diger igrengliklerle
doludur. Gozzi, tek gorevinin kurallara sahip ¢ikip yazininin safligini korumak oldugunu
soyler (1890b: 122-124).

Goldoni tizerine yazdig1 bu yaziy1 yayinlamaya hazirlandigi bir donemde iki kisi
(Giuseppe Farsetti, Ludovico Widiman) ondan yaziy1 yaymlamamasini isterler. Gozzi
bu istegi kabul eder ve bunun kavganin bitmesi i¢in bir sebep olmasini rica eder. Fakat
Goldoni durmaz ve oyunlarinda alayci tiplere yer verir. Gozzi sdziinden déonemeyecegi
icin kitab1 yaymlamaz fakat bir gerilla savagina baglar. Bu Gozzi’ye gore Goldoni'nin
tarzidir ama o, bunu daha eglenceli ve esprili yapacaktir. Carlo Gozzi, dort yil siiren bu
edebi kavgada hesap edemeyecegi kadar ¢ok sey yazdigini soyler (Gozzi, 1890b: 123-
124).

Bu karsilikli elestiri ve atisma doénemi 1757-1761 yillar1 arasinda siirer. Bunun
iizerine Goldoni ve Chiari, Gozzi'ye “elestirmek kolaydwr salonlari seyirci ile
dolduracak oyun yazmaktwr zor olan” (Gozzi, 1890b: 128) derler. Gozzi ise “seyircinin
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olmasi oyunun iyi oldugu anlamina gelmez” (1890b: 128) diye karsilik verir. Ama oyun
yazma diiellosuna kayitsiz kalamamistir ve 1761'de ilk sahne eseri L'Amore Delle tre
Melarance (Ug Portakalin Aski) oyununu kaleme alir. Niyeti onlar1 kendi silahlari ile
vurmaktir (1890b: 129).

Bu oyun, Gozzi'nin 25 yil siirecek olan ve Sacchi Kumpanyasi igin yazacagi
oyunlarin ve tiyatro anlayiginin da ilk adimini olusturur. Artik daha fazla, ‘masum’
Commedia dell'Arte'nin ‘bogazlanmasina’ gbéz yumamayacagl igin eski maskeleri
‘korumasi altina’ almaya karar verdigini soyler (Gozzi, 1890b: 128).

Ug¢ Portakalin Aski 1761'de Sacchi Kumpanyasi tarafindan Venedik'te sahnelenir.
Yeniligi ve siirprizleri ile oldukga etki yaratir. Gozzi oyun icin “diinyayr salladi!”
(1890b: 129) demistir. Bu oyun ile birlikte Antonio Sacchi'nin kumpanyasiyla 25 yil
stirecek ¢alismasi da baslamis olur. Bu kumpanyanin ¢ok yetenekli basoyuncular: vardir
(Antonio Sacchi, Agostino Fiorelli, Atanagio Zannoni ve Cesare Derbes) fakat yan roller
ayn1 derecede basarili degildir. Gozzi bu kisilerin iyi niyetli fakat tecriibesiz ve hiinersiz
kisiler oldugunu diisiinmektedir (Gozzi, 1890b: 129-130).

Goldoni ve Chiari oyunu halka ulasmak i¢in sirf soytarilik igeren bir eser olarak
goriirler. Gozzi “deliye dondiiler” (1890b: 130) der.

Daha sonra Napoli hikaye kitaplarindan bir fiabe ¢ikarir: Cunto delle cunte,
trattenemiento pe le piccierelle. Oykiiyii yiice tragedya halinden arindirarak bir mucize
oyununa doniistiirmiis ve bazi eklemeler yapmustir. Bu ikinci oyununa Il Corvo (Kuzgun)
adm1 verir ve yine basariya ulagir. Seyirci giilmece ile hiiznli bir arada bulmustur.
Gazeteler oyunu kardesce bir sevginin muhtesem 6rnegi diye karsilarlar. Bu bagari
Goldoni ve Chiari i¢in bir yitkim olmustur. Gozzi “demir tavinda doviiliir, hizimi
almigken yazmaya devam etmeliyim” (Gozzi, 1890b: 131) der. Ugiincii fiabesi Ré
Cervo’yu yazar. Benzer tepkiler ve elestiriler alir. Hemen ardindan Turandotte
(Turandot) ve I Pitocchi Fortunati (Sansli Dilenciler) oyunlarini yazar.

Sacchi Kumpanyas ile ¢aligtig1 uzun siire igerisinde ¢ok farkli gézlemler yapip
deneyim kazanma sansi1 yakalamistir. Grubun samimi yapisi, arkadaglik baglari onlarin
arasina girmesini ve onlar1 derinlemesine tanimasimi saglamustir. Ekipteki kisilerin
cocuklarinin vaftiz babasi, kumpanyanin basyazari, oyuncularin danigmani, hocalari ve
hatta ara bulucular1 olmustur. Bu durum yazin anlamindaki basarisina da katki
saglamistir. Genel anlamda dogaclamayr Commedia dell'Arte'nin temel Ogelerinden
gdrmesine ragmen Gozzi de oyunlarinda yazili diyaloglar kullanmistir. Gozzi'ye gore
her oyuncu dogaclama anlaminda yetenekli degildir. Onlarin ve oyunun basarisini
saglamak ve arttirmak i¢in sonsuz destek vermis, gecelerce, sayfalar dolusu sarki, s6z ve
tirat yazmuigtir (Gozzi, 1890b: 143-144).

1766 yilina gelindiginde rakipleriyle olan yarist kazanmig oldugunu sdyler.
Chiari'nin yazdiklarinin biiyiisiiniin bozuldugu, Goldoni'nin ise kendini tekrar ettigi
diisliniilmektedir. Gegmisteki etkilerini yaratamazlar. Chiari yazdiklari karsiliginda artik
ticret alamaz olunca yazmay1 birakir. Goldoni ise Paris'e gider. Bu bagarinin yarattigi
etki Gozzi'nin kendini gruba ve insanlara karsi sorumlu hissetmesine neden olmustur.
Yeni eserler iiretmesi ile ilgili bir beklenti olusur. Donna Serpente (Yilan Kadn), La
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Zobeide (Zobeide) ve Il Mostro Turchino (Mavi Canavar) oyunlarimi1 yazar (Gozzi,
1890b: 156-157).

Gozzi yarattigt dramatik fable (fiabe) bulusunun etkisinin diger gruplarin
basarisini etkiledigini ve onlari maddi zarara ugrattigimi sdyler. Bu dénemden sonra
kendisini taklit edenler ¢ikmistir. Fakat onun yazarlik iislubunun inceliklerini
beceremeyip gorsel sova yiiklenenler basarisiz olmustur (Gozzi, 1890b: 157). Gozzi
yarattig1 dramatik fablelarin zor bir tiir oldugunu sdyler ve 6zelliklerini sdyle siralar:

“Seyircinin dikkatini ¢ekecek ve onu tiyatroya ilgili kilacak bir dramatik fable
yazmak, tiim diger tiirlerden daha zordur. Ihtisam dolu olmazsa, etkileyici biiyiilii
swlar, dikkati cezbedecek derecede yenilik, etkili bir dil -belagat-, anlamii felsefi
ozlii sozler, esprili ve ilgi cekici elestiriler, yiirekten diyaloglar, ve hepsinin
otesinde imkansizliklarin, mucizelerin hem géze hem goniile gercekmis gibi
goriinmesini saglayan o ¢ekici biiyii -tiim digerleriyle birlikte- yaratilmazsa, tekrar
ediyorum, ne saglam ve net bir etki ne de yoksul oyuncularin azmini ve acilarin
karsilayacak maddi bir deger yaratamayacaktr” (Gozzi, 1890b: 159-160).

Sacchi Kumpanyas: ile gegirdigi on yilin ardindan ekipte anlagmazliklar bas
gosterir. Le Due Notti Affannose (Iki Cilgin Gece) oyununu yazar. Bu oyun,
kumpanyanin en ¢ok gelir getiren oyunu olmustur. Fakat Gozzi ekipte bu donemde
ortaya ¢ikan galkantili olaylardan bahsetmektedir. Oyuncular arasinda tartismalar baglar.
Bazilar1 gelir dagilimindaki adaletsizlikten yakinir, kendi basarilari olmasa ekibin de
basarili olamayacagini sdylerler. Gozzi bu sOylentilerden haberdar olur. Bazi tecriibeli
aktorlerin istegine ragmen kendini geri ¢eker. Gozzi’nin yoklugu ile gegen bir yilin
sonunda Sacchi Kumpanyasi oyunlarini bos koltuklara oynamaya baglar. Bu ¢alkantili
donem sonrast Gozzi yogun istek {izerine ekibe geri doner. Bu durum diger tiyatrolart
zor duruma disiirmektedir. Yoklugunda toparlanmaya baslayan ekipler onun geri
doniistinden rahatsizdirlar. Gozzi transfer teklifleri alir, giizel aktrislerin ¢ekici teklifleri
ile fikri degistirilmeye c¢alisilir. Ama o, Sacchi'nin ekibi var oldugu siirece onlara
yazmaya devam edecegini sdyler. Teklifleri reddeder (Gozzi, 1890b: 165-166).

Ama oyuncular bu tekliflere kayitsiz kalamazlar. Daha fazla para kazanma istegi
ve ekip igindeki siirtiismeler kopmalara neden olur. Iki dnemli oyuncu Pantalone roliinii
oynayan Cesare Derbes ve ekibin iinlii Tartaglia's1t Agostino Fiorelli ayrilirlar. Gozzi'nin
onlar1 dondiirme cabasi sonugsuz kalir. Bu kopus sonrasi Sacchi de bir karsi transfer
atagina girisir. Rakiplerinin en 6énemli aktrisi Caterina Manzoni'nin ekibe katilmasinin
iyi olacagi kararma varirlar. Boylece kaybettiklerinin intikamini almis olabileceklerdir.
Caterina Manzoni bu teklifi ekip arkadaslarinin yalvarmalari nedeniyle kabul edemez.
Bunun iizerine bir bagka primadonnaya yo6nelinir: Teodora Ricci. Bu katilim kumpanya
icinde hos karsilanmaz. Oyuncular arasinda siiren anlasmazliklar yeni gelenin diglanmas1
stirecinde de devam eder. Gozzi, bu primadonnanin bagrolde oldugu ilk oyununu yazar:
La Innamorata da Vero (Ger¢ek Ask). Oyun metin olarak yine basarili bulunmugtur ama
yeni bag aktris vasat goriiliir. Bu durum diger oyunculari memnun eder. Sacchi,
Gozzi'den bir Fransiz komedisi olan Fajel’i gevirmesini ister. Gozzi oyunu ¢evirir fakat
oynanmadan once bir dnsdzle birlikte metni bastirir. Bu 6ns6zde Fransizcadan yapilan
gevirilere olan kars1 durusundan bahsetmektedir (Gozzi, 1890b: 170-177).
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Bir sonraki oyunu Principessa Filosofa (Filozof Prenses)’i yazar. Oyun ilk kez 8
Subat 1772'de sahnelenir (Gozzi, 1890b: 181-186). Hemen ardindan Il Moro di Corpo
Bianco, ossia lo Schiavo del Proprio Onore (Beyaz Beden-Kélelik ve sadece Onur)’yi
yazar (Gozzi, 1890b: 219).

Gozzi kendi yazdig1 fablelar disinda, yeni bir alana yonelme geregi duyar. Sacchi
ona Ispanyol oyunlarini ¢evirmesini énermektedir. Ama o bu konuda kendi tarzinda
hareket etmeyi tercih eder. Oyunlarin plot hikayelerini alir, diyaloglar1 ve aksiyonu
giiglendirir, karakterleri degistirip hikdyeyi gelistirerek onlari Italyan komedisine uygun
hale getirir. Bu siiregte ¢evirdigi oyunlar dizisi: Donna Innamorata, Donna Vendicativa,
Donna Elvira, Notti Affannose, Fratelli Nimici, Principessa Filosofa, Pubblico Segreto,
Moro di Corpo Bianco, Metafisico, ve Bianca di Melfi. Bu planinin devam olarak Tirso
de Molina 'nin oyunu Zelos cum Zelos se Curat 'u ¢evirir. Adim1 Droghe d’Amore olarak
degistirir. 1775 yilinda tamamlar (Gozzi, 1890b: 225-226).

Ama oyununa uzun siire glivenemez. Fakat Sacchi'nin 1srarli yeni oyun isteklerine
dayanamayip sahnelenmesi i¢in ona verir. Oyun ekibe yeni bir karmasa ve farkli bir
sohret getirir: Teodora Riccinin varligi ekip i¢inde huzursuzluk yaratmaya devam
etmektedir. Ekibin bag aktrisi olarak bir tiirlii beklenen bagariy1 gdsterememekte ve buna
ragmen oyunlar onun iizerine kurulmaktadir. Bu aktrisin hayram senato sekreteri soylu
Gratarol de tiyatro kulislerinden ¢ikmaz olup, ekip i¢inde tedirginlige neden oldukga
Sacchi Kumpanyas1 bir i¢ karmasaya siiriiklenir. Gozzi, Teodora Ricci'nin ekibe
katilisinda 6nemli rol oynamis ve aktrisin koruyuculugunu yapmistir. Fakat Teodora
Ricci'nin Gratarol ile olan iliskisi onu da zor durumda birakir. Cesitli girisimlerle bu
kisinin kulislerden ve kumpanyanin i¢ iglerinden uzaklagmasini saglamaya caligir. Fakat
Teodora Ricci'nin tepkisi ve direnci ile karsilagir. Bu siire¢ icerisinde yazdigi bir
oyundaki bir karakter, Gratarol'iin bir karikatiirli gibi algilaninca her sey bambaska bir
hal alir. Gozzi 1srarla bu karakterin Gratarol'iin parodisini yapmak i¢in yazilmadigini
sOylese de bu sdylenti dnce elden ele dolasan oyunun kopyasi sayesinde sehre yayailir.
Sonra insanlar arasinda bir skandala doniigiir. Bu sOylentinin yayilmasinda en biiyiik
etken oyundaki karakterin (Don Adone) Gratarol'a benzedigi tepkisini fazlasiyla abartili
bir sekilde gostermis olan ve bu durumu bir skandala doniistiirmeyi ¢ikarina goren
Teodora Ricci'dir. Artik herkesin oyundan beklentisi bu soylu Venediklinin
karikatiiriniin nasil oynandigini, parodisinin nasil ¢ikarildigimi gormek i¢in oyunu
beklemek olmustur. Oyun Gratarol'un sansiir ¢abalar1 ve engellemelerine ragmen 10
Ocak 1777'de sahnelenir. Gozzi kendi kontrolii disina ¢ikan bu olayin sonucu olarak,
oyuncular tarafindan da sahnede roliin Gratarol'iin karikatiirii olarak oynandigini goriir.
Y o6netime yakin bir insan olarak Gratarol, ekibin oyunu oynamamasi i¢in elinden geleni
yapar (Gozzi, 1890b: 214-288). Bu biiyiik tartisma Gozzi'nin Goldoni ve Chiari atigmasi
sonrasi hayatinda 6nemli yer iggal eden bir bagka kavgasi olmustur.

Bu doénemde Venedik'te ayni anda oyun oynanan iki tiyatro evi ve ii¢ de opera
salonu vardir. Bu oyun Sacchi Kumpanyasi'na eski bagarisini yeniden kazandirir (Gozzi,
1890b: 220). Son olarak iki oyun yazar ve Sacchi'ye verir. Il Metafisico ve Bianca
Contessa di Melfi (Gozzi, 1890b: 254).
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Gozzi, Sacchi Kumpanyasi ile ¢eyrek yiizyil siiren birlikteliginin sonuna geldigini
diistinmektedir. Artik Sacchi yaglanmustir ve ekip igerisinde onun despotik tavirlarina
olan hosgoriisiizliik iyice artmustir. Bu gatisma kizistiginda Gozzi de artik ayrilma
zamaninin geldigini anlar. Gozzi ile beraber ekibin en iyi oyuncular1 da Sacchi'yi terk
edip rakip kumpanyalarla anlagirlar. Sacchi ve kumpanyast basibog kalir. Kumpanya
yillardir iginde bulundugu S. Salvatore Tiyatrosu'ndan taginir ve S. Angelo Tiyatrosu'na
geger. Gozzi bu donemde ekibe iki oyun daha yazar: Cimene Pardo ve La Figlia
dell’Aria. Ama maddi imkansizliklar nedeniyle ekip bu oyunlar: sahneleyemez. Sacchi,
iki yil igerisinde, ekibinde kalan diger oyuncularin da parasini ddeyemez ve borglarini
kargilayamaz hale gelir. Ekip dagilir. Yasal yollarla insanlar paralarini almaya ¢alisirlar.
Gozzi son yazdigi, Sacchi Kumpanyasi tarafindan sahnelenemeyen iki oyununu baska
ekiplere de verir. Daha sonrasinda hig¢ oyun yazmamigtir (Gozzi, 1890b: 321-324).

Carlo Gozzi'nin sarsilan sinif degerleri i¢indeki tavrinin donemi i¢in geleneksel
ve tutucu oldugu séylenmelidir. Bu tavrinin yaninda sanatsal iiretimlerinde yenilik¢i
tavirlar igeren, 6zgiin bir bakisa sahip fakat gelenegin 6ziinii koruma diigiincesi ile sanat
diisiincesini sekillendirmeye calisan bir yazar goriiriiz.

Oyunlarinda genellikle kurulu krallik diizeninin bozuldugu, hastalik, biiyii,
kotiilik gibi nedenlerle sevgililerin, kari-kocalarin, c¢ocuklarin birbirlerinden ayri
diistiigii bir durum goze carpar. Bu noktada genellikle kotii karakterin kadinlar oldugunu
gozlemlemek miimkiindiir. Bozulan diizen iyi ve soylu kisiler i¢in oyun sonunda normale
doner. Bu Gozzi'nin kendi hayat: ile ilgili bir disa vurum gibi gériinmektedir. Altiist olan
smifsal yapmin ve ekonomik durumun hatta yonetimdeki erkin bir sekilde tekrar
saglanmasini dilemektedir. Fakat bu konudaki 6nerileri somut degildir. Daha ¢ok hayal
giiciine dayanan ¢ozlimlerle sonuca ulasir. Oyunlarinin yapilar1 genellikle ¢ok karmasik
dolantilara ve olay orgiilerine dayanir. Bu durumun &6rnekleri eserlerinin incelendigi
boliimde ayrintili olarak goriilecektir.

Oyunlarn gergekei neden-sonug iligkilerine dayanmamasina ragmen ¢ok iyi
kuruludur. Biiyil, sihir gibi 6zellikler olaylar1 karmasiklagtiran ve ¢ozen dgeler olarak
kullanilirlar. Oyunlar trajik 6geler kadar komik 6geleri de tasir. Klasik tiplemelerden
Tartaglia, Pantalone, Brighella, Smeraldina, Truffaldino hemen hemen biitiin
oyunlarinda yer alirlar. Fakat genellikle yan roldedirler. Kralin hizmetkarlar1 ya da saray
yoneticileri olarak gorev yaparlar ve komik dgeyi ortaya ¢ikaran rollerdirler. Ana hikaye
kral, kralige, prens ve asiklar lizerinden ilerler. Entrika, iktidar hirs1 diizeni bozar, ama
oyunlarin sonunda her sey eski haline doner. Olaylardan bir ders ¢ikarma yoktur. Kétiiler
cezalandirilir ve mutlu son gelir. Gozzi'nin bu oyunlardaki basarisi bigimsel becerisinde
ve hayal giiciindedir. igerik olarak aristokrat degerleri ve diizeni kutsayan oyunlari,
bigimsel olarak sonsuz bir hayal giicii ile bezelidir.

John Addington Symonds'in da belirttigi gibi Gozzi ¢ok kokli bir egitim
alamamustir, kendi kendisini yetistirmistir. Felsefe, dil ve sistemli bir tarih kiiltiiriinden
neredeyse yoksundur ama hayranlik verici derecede yeteneklidir. Fantezi diinyasindaki
yaraticilig1 ve mizahi dogal bir yetenek oldugunu gostermektedir (Symonds, 1890b: 330-
331). “Yaklasan krizi sezerek, sonunda, sosyal pozisyonu ve karakteri araciligiyla, etkili
aydinlanma miicadelesinden yilarak, sadece 'simdi'nin hicvini ve alaymn kaleme almus,
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gecmisi savunup idealize etmis ve bir parodi ve fantezi diinyast kurmustur” (Yawney,
1970: 21).

Kendisine verdigi lakap hayatin1 da gérme big¢imini anlatmaktadir: ‘il solitartio’
yani ‘yalmiz’ (Yawney, 1970: 24). Carlo Gozzi anilarinda g¢ocuklugundan beri
“insanlarin ve seylerin sessiz gozlemcisi” (Gozzi, 1890a: 191) oldugunu séylemektedir.
Bu gozlemciligi onun degisen zaman ve diisiin bigcimleri {izerinde de fikir sahibi olmasini
saglamig olmalidir. Ciinkii kendisiyle celistigi (Yawney, 1970: 24) iddiasinin nedeni
aslinda kat1 bir yobaz ya da gegmise 6zlemle sarilan bir gerici olmasi degildir. Yeni
degerlerde gordiigii ikilikler onu gegmise mecburen dondiirmiistiir. Kurtulusu kendi
smifinin  gelecek hayallerinde arayamaz. Ciinkii yok olusun farkindadir. Inandig
degerleri yasamamasi- dini savunan bir adam olarak din hayati neredeyse yok gibidir-
ya da soylu kokenine -ailesinden erken yasta kopar- bagli olmamasi onda séylem ile
eylem arasinda uyusmazlik yaratir. Eserlerindeki diis ve fantazya zenginligi bir kurtulug
kapisi, gecmise doniik yiizii ise kendisi i¢in saglam bir siginaktir. Bu tavri iginde
eserlerinin ya da fikirlerinin bugiiniin diinyasinda karsiligin1 bulmasi hi¢ de zor degildir.
Gergegin aci verici oldugu bir yerde inanilacak sey de hayaldir.

Temel olarak iki Carlo (Gozzi ve Goldoni) arasindaki rekabet ya da kavga ortami
bu tartigmalar ekseninde gelisir. Commedia’nin 6zgiin dogasina Goldoni’nin yaptigi
miidahalelere karsi ¢ikan Gozzi’nin diisiincesi o donemin igerisinde bir tutuculuktan
ibarettir. Gelenegin Oziine saldirildigim diisinen Gozzi bir soyludur. O geleneksel
degerlerin degisimine gdz yummak istemez. Bir burjuva olan Goldoni ise kendi siifinin
sanatin1 yaratmanin pesindedir. Farkli siniflara mensup bu iki yazar halkin iginde
dogmus olan Commedia tiirii lizerinde bir atigmaya girigirler. Bugiinden bakildiginda bu
tartisma c¢ok farkli anlamlara gelebilir. Hem yeni tiyatral bakislara ve degisime olanak
tantyan Goldoni’nin ¢abalari hem de Gozzi’nin Commedia’nin klasik dgelerine olan
tutkulu bagliligi 6nemlidir.

Carlo Gozzi bu hizli degisim déneminde son bir defa daha Commedia dell’ Arte
Ozelliklerini savunmus, 25 yil kadar onu yeniden popiiler kilmis, fakat zamanin baskisina
yenilerek onu yeniden dirilecegi 20.ylizyilin basma kadar tarihsel degisim siirecine
teslim etmistir.

4. Carlo Gozzi'nin Eserleri

4.1. U¢ Portakalin Aski (L'amore delle Tre Melarance / The Love for Three
Oranges)

Carlo Gozzinin 1761 yilinda yazdig1 ilk oyunudur. Turandot ile birlikte en
bilinen, en ¢ok sahnelenen eseridir. Bu popiilerlikte Prokofyev'in 1921 yilinda eseri
operaya uyarlamasinin da biiyiik etkisi vardir.

Oyun nedeni bulunamayan bir hastaliga yakalanan Prens Tartaglia'nin 6ykiistinii
anlatir. Kral tiim iilkeye prensi giildiirebilenin 6diillendirilecegi ile ilgili bir haber
duyurur. Commedia dell’ Arte oyunlarmin en bilinen kalip tiplerinden olan Pantalone bu
oyunda Kral'n sag koludur. Ulkenin en komik insanlar1 prensi giildiirmek igin bir
sOlende toplanirlar. Oysaki Prens Tartaglia'yt hasta eden kotii kalpli kuzeni Prenses
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Clarice'dir. Sevgilisi Leandro ile onu dldiiriip tahta gecme plani yapmaktadir. Cadi Fata
Morgana ile anlasmig ve Tartaglia’yt biiyiiletmislerdir. Kral ise iyi kalpli biiyiicii
Celio'dan yardim ister. Ayrica iilkenin en komik adami Truffaldino da sdlene davet
edilir. Cad1 Fata Morgana solene Prens Tartaglia'nin giildiiriilmesine engel olmak i¢in
gelir. Hi¢bir komedyen bagarili olamaz. Fata Morgana saklanmaya ¢alisirken yanliglikla
yere diiser ve Prens Tartaglia giilmeye baslar. Bu duruma ¢ok sinirlenen Fata Morgana
ona baska bir biiyii yapar. Omrii boyunca ii¢ sihirli portakali arayacaktir. Ve onlar
bulmadan da asla rahata eremeyecektir. Prens giyinir kusanir ve saraydan portakallar1
bulmak i¢in ayrilir. Truffaldino da Kral tarafindan onu korumakla gérevlendirilir. Onun
bu arayista basarili olamayacagima diisiinen Prenses Clarice sevinmeye bagslar. Fakat
Prens Tartaglia ve Truffaldino, Celio'nun da yardimiyla ii¢ portakalin sakli oldugu kotii
bliylicii Creontanmin satosuna ulagmay1 basarirlar. Celionun verdigi taktiklerle {i¢
portakali alir ve kagarlar. Celio onlara portakallar1 bir su kenarina gelmeden
kesmemelerini Ogiitler. Fakat Truffaldino, Fata Morgana'nin yaptig1 bir biiyi ile iki
tanesini susuzlugunu dindirmek ic¢in keser. Portakallarin icinden ¢ikan prensesler
susuzluktan dliirler. Ugiinciiyii kesmesine Prens Tartaglia engel olur. Tartaglia'ya da ayni
biiyii yapilinca o da iigiincii portakali keser. icinden Prenses Ninetta adinda bir prenses
daha ¢ikar. Prens Tartaglia ve Prenses Ninetta birbirlerine asik olurlar. Evlenmeye karar
verirler. Prens satoya prensese kiyafet getirmek i¢in dondiiglinde kotii biiyiicli Fata
Morgana yeniden ortaya ¢ikar. Ve hizmetgisi Smeraldina'ya verdigi biiyiilii toka ile
Prenses Ninetta'y1 bir kusa ¢evirir. Prens Tartaglia biitlin saray esrafi ile geri geldiginde
karsisinda Smeraldine'yr bulur. Itiraz etmesine ragmen babasi tarafindan onunla
evlenmeye zorlanir. Fata Morgana ile Celio bir yerde karsi karsiya gelirler. Celio, Fata
Morgana'yr alt eder. Kral ve esrafi satoya dondiiklerinde diigiin hazirliklar1 baslar.
Truffaldino diiglin i¢in tavuk kizartmaktadir. O esnada iceri kralin sag kolu Pantalone
girer. Yemek hazirliklarini kontrol eder. Prenses Ninetta ise kus olarak saraya gelmistir.
Kendini fark ettirir. Kafasindaki toka ¢ikarildiginda yeniden prensese doniisiir. Prens
Tartaglia onu goriir ve babasina gercek sevgilisinin o oldugunu haber verir. Biiyiicii
Celio olanlar1 Krala anlatir. Prenses Clarice, sevgilisi Leandro, Smeraldina ve Prenses
Clarice'in usagi Brighella cezalandirilirlar. Prens Tartaglia ve Prenses Ninetta'nin
evlilikleriyle oyun sona erer (Gozzi ve DiGaetani, 1988: 13-41).

Oyun bu anlatilan kanavanin diginda daha pek ¢ok fantastik dgeye sahiptir.
Konusan halatlar, kdpekler, cehennemden gelen seytanlar ve Commedia dell’ Arte'nin en
bilinen karakterleri Pantalone, Truffaldino, Brighella, Smeraldina, Tartaglia ayn1 oyunda
birlesirler. U¢ Portakalin Aski, Gozzi'nin fiabe tiiriiniin sinirsiz hayal giiciine dayanan
orneklerinden biridir.

4.2. Kuzgun (1l Corvo/The Raven)

1761 yilinda yazilmistir. Oyun bir deniz yolculugu ile baslar. Prens Jennaro,
Prenses Armilla'y1 yakalamus, kardesi Kral Millo'ya gotiirmektedir. Ciinkii bir siire 6nce,
Kral av sirasinda bir kuzgunu vurup Sldiirmiis ve sahibi tarafindan lanetlenmistir.
Kuzgun insan yiyen dev bir canavara aittir. Lanet sdyledir:

“Bir kadni arayacaksin
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Teni beyaz bu mezar gibi

Dudaklar: kirmizi

Kuzgunlarin kani gibi

Tanr1 siyah sa¢ vermis ona

Kuzgunumun her bir tiiyii gibi” (Gozzi, 1989: 31).

Armilla bu agiklamaya uyan tek kisidir. Armilla'nin intikamin1 alacak olan kigi
babasi biiylicii Norando'dur. Jennaro donerken Kral Millo'ya hediye etmek iizere bir
dogan ve bir at satin alir. Bu esnada tesadiif bu ki iki giivercin ¢ikagelir, Jennaro'ya
Norando'nun mesajini iletir ve bir kehanette bulunurlar. Eger hediyeleri krala verirse
dogan kralin gdziinii oyacaktir. At da onu 6ldiirecektir. Eger kral Armilla ile evlenecek
olursa, bir canavar onu evlilik gecesinde yiyecektir. Eger Jennaro bu seyleri Kral
Millo'ya vermezse ya da bu laneti ona haber vermeye kalkarsa de kendisi bir heykele
doniisecektir. Jennaro abisini korumak i¢in ¢are aramaya baslar, at1 ve kuzgunu 61dirtir.
Evlilik gecesi gelecek canavarla savagmak i¢in gizli gecitte bekler. Ve canavarla savasir.
Abisi onu kili¢ kusanmis bir halde gérdiigiinde kendisini 6ldiirmeye geldigini diisiiniir.
Jennaro agiklama yapamadigi i¢in de kendince bir neden yaratir. Ona gore Jennaro,
Prenses Armilla'ya asik olmustur, bu nedenle kendisini 6ldiirmek istemektedir. Jennaro
bir hiicreye atilir. Ve kralliktan onun oldiiriilmesi karari ¢ikar. Jennaro fedakarligini
anlatmaktan ve bir heykele donligmeye razi olmaktan bagka ¢are bulamaz. Abisi ile son
bir goriisme ister ve kendini feda eder. Gergekleri anlatir ve bir heykele doniisiir. Gergegi
ogrenen Millo kendisine lanetler okumaktayken Norando c¢ikagelir. Jennaro'nun
kurtulmasinin tek yolunun Armilla'nin kaninin heykele degmesi oldugunu sdyler ve
kaybolur. Bu esnada igeri Armilla girer. Millo olanlar1 Armilla'ya anlatir ve ¢eker gider.
Armilla bu lanetin diizelmesi i¢in yapilabilecek tek seyin kendini feda etmesi oldugunu
diisiiniir ve kendini 6ldiiriir. Jennaro canlanir. Iceri yeniden Kral Millo girer. Karisinin
yerde yatan cesedini goriir. Kardesine sevinecekken yeni bir trajedi ile kars1 karsiyadir.
Norando yeniden belirir. Bu peri masalinin gercekgi bir sonla bitemeyecegini sdyleyerek
kizini diriltir. Oyun pek ¢ok Gozzi oyununda oldugu gibi bozulan diizenin yeniden
saglanmasi ile sona erer (Gozzi, 1989: 21-71).

4.3. Turandot

Turandot da 1762 yilinda yazilmistir. Bir Cin efsanesinin Gozzi tarafindan
sahneye uyarlanmis halidir. Hir¢in ve inat¢r ama diinyalar giizeli olan Cin Prensesi
Turandot'u géren ona asik olmakta fakat o kimseyle evlenmek istememektedir. Babasi
Kral Altoum'un 1srar1 sonrasi bir bilmece diizenler, onu bilen ile evlenecegine s6z verir.
Fakat bilemeyenlerin kelleleri ugurulmaktadir.  Savastan yenik ¢ikan Astrakhan
tilkesinin prensi Calaf kagarak Cin'e siginmistir. Burada saray ¢evresinde bir arkadasina
rastlar ve Prenses Turandot'un namini duyar. Ona gosterilen Turandot'un resmi sonrasi
ona vurulur. Saraya, bilmeceleri cevaplamaya, bilemezse onun ugrunda 6lmeye gider.
Bu esnada Turandot'un kdlesi olan uzak bir ilkenin prensesi Zelima, Calaf'a asik olur.
Calaf biitiin sorular1 dogru cevaplar fakat Turandot evlenmemekte 1srar eder. Calaf ona
son bir sans verir: eger kendisinin kim oldugunu bilirse onunla evlenmekten
vazgececektir. Turandot'a bunun i¢in sabaha kadar siire verir. Bu esnada bir yandan
Turandot, Calafin kimligini 6grenmeye ¢alisirken diger yandan esir prenses Zelima,
Calaf'1 elde etmeye ¢alisir. Sabaha ¢ok kisa bir siire kala Calaf'in babasi da saraya gelir

43



Ibrahim GUNGOR

ve isler iyice karigir. Babasi Calaf1 géremeden tutuklanir ve Calaf'in kimligini sdyletmek
icin igkence edilir. Zelima Calaf1 ikna edemez fakat kim oldugunu 6grenir ve intikam
istegiyle kimligini Prenses Turandot'a sdyler. Sabah Turandot, Calaf'a kim oldugunu
sOyler. Calaf bu yenilgiye dayanamayip kendini o6ldiirmeye c¢alisir. Fakat Prenses
Turandot da Calafa ona engel olur ¢iinkii o da ona asik olmustur. Oyun Zelima'nin
serbest birakilmasi ve Calaf ve Turandot'un kavugmasi ile sona erer (Gozzi, 1948: 3-61).

Oyunda Carlo Gozzi'nin en ¢ok tercih ettigi kalip tipler Tartaglia, Truffaldino,
Pantalone yine yer alirlar. Fakat bu kez komik 6geyi tasiyanlar Kral Altoum'un
yardimeilaridir.

4.4. Kralin Geyigi (11 Re Cervo / The King's Stag)

Oyun 1762 yilinda yazilmistir. Sahne, biiyiicii Cigolotti ve onun konusan
papagani ile agilir. Prens Deramo i¢in sarayda bir es arayisit vardir. Brighella kuzeni
Smeraldina'y1 prensle goriistiirmek ister. Fakat Smeraldina sevimli bir kus avcist olan
Truffaldino'ya baghdir. Benzer bir bicimde prensin sag kolu Tartaglia da kardesi
Clarissa'y1 prensle evlenmeye zorlamaktadir. Pantalone ise kizi Angelamin prensle
evlenmesini ister. Angela gergekten krala asik olan tek kisidir. Pantalone'nin oglu
Leandro ise Clarissa'ya asiktir. Ug kiz da Prens Deramo'nun karsisina getirilirler. Prens
onlarin hangisinin kendisini gercekten sevdigini anlamak i¢in bilyiilii bir biist kullanir.
Kral adaylara kendisini ger¢cekten sevip sevmediklerini sorar. Eger yalan s0ylenirse biist
giilmektedir. Kral da boylece adayi eler. Smeraldina ve Clarissa basarisiz olurlar. Prens,
Angela'nin kendisini gercekten sevdigini anlar. Ve onunla evlenir. Bu duruma cok
sinirlenen Tartaglia intikam yemini eder. Birinci perde boylece sona erer. Ikinci perde
Tartaglia ve Pantalone'nin ¢ocuklariyla evlenme istekleri {izerine ettikleri kavgalarla
baglar. Bu esnada Smeraldina, akli karismig olan Truffaldino'yu takip etmektedir. Sonra
sahne bir ormana doniisiir. Saray esrafi ava ¢ikmistir. Tartaglia kralin biiyiilii biist gibi
kendisine Cigolotti tarafindan armagan edilmis bir bagka biiyliyli 6grenmesi sonrasi krala
biiyii yapar. Kralin ruhu 6lii bir geyige gecer. Tartaglia da kralin viicuduna girer. Sonra
da Deramo'nun ruhunun i¢ine girdigi geyigi bulup, 6ldiirmeye ¢alisacaktir. Devaminda
kralin kiliginda gezen ve gergek krali geyigin iginde dldiirme hirsiyla dolanan Tartaglia
yaslt bir adami 6ldiiriir. Bu adamin viicudu daha sonra kralin ruhunun geyikten ¢ikip
girdigi viicut olacaktir. Ayn1 zamanda baska bir yerde, Truffaldino biiyiilii bir papagan
yakalar. Bu papagan Cigolottimin papaganidir. Tartaglia, Kral Deramo kiliginda
Angela'ya dondiigiinde, Angela ondaki degisikligi fark eder ve onu sevmemeye baslar.
Tartaglianin ruhsuz-cansiz viicudu bulundugunda, Tartaglia, Pantalone ve Leander'in
tutuklanmasini emreder. Son perdede ise Deramo-yasli adam kiliginda- Angela'y1 bulur.
Ona olanlart anlatir. Aynit anda Truffaldino papagani ile ¢ikagelir ve Tartaglia'nin oyunu
aciga cikar. Yiiz yiize geldiklerinde Tartaglia onlari dliimle tehdit eder. Ama papagan
biliyiicii Durandarte'ye doniisiir. Deramo'yu eski viicuduna geri dondiiriir. Tartaglia'y1 da
yasli adamin viicuduna hapseder. Diger karakterler gelir. Clarissa, Tartaglia'y1 affeder.
Ama Tartaglia yash bedenin iginde 6liir. Ciftler birlesir, oyun sona erer (Gozzi, 1989:
73-124).
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4.5. Yilan Kadin(La Donna Serpente / The Serpent Woman)

1762 yilinda yazilmistir. Oyun 6liimsiiz bir prensesin (Cherestani) asik oldugu
adami kendisine kavusabilmesi i¢in ¢ikmak zorunda biraktigi zorlu ve bilyiilii bir
yolculugu/smavi konu alir. Bir av esnasinda Prens Farruscad bir 6liimsiize, Prenses
Cherestani'ye asik olur. Cherestani'nin Prens Farruscad'dan tek dilegi kendisinin kim
oldugunu 6grenmeye galismamasidir. Uzun yillar mutlu bir birliktelik siirerler. iki de
cocuklart olur. Fakat uzun yillar sonra Farruscad merakina yenik diiser ve Cherestani'nin
masasini karigtirirken yakalanir. Bu girisimi bir lanete sebep olmustur. Cherestani ve
cocuklart yok olurlar. Yagadiklart saray bir ¢ole doniisiir. Prens a¢ susuz bir sekilde
prensesi ve ¢ocuklarini aramaya mahk(im edilir. Bu olaylar esnasinda prensin iilkesinde
savas vardir. Kral 6lmiis, iilke ele gegirilmistir. Prensin {ilkeye dénmesi ve halkinin
yaninda yer almasi i¢in bir saray heyeti ¢ole onu ikna etmeye gelir. Brighella, Tartaglia,
Pantalone gibi temel Commedia dell’Arte kisileri bu oyunda da saray esrafinin 6nde
gelen kisileridir. Ve oyunun komik unsurunu olusturan kisilerdir. Cherestani pek ¢ok
felaket gondererek Farruscad't zor duruma diisiiriir. Ondan sadece sabretmesini ve
kendisine lanet etmemesini ister. En son ¢ocuklarini da ona gdsterir ve sonra ¢igliklar
icinde onlann da ¢eker gotiirlir. Saray esrafi prensi bulur ve fakat o donmek
istememektedir. Ulkede olan felaketleri duydugunda yikilir, dénmeye karar verir.
Ulkesine déndiigiinde tam bir sefaletle karsilasir. Ama kendisine lanet okudugu karist
onun pesini birakmamistir. Felaketlerin nedenini saraya gelip anlatir. Oliimsiiz olan
prenses Farruscad ile yasayabilmek i¢in 6liimlii olmak istemektedir. Bu nedenle de
onunla sekiz y1l boyunca yasamasi ve bu siire i¢inde Farruscad'in onu hi¢ lanetlememesi
gerekmektedir. Fakat koti giicler Farruscadh kigkirtmaktadir. Zorlu bir teste tabi
tutulmaktadir. Karisina lanet okuyan Farruscad onun bir yilana doniismesine neden
olmustur. Cherestani ise son giiclinde bile ona yardim etmeye calisir. Savasi
kaybetmekte olan iilkesine yardim eder. Simdi Farruscad'in tek bir ¢aresi vardir karisim
kurtarmak icin. Canavarlarla savasir, yilana doniisen karisint &per. Cherestani yilan
bedeninden kurtulur. Artik Farruscad testi gegmistir. Cherestani 6limlii bir insana
doniistir (Gozzi, 1989: 185-238). Oyun yine diizenin saglanmast ve sevgililerin
kavusmast ile sona erer. Bu oyun da pek ¢ok Gozzi oyununda oldugu gibi masals1 bir
yolculuk temeline dayanr.

4.6. Yesil Kug (L'Augellino Belverde / The Green Bird )

1765 yilinda yazilmistir. Hayali bir kent olan Monterotondo'da ge¢mektedir.
Carlo Gozzi bu oyunu ilk oyunu olan U¢ Portakalin Askinin devami olarak diisiinerek
yaznustir. U¢ Portakalin Aski oyununun sonunda evlenen Prens Tartaglia ve Prenses
Ninetta bu oyunun baskisileridir. Ayrica o oyunda yer alan Truffaldino, Smeraldina ve
Pantalone gibi karakterler de ayn1 hikayenin devami igerisinde burada da yer almislardir.
Kral Tartaglia bir isyam bastirmak igin saraydan uzaktayken, kralice Ninetta ikiz
cocuklar diinyaya getirir: Barbarino ve Renzo. Tartaglianin kotii niyetli annesi
Tartaliona, bu gocuklarin gayrimesru oldugunu iddia ederek usagi Pantalone'ye kraligeyi
bir kilere kilitlemesini ve ¢ocuklar1 da nehre birakmasini emreder. Pantalone bebekleri
giivenli bir sekilde beze sarar ve nehre birakir. Komedyenligi birakip Smeraldina ile
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evlenen ve kasaplik yapmaya baslayan Truffaldino ve karis1 bebekleri bulurlar. Ve onlar1
biiyiitiirler. Cocuklar 18 yasina geldiklerinde gercek ailelerini aramak i¢in yola ¢ikarlar.
Bu 18 sene boyunca isyani bastirmak i¢in saraydan uzakta olan Tartaglia da zaferle
saraya doner. Fakat karis1 artik yoktur. Tartagliona'nin hiicresinde tutulan Ninetta bir
yesil kusun ziyaretleriyle hayatta kalmay1 basarmaktadir. Bu yesil kus Tartaglia'nin kizt
Barbarino'ya asik olan birisidir. Biiyiilenmis ve bir kusa doniistiiriilmiistiir. kizler
biiyiidiiklerinde bir seylerin ters gittigini anlarlar, gercegi aragtirmaya baslarlar. Biiyiilii
bir heykel onlara ne yapmalar1 gerektigini anlatir. Onun yardimiyla babalarinin ¢ok
yakinina gelirler. Zengin olurlar fakat gergek bir tiirlii ortaya ¢itkmaz. Hatta isler daha da
karmagik bir hal alir. Kral Tartaglia kendi kizina asik olur. Fakat kiz Tartagliano'nun
biiyiicii Brighella'dan 6grendigi bir bilyii ile biiyiilenir. Bu esnada benzer bir biiyii de
kardesi Renzo'ya yapilmistir. O da cansiz bir heykele asik olmustur. Isteklerinin
gerceklesmesi i¢in bir maceraya atilirlar. Macera sonunda bir dag eteginde yesil kusa
rastlarlar. Yesil kus asik oldugu Barbarino'yu gordiigiinde onlara yardim eder. Ikisi de
isteklerine kavusurlar. Saraya dondiiklerinde solen onlar1 bekler. Yesil kus gercegi
aciklar; Tartaglia'min evlenmek istedigi kisinin kiz1 oldugunu sdyler. Prenses Ninetta
hiicreden kurtarilir ve oyun kavusmalarin ardindan mutlu sonla noktalanir (Gozzi, 1989:
239-307).

4.7. Diger Eserleri

Bu alt1 6nemli fiabesi disinda Carlo Gozzi'nin dort fiabesi daha bulunmaktadir:
1763'de yazilan La Zobeide (Zobeide), 1764'de yazilan | Pitocchi Fortunati (The
Fortunate Beggars) ve Il Mostro Turchino (The Blue Monster), 1765'de yazilan Zeim Re
de'Genj (Zeim, King of the Genies).

Ayrica bunlarin disinda cgesitli dillerden ¢evirip uyarladigi pek ¢ok sahne eseri
vardir: Marfisa bizzarra (Garip Marfissa) (1766), The Elixir of Love (Ask iksiri)
(1775/1776), Il Cavaliere Amico; o sia, Il Trionfo dell'’Amicizia (The Knight; or, The
Triumph of Friendship / Soévalye veya Zafer ya da Dostluk) (5 perde trajikomedi),
Doride; o sia, La Rassegnata (Doride; or The Resigned/Doride; ya da Istifa Eden) (5
perde trajikomedi), La Donna Vendicativa (The Vengeful Woman/ Intikamc1 Kadin) (5
perde trajikomedi), La Caduta di Donna Elvira, Regina di Navarra (The Fall of Donna
Elvira, Queen of Navarre/ Donna Elviramin Diisiisii), La Punizione nel Precipizio
(Punishment in the Precipice/ Ugurum Cezasi) (3 perde trajikomedi), Il Pubblico Secreto
(The Public Secret/Devlet Sirr1) (3 perde komedi), Le Due Notti Affannose; o sia,
gl'Inganni della Immaginazione (Two Frantic Nights; or, Illusions of Imagination/ Iki
Cilgin Gece; ya da Hayal giiciiniin Illiizyonlar1) (5 perde trajikomedi), La Principessa
Filosofa; o sia, Il Controveleno (The Princess Philosopher; or, The Antidote/ Filozof
Prenses; ya da Panzehir) ( 3 perde dram), | Due Fratelli Nimici (The Two Enemy
Brothers/iki Diisman Kardes) (3 perde trajikomedi), Eco e Narciso (Echo and Narcissus/
Yansi ve Narkisos) (3 perde pastoral komedi), Il Moro di Corpo Bianco; o sia, Lo
Schiavo del Proprio Onore (White Body; or, The Slave of Just Honor/ Beyaz Beden; ya
da Adil Seref Kolesi) (5 perde trajikomedi), La Donna Contraria al Consiglio (The
Woman Against the Council/ Yonetim Karsit1 Kadin) (5 perde), Cimene Pardo (Cimene
Pardo) (5 perde trajikomedi), Innamorata da Vero (True Love/Ger¢ek Ask) (3 perde
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komedi), Bianca Contessa di Melfi; o sia, Il Maritaggio per Vendetta (Bianca, Countess
of Malfi; or, the Maritaggio for Vendetta/ Bianca, Malfi Kontesi) (5 perde trajikomedi),
Il Montanaro Don Giovanni Pasquale (The Montanaro Don Giovanni Pasquale) (5
perde), La Figlia dell'Aria; o sia, L'Innalzamento di Semiramide (Daughter of the Air;
or, The Rise of Semiramis/ Havanin Kizi; ya da Semiramis'in Yikselisi) (3 perdelik
alegorik masal), Il Metafisico; o sia, L'Amore, e L'Amicizia alla Prova (The
Metaphysical; or, Love and Friendship Put to the Test/Metafizik; ya da Ask ve
Arkadaglik Teste Tabi) (3 perde dram), Annibale, Duca di Atene (Hannibal, Duke of
Athens/Hannibal, Atina Diikii) (5 perde), La Malia della Voce (The Woman's Voice/
Kadmin Sesi) (5 perde dram), Amore Assottiglia il Cervello (Love Thins the Brain/Agk
Beyni Zayiflatir) (5 perde komedi), La Vedova del Malabar (The Widow of
Malabar/Malabar'in Dulu) (5 perde trajedi).

5. Carlo Gozzi ve Romantizm

Romantizm 6zellikle 1800-1850 yillar1 arasinda etkili olmus bir akimdir. Carlo
Gozzi ise en Onemli sahne eserlerini 1760 ile 1780 yillar1 arasinda yazmustir. Yani
aslinda romantizm Oncesi yazarlarindandir. Fakat Gozzi, bazi Alman ve Fransiz
diisiiniirlerince bu akima dahil edilir (Symonds, 1890a: 108). Ayrica Isiah Berlin,
Lessing’in bir oyununu referans alarak romantizmin baslangi¢ tarihi olarak 1760’lar1
onermektedir (Akt. Artun, 2006). Hauser de romantizmin 18.yiizyilin bir {iriinii oldugunu
soyler (2006: 139).

18.yiizyilin hareketli toplumsal ortami farkli iilkelerde romantik diisiincenin
ozelliklerini tasiyan yazarlar ortaya ¢ikarnustir (Bkz. Hauser, 2006: 137-188). italya’da
Carlo Gozzi ait oldugu smifin kaybettigi giiclin farkinda olan ve toplumsal degisimlerin
etkisinde bir gocukluk gegirmistir. Ilk iki dénemi olarak ifade ettigimiz askerlik yaptigi
ve ailesinin mal varliklariyla ilgilendigi donemler igerisinde onun melankolik ruh halleri
ile miicadele ettigini anlamak zor degildir. Bu durum onu bir karamsarhiga siiriiklemistir.
Bu karamsarlik, Gozzi’nin simdi ve gelecek ile ilgili beklentilerinin bosa ¢ikmasindan
kaynaklanir. Belirsizlik ger¢ek olandan uzaklasmasina neden olmustur. Carlo Gozzi bu
bakigla erken donem romantiklerinden goriilebilir. Karamsarligi ve burjuva sanatinin
gelisimini, sanatin i¢inin bosaltilmasi ve yozlastirilmasi olarak goren bakisi, sanatta yiice
olanin estetigine yonelmesini ve kutsal saydig1 degerlerin Don Kisotlugunu yapmasini
saglamigtir. Ama bu degerler gercek¢i hedefler degil, soyut ve gegmise doniik
hayallerdir. Ger¢ekten uzaklagsma, gegmise ve hayal giicline siginma romantizmde de
goriilen 6zelliklerdir.

Hauser romantik kisiyi degerlendirirken Gozzi’nin durumuna da 151k tutan
tespitler yapar: “Gegmisi ¢ok iyi degerlendirmesine karsmn, romantik kisi, kendi yasadig
¢agi, tarihe gore yorumlamaz ve onu diyalektik olmayan bir diistince ile yargilar. Kendi
cagimin gegmis ile gelecek arasinda bir gegis noktasi oldugunu, duragan dinamik
ogelerin ¢atismaswni temsil ettigini anlayamaz”(2006: 138). Bu nedenle romantik
yanilsamalardan biri gecmise digeri de bir ¢esit {itopyaya siginmadir. Yani romantik bir
seye siginmak ister, “(...) onemli olan onun yasadigi giinden ve diinyanin sonundan
korkmasidir” (2006: 138). Gozzi hayati ve diislincelerinin incelendigi boliimde de
goriildiigi gibi cagimin degisen yapisina karsi bir korku igerisindedir ve gegmise baglilig
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gibi oyunlarindaki fantezi diinyast da bu sigmmanin belirtileridir. Diger yandan
Romantizmde var olan toplumun egilimlerine karsi gelme istegi (2006: 129) Carlo
Gozzi’de de net olarak goriiliir. Ama bu kargt gelme, zamanini, toplumsal yapiy1 ve
degisimleri tarihsel siirecin gelisimi igerisinde diyalektik bir sekilde okumaktan mahrum
oldugu i¢in bir isyan barindirsa bile somut temeller iizerine oturmaz. Romantizmin
devrimci ya da gerici oldugu yoniinde farkli donemlerde yapilmis tartismalar (2006: 137-
138) da bu nedenden kaynaklanir. “Romantik akimin belirleyici dzelligi devrimci ya da
devrime karsi, ilerici veya gerici bir ideolojiyi temsil etmesi degil, her iki konuma da usa
aykwry, diyalektik olmayan ve hayal iiriinii yollarla varmasidir. Bu akimin evrimci
coskusu, tutuculugu gibi, diinya hakkindaki bilgisizliginden gelir” (2006: 137). Tarihsel
siirecin gelisiminin nedenlerine ulagamadiklar i¢in kati1 bagliliklarla hareket ederler.
Diyalektik bir bakistan yoksundurlar.

Gozzi’nin spontaniteye ve fiitursuzlugu dayanan karsithigi tavrini romantik
yapmaktadir. Ama bu Gozzi tarafindan yapilmus bilingli bir tercih degildir. Hayata karsi
duydugu umutsuzluk nedeni ile bagkaldiris1 oyunlarinin genetigine iglemistir (Hauger,
1977: 11). Kendi sinifinin sonunun geldigini hissettigi i¢in insanin biiyiik iilkiilerine olan
inanc1 yikilmistir. Gergekle olan bagiin kopmasi diise, fanteziye, gercek olanin disinda
ne varsa ona ilgi duymasina neden olur. Bu durum Fransiz devriminde 6zgiirliik hayalleri
kuran insanlarin, ilkiilerinin kapitale yenilmesinden sonra yasadigi hayal kirikligi,
umutsuzluk ve kacisi andirir: Pierre Barberis der ki: “Fransiz Devrimi evrensel
ozgiirliigiin degil paranin devrimi” (AKt. Yiicel, 1981: 61) olmustur sadece. Kendisinden
sonra gelen dénemin bu hayal kirkligin1 Gozzi erken bir dénemde Italya’da yiikselen
burjuva degerler karsisinda yasamaktadir. Dolayisiyla giiniiniin gerceginden kagma
istegi hislerinin dogal sonucudur. Fable’lara yani peri masallarina yonelmesi ve onlari
dramatik fabla baglig1 ile oyunlarinin en 6nemli yapi tasi olarak kullanmasi sadece estetik
bir tercih degildir. Novalis peri masallarinin “yurdun, her yerde oldugunun ya da hi¢chir
yerde bulunmadiginin”’ (Akt. Hauser, 2006: 146) diisii oldugunu sdylerken romantiklerin
yalnizligina ve kendini bir yere ait hissedememesine dikkat ¢cekmektedir. Hauser’in,
kagma girisimleri ile ilgili su pasaj1 neredeyse Gozzi’den bahseder:

“Kacma girisimlerinin en yaygin olani gegmise siginmakti. Utopya’ya ve peri
masallarina, bilingdisina ve fantastik olana, tekinsiz ve gizemli olana, ¢ocukluga
ve dogaya, diislere ve ¢ilginliga siginmak, aynt yalmzlik duygularimin degisik
bi¢imlerde ifade bulmasi, aslinda sorumsuzluga, acidan ve gerilimden yoksun bir
yasama duyulan ozlemdi” (Hauser, 2006: 145).

Gozzi'nin oyunlarinda da yiice iilkiilerdense akil dis1 diigsel hedeflere ¢ilginca
kosan ve bunu yaparken de gozii pek, dliimden korkmayan kahramanlar goriiriiz. Akil
degil duygular 6n plandadir. Ornegin Turandot oyununda Prens Calaf, Prenses
Turandot'a asik oldugunda Oliimii géze alarak sorularina cevap vermeye gider ve
kazanmasina ragmen yine de kendini feda etmeye razi olur. Ya da King's Stag (Kralin
Geyigi) oyununda Angela goziinliin gordiigline degil gonliiniin gordiigiine inanir.
Evlendigi adamin viicuduna giren bir yabanciy1 tanir. Ve onu reddeder. Sevdigi adami
ise yasl bir viicudun igerisinde bile hisseder.
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Gozzi i¢in degisen diizen onu akilci olmaktan ¢ok duygusal ve duyusal olmaya
itmistir. Clinkii mantig1 ona iginde yer alamayacagi bir gelecegi gostermektedir. Aklin
devre dis1 kalmasi onun yarattigi kurallar silsilesini de yikmistir. Gozzi kurallardan
kagarak yaratimin simnirsiz yolculuguna c¢ikar. Oyunlar1 fantastik olaylarin pes pese
gelistigi bir karnaval gibidir. Karsitliklar en dikkat ¢eken unsurlardandir: gercek ve
hayal-fantezi, ask ve nefret, aydinlik ve karanlik, asil ve grotesk oyunlarinin temel
dokusunu olusturur. Bu karsitliklart Romantizmde de kolaylikla gorebiliriz.

Karsitliklarin bir aradaligr durumuna Hauger de dikkat ¢eker: “Romantizm ansal
olanmin sanatidir, tutkularin serbestce salimmasini ister, sevgi ve nefret, act ve eglence,
umutsuzluk ve seving. Ruhani ve belirsiz imajlar, piiriizlii bir sekil, anlasimaz imal
onerilerle, se¢ili olmayan sozciiklerle, carpict ve puslu anahatlar icerir” (Hauger, 1977:
14). Brockett bu durumu romantizmde insanin ikircikli durumu ifadesi ile agiklar.
Insanin ikircikli bir varlig1 vardir; beden ve ruh, maddi ve manevi, gegici ve kalici, smirl
ve sinirsiz gibi. Insan bu ikircikli dogasi nedeniyle kendi i¢inde ve kendine karst
boliinmiis durumdadir. Ruhu fiziksel sinirlar1 agmak istemektedir (Brockett, 2001: 385).
Gozzi’nin oyunlarinda yogun olarak yer alan groteskin bu ikircikli doganin yaratimina
katkis1 ¢ok fazladir. Grotesk ile tiim absiirtliikleri, kusurlari, tutkular, lekeleri ve
insanligin suglarini gozler 6niine serer.

Sonug¢

Muhafaza etmenin muhafazakarlikla kurdugu yakinligin Carlo Gozzi’de keskin
bir smirda yer aldig1 goriilmektedir. Hayatla ilgili diisiinceleri kat1 bir gelenekg¢i ve
kuralct ile kars1 karstya oldugumuz izlenimini verir. Diger yandan Goldoni ve Chiari ile
giristii edebi tartigmalar sonrasinda yazdigi oyunlara bakildiginda yepyeni bir bakis
acist goriiliir. Meyerhold’un da dikkatini ¢ektigi gibi (1997: 298) Gozzi, Commedia
dell’ Arte’nin geleneksel yontemlerini sadece korumaya ¢aligmamig ayni zamanda ona
taze bir soluk da kazandirmig ve ‘ileriye dogru’ bir adim atmustir. Maskeleri korumasi
altina alarak Goldoni tarafindan eskidigi soylenen yapilara hak ettikleri degeri vermistir.
Giindelik gercegin oyunlart doniistiirdiigli bir donemde hayal giiciiniin sinirlar1 imha
eden bakisini Commedia dell’Arte dokularina iglemis, sadece oyuncularn hiinerine
dayandiginda basariya ulasabilecek kanavalari, unutulmaya yiiz tutan fablelar1 kendi
iislubu ile yazilh hale getirerek oliimsiizlestirmistir. Kuskusuz Carlo Gozzi hakkinda
tozpembe bir yenilik¢i tablosu ¢izmek miimkiin degildir. Ama yiizeysel bir bakisla onu
bir ‘gerici’ olarak goérmek de dogru degildir. Romantizmin tutuculuk ve devrimcilik
cizgisinde goriilen isyankar yapist Gozzi’de viicut bulmustur. 20.yiizyilin basinda
yogunlasan oyunculuk aragtirmalarinda Commedia dell’ Arte’yi inceleyen isimler igin de
Gozzi 6nemli etkiler yaratmistir. Meyerhold, U¢ Portakalin Ask: isimli bir dergi ¢ikarir.
Vakhtangov, Turandot’u sahneler. Giindelik gercegin digina sicramak isteyen avangard
etkisindeki isimler Gozzi’nin fantastik yaraticilig1 ile Commedia dell’ Arte tiiriiniin temel
Ozelliklerini arastirmalarina referans alarak, yeni bir bakis yakalamaya ¢aligirlar. Bu
etkiler bash basina bir ¢alismanin konusu olabilecek kadar kapsamlidir. Tiim bu
durumlarm gosterdigi iizere Carlo Gozzi doneminde verdigi miicadele, yazdigi oyunlar
ve Commedia dell’Arte’nin geleneksel bir halk tiyatrosu tiirii olarak temel 6zelliklerini
koruyup gelistirmesi ile ihmal edilmemesi gereken bir isimdir. Dilimizde bundan sonra

GSF T

49



Ibrahim GUNGOR

yapilacak akademik arastirmalarda Gozzi’ye gereken 6nemin verilmesi ve oyunlarindaki
fantastik diinyalarin daha fazla seyirci ve okuyucu ile bulusmasi noktasinda bu
caligmanin bir baglangi¢ noktasi olusturabilmesi umulmaktadir.
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