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MERKEZIi PLAN TASARIMI VE MALZEME OZELLIKLERIYLE
ILGINC BiR ORNEK: GOCBEYLIi (BERGAMA) MERKEZ CAMIi ve
RESTORASYON ONERILERIi
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OZET

Bu c¢aligmada, Sanat Tarihi alaninda taninmayan ve Bagdadi-merkezi plan
kurgusuyla, sadece Bati Anadolu’da degil, Anadolu 6rnekleri iginde de 6zel bir yere
sahip Gogbeyli Merkez Camii tanitilmaktadir. Bagdadi iist ortli, merkezdeki kubbeyi
dort yonden kusatan besik tonoz tasarimindan olusmaktadir. XIX. yiizyilda insa edildigi
anlasilan caminin, son cemaat yeri ve minare ile sadirvanin sundurmasi XX. yiizyilin ilk
¢eyregindeki onarimlarda yapilmistir. Caminin mimari ve siisleme &zelliklerinin yani
sira restorasyon Onerilerinde de bulunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bagdadi, merkezi plan, Bati Anadolu camileri

ABSTRACT

In this study, Go¢beyli Merkez Mosque which has a special place in the world
of art history for its features as central plan and built of plasterboard is introduced.
Plasterboard roof consist of barrel vault surrounding the central dome on four sides.
While the mosque was built in the 19" century, the portico, minaret and fountain were
added during the restorations in the first half of the 20™ century. In addition to the
architectural and decoration features of the mosque some suggestions of restorations are
also included.
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Caminin Tanitimu ve Mimari Ozellikleri:

Izmir ili, Bergama ilgesi, Gogbeyli Beldesi’ndeki cami, dikddrtgen planl bir
harim, kuzeyindeki son cemaat yeri, son cemaat yerinin batisindaki minare ve
kuzeyindeki sadirvanli avludan olugmaktadir (Sek.1). Harimin dort yone, son cemaat
yerinin ise li¢ yone egimli kirma catisinin iizeri kiremit kaplidir.

* Dr.,Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimi, Tiirk-Islam Sanat1 Anabilim Dali.



Sedat Bayrakal

Sivali ve boyali cepheler sade goriiniimiiyle dikkati ¢ekmektedir. Pencere
sayilart diizensizdir. Alt sira pencereleri dikdortgen sekilliyken, iist sira pencereleri
daire sekillidir (6kiiz gozii). Bati cephesinde, alt ve iist sirada ikiser pencere yer
almaktadir (Fotograf 1). Pencereler demir parmakliklara sahiptir. Cephenin kuzeyinde,
sagak seviyesinin altinda kus evi bulunmaktadir. Kuzey ugta, son cemaat yerinin bati
duvarim kesintiye ugratan minare yer almaktadir (Sek.1). Minarenin kiirsii, pabug ve
govdesinin alt kesimi ile son cemaat yeri bati duvarinin hem kaynagmamasi, hem derz
izlerinin birbirini tutmamasi, hem de farkli ingaat dokusu, minarenin harim kuzey
duvarina sonradan bitistirildigini kanitlamaktadir (Fotograf 2). Ayrica, son cemaat yeri
kemerinin formu ve minare pabucuna yaslanmasi yadirganmaktadir. Son cemaat
yerinin, minarenin kuzey ve giineyine denk gelen c¢ati seviyeleri de birbirini
tutmamaktadir. Kaldi ki, kuzey kesimdeki silmeli sagak, giineyde devam etmemektedir.
Bu da iki farkli ingaat evresini kanitlayan bir diger faktordiir.

Giiney cephesinde, dorderli iki sira halinde agilmis pencere agikliklari
bulunmaktadir (Fotograf 3). Cephenin bati kesimine, sa¢agin altina iki kiigiik kus evi
yapilmustir. Bat1 cephedeki iki pencere agikligina karsilik, doguya ii¢ pencere agilmistir
(Fotograf 4).

Diizgiin kesme taglarla insa edilen minare, son cemaat yerinin i¢inde ve
batisindadir (Fotograf 5). Girisi son cemaat yerine agilmaktadir. Son cemaat yerinde
oldugu gibi, kirmiz1 renkli diizgiin kesme taslarla insa edilmistir. Sekizgen kesitli
kiirstinlin iizerinde, yine sekizgen pabug¢ ylikselmektedir. Govde ve serefe sadedir.
Petegin yenilendigi anlagilmaktadir.

Avluya, biri doguya (Fotograf 6), digeri batiya (Fotograf 7) acilan iki kapidan
girilmektedir. Caminin lizerinde yer aldigi arazi, batidan doguya dogru egimli
oldugundan, avlu zeminine bati kapisindan merdiven basamaklariyla inilerek, dogu
kapisindan ise ¢ikilarak ulagilmaktadir. Avlunun kuzeyinde yer alan ve caminin harim
girigi ile ayni eksende yer alan sadirvan, sekizgen sekillidir (Fotograf 8; Sek.1).
Sadirvanin iizerini 6rten betonarme sundurmanin (Fotograf 9) mermer kitabesinde,
Latin harf ve rakamlariyla, “Bismillahirrahmanirrahim 1975” ibaresi yazilidir.
Sadirvanin sekizgen tag govdesinin camiyle ¢agdas oldugu anlasilmaktadir. Bir ucu
sadirvan1 ¢evreleyen sundurmanin gatisina, diger ucu da son cemaat yeri girisine
yaslanan sundurma ile avlu zeminini kaplayan karolar yeni imalattir.
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Sek.1- Plan (E. A. Levi’den degistirilerek).

Sanat Tarihi Dergisi 3



Sedat Bayrakal

Son cemaat yeri, kirmizi renkli diizgiin kesme taslarla insa edilmigstir. Bes
birimli son cemaat yerinin her birimi yuvarlak kemerle disa agilmaktadir (Fotograf 10).
Kemerler, sekizgen kesitli govde ve sade silmelerle belirlenen basliklara sahip siitunlar
tarafindan tasinmaktadir. Kemerlerin igleri demir dograma camekanla kapatilmistir.
Orta birim kemerinin kilit taginda volut {izerine oturan akantuslu tas siisleme yer
almaktadir. Aymi kemerin koseliklerine, beyaza boyanmis ay-yildiz motifi
yerlestirilmistir.

Zemini diizgiin kesme taslarla kaplanan son cemaat yerinin iizerini diiz ahsap
tavan Ortmektedir. Orta birim, ahsap basik kemerle vurgulanmis, kemer koselikleri ve
tavan1 ahsap ¢akma ve oyma teknigiyle bezenerek boyanmistir (Fotograf 11). Harim
kuzey duvarmin ortasinda harim girisi, girisin iki yaninda ise birer pencere agiklig1 yer
almaktadir. Bu cephe yagli boyalidir. Harim girisi ile bati penceresi arasindaki dis
mihrabin, yarim daire kesitli bir nisi ve ¢eyrek kiire sekilli kavsarast vardir (Fotograf
12). Ust kesiminde, bir madalyon icinde, giil ve yapraklardan olusan al¢i siisleme
mevcuttur. Dig mihrap nedeniyle, harim kuzey duvarindaki pencereler simetrik
yerlestirilememistir. Sade diizenlenmis harim giriginin iizeri yuvarlak kemerle son
bulmaktadir (Fotograf 13). Kap1 kanatlarinin her biri dérder boliime ayrilmistir. Girigin
iist kesiminde 4 satirlik Osmanlica kitabe bulunmaktadir (Fotograf 14). Kitabenin
yazilist ve transkripsiyonu soyledir:

Plie Ao soalil Gl pd laal s ]
Ol )y O sadl J )5S @y salsl i 2
O Q) el (Bla sl Sy (13

YPYO ARl Soa dlgl den 135 Cay g3 (53051 -4

1-Himmet-i ashab-1 hayrat ile bu 4li makam

2-Tamir oldu pek giizel bi’l-avni rabb-i miistean

3-Bes vakit kilsin salati li-agki erbab-1 niyaz

4-Oldu bu beyt-i hilda hamd ola miskiyyii’l-hitam 1325

Buradan caminin 1325/1907 yilinda tamir edildigini 6greniyoruz. Kitabede
onarimi yaptiranin adi gegmemektedir.

Harim, plan ve siisleme ozellikleri agisindan ilgi cekicidir. Ortii Bagdadi
teknigiyle oriilmistiir. Merkezde alt1 destege oturan kubbe ve bu kubbeyi dort yonden
kusatan besik tonozlariyla farkli bir uygulamaya isaret eden harimde, tonozlarin
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koselerde birbirine dondiiriilerek baglandigi goriilmektedir (Sek.1). Merkezi kubbenin
oturdugu alan kare degil dikdortgendir. Kubbenin dogu-bati ydniindeki uzunlugu,
kuzey-giiney yoniindeki uzunlugundan daha fazladir. Bu nedenle, yarim kiire sekilli
kubbe ve pandantiflerin uzantisi basik bir goriiniim almistir (Fotograf 15). Kubbenin
batisimt (Fotograf 16), giineyini (Fotograf 17), dogusunu (Fotograf 18) ve kuzeyini
(Fotograf 19) birer besik tonoz dolanmaktadir. Tonoz kemerleri ortada desteklere, diger
yanda beden duvarlarina oturmaktadir. Harimde, ozellikle st Ortiiniin sivalarinda
onemli gatlaklar ve az da olsa dokiilmeler mevcuttur. Catidan akan suyun yarattigi nem,
bu tahribati her gecen giin hizlandirmaktadir.

Harimin kuzeyinde bes kemerli ve iki katli mahfil yer almaktadir (Fotograf 20).
Ust kat kemerleri Bursa kemeri seklindeyken, alt kat kemerlerinden ortadaki yuvarlak
formlu, digerleri sepet kulpu formludur. Mahfilin tst katinda, ortada bes kenarl
cumbasi bulunmaktadir. Korkuluklarin i¢i, kafes teknikli ince ¢italarla kapatilmigtir.
Harim girisinin hemen sagindaki ahsap merdivenle mahfilin st katina, mahfil tonozuna
acilmis bir pencereyle de catiya gikilmaktadir.

Ceyrek kiire sekilli mihrabin nisi ve ¢evresi yogun kalemisleriyle bezelidir
(Fotograf 21). Mihrabin hemen iizerinde bir Ayet kitabesi ve 1341/1922-1923 tarihi
okunmaktadir. Giiney duvarmin dogu yarist igindeki iki pencerenin arasindaki duvara
ahsap vaaz kiirsiisti yerlestirilmistir. Ahsap minber sadedir. Yuvarlak gecit kemerinin
bir benzeri, yan aynaliga da agilmustir.

Siisleme Ozellikleri: Caminin siislemelerini ahsap oyma, alg1 kaliplama ve
kalemisi teknikli siislemeler olmak iizere ii¢ grupta incelemek miimkiindiir. Siislemeler,
son cemaat yeri tavani, harim girisi ile harimde yogunlasmaktadir.

Son cemaat yeri orta birimi tavaninda ve kemer koseliklerinde ahsap oyma
teknikli bezemeler goze ¢arpmaktadir. Motifler siyaha boyalidir. Tavan gébeginde, bir
madalyon igindeki dairedeki kompozisyon, dallariyla verilmis yaprak bezemesidir.
(Fotograf 22). Madalyon iizerindeki ¢iviler, kompozisyonun yerde hazirlanip tavana
civilerle monte edildigini gostermektedir. Kemer koseliklerindeki oyma bezemelerde,
dallartyla verilmis kozalak ve ¢inar yapragina benzeyen diizenlemeler sunulmustur
(Fotograf 23).

Harim giriginin {ist kesiminde, kitabe panosunu ii¢ yonden kusatan alg1
stislemelerde simetrik bir kompozisyon verilmistir (Fotograf 24). Birbirini takip eden iri
yapraklarin alt ucunda giil goncasi, kenar ve kdselerde giiller verilmis, kompozisyon iki
yandan birer perde motifiyle sinirlandirilmistir. Giiller hafif kirmizi, yapraklar yesil,
diger motifler koyu kirmizi boyalidir.

Harim siislemeleri, kalemisi ve al¢i kaliplama teknikli siislemeler olmak iizere
iki grupta incelenebilir. Bu siislemeler, harim Kubbesinin i¢ yiizii ve etegi ile kible
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duvarinda ve tonozlarda toplanmustir. Merkezi kubbenin gobegindeki akantus
yapraklarindan olusan al¢i madalyonun ¢evresinden sekiz perde motifi sarkitilmigtir
(Fotograf 25). Madalyon ile perde motifi arasinda, akantuslu bezemelere yer verilmistir.
Kubbenin geri kalan i¢ yiizinde, ¢ok sayida irili ufakli yildiz bulunmaktadir. Akantus
yapraklarindan olusan algi bordiir, kubbe etegini ¢epegevre kusatmaktadir.
Pandantiflerde, kirmiz1 ve yesil renkli tiger Tiirk Bayragi tasvir edilmistir. Kubbe ile
tonozlar1 tagiyan kemer koseliklerinde, kalemisi teknigiyle olusturulmus sari, yesil,
pembe, kahverengi tonlarinda tasvir edilen bir kase igindeki yaprak ve ¢icekler dikkati
¢ekmektedir. Giineydeki besik tonoz ile kubbe arasindaki kemer karmi diiz
birakilmamustir. Iki yandan kivrimlarla baslayan ahsap kemer, ortada iki volut ve
akantuslu diizenlemelerle vurgulanmistir (Fotograf 26).

Mihrap nisi ve iki yaninda da kalem isi bezemeler goriilmektedir. Niste,
puskiilleriyle verilmis perde motifinin gerisinde bir manzara tasvir edilmistir (Fotograf
27). Manzarada, ondeki agag, ¢igek ve kayalar ile geri plandaki deniz ve ada, ayrintici
bir iislupla ve perspektif kurallarina uygun olarak resmedilmistir. Mihrabin iki yaninda,
govdeleri yivli ve tizerinde natiirmort, alt kesiminde kaidesi olan birer siitun tasvir
edilmigtir (Fotograf 28). Kible duvarindaki bir diger siisleme, kivrimdallara tutturulan
kiraz ve yaprak tasviridir.

Besik tonozlardan kuzeydeki harig tigiinde ikiser (Fotograf 29), koselerde ise
birer (Fotograf 30) akantuslu al¢1 kabartma bulunmaktadir.

Harim duvarlarinda, 6kiiz gozii pencereler seviyesinde, birer madalyon iginde,
kalemisiyle yazilmis yazilar dikkati ¢ekmektedir. Mihrabin {ist kesimindeki iki
madalyondan sagdakinde i) (Allah), soldakinde yrasa (Muhammed); bati duvarinda,
giineyden kuzeye dogru S 4 (Ebubekir), Olde  (Osman), L_“J;; (Ali); dogu
duvarinda ise, giineyden kuzeye dogru, jac (Omer) SN (Hasan) ve juus (Hiiseyin)
isimleri okunmaktadir. Bu madalyonlardan Hasan ismi yazili olaninda Y Y'Y'q (1339),
Hiiseyin ismi yazili digerinde ise Y ¥ ¢ Y (1341) tarihi okunmaktadir.

Karsilastirma ve Degerlendirme: Bilindigi gibi, Anadolu’ya, yaklasik olarak
18. yiizyildan itibaren, Batidan, 6zellikle bezeme unsurlarinin ithal edildigi ‘“Batililasma
Doénemi” damgasimi vurmustur. Anitsal Orneklerin disinda, orta ve kiigiik olgekli
diyebilecegimiz camilerde, sade dig goriiniime tezatla, bezemeli i¢ mekanlarla
karsilagilir. Bu tiir etkiler tasiyan Gogbeyli Merkez Camii’nin degerlendirmeye tabi
tutulacak en Onemli yani, bagdadi teknikli merkezi planidir. Hatirlanacagi iizere,
caminin izerini ahgap bir kubbe ile kubbenin dort yanindaki tonozlar ortmekteydi.
Ahsap kubbe, merkezi Ozelliginden dolayi, beden duvarlarima degil, alt1 destege
oturmaktadir. Beden duvarlarindan iceri alinmus ahsap veya bagdadi kubbeli
uygulamalara, plan sekillerinde kii¢iik farkliliklar olmakla birlikte daha erken tarihli

6 sanat Tarihi Dergisi



Merkezi Plan Tasarimi ve Malzeme Ozellikleriyle Ilging Bir Ornek: Gécbeyli.....

orneklerde de rastlanmaktadir’. Bu tiir yapilara 6rnek olarak, 1590-1591 tarihli Istanbul
Takkeci Ibrahim Aga Camii® ile 1791-1792 tarihli Soma Hizir Bey Camii verilebilir®. 1.
Kuyulu’nun naklettigine gore, bu tip kubbeler ev, kdsk, saray gibi sivil eserlerde daha
yaygindir®,

Ahsap kubbeli cami uygulamasinin Izmir ve civarinda da ornekleri
bulunmaktadir®. Damlacik Camii (XVIIL yiizyil baslar1)®, Hact Mahmud Camii (XV1I1.
yiizy1l ortalart)’, fkicesmelik Camii (XVIIL. yiizyil baslar)®, Haci Veli Camii (1740-
1741)°, Menemen Mahkeme Camii (1858-1859), Karaburun Késedere (Agalarseki)
Koyii Camii (19 Temmuz-16 Agustos 1814°de yeniden insa)™®, Karaburun Eglenhoca
Camii (1823-24)", Karaburun Saip Koyii Camii (1834-1835 onarim)*, Lzmir
Sogukkuyu Camii (1874)" izmir ve gevresinden verilebilecek 6rneklerdendir. Kula
Pasa Camii (1783-84)*, Kirkagag Ciftehanlar Camii (1864-65)", Borcka Muratli Koyii
Merkez Camii (1845)', Arhavi Dikyama¢ Koyii Camii (1894)Y, Hopa Asagi Sundura
Mahallesi Camii (XIX. yiizyil sonlar)®, Hopa Orta Hopa Camii (XIX. yiizyil

! Bu konuda daha énce yapilmis bir degerlendirme igin bkz. I. Kuyulu, “Kirkaga¢ Ciftehanlar
Camii”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, V, Izmir 1990, s. 108.

2 G. Good\(vin, A History of Ottoman Architecture, London 1971, s. 165; i. A. Yiiksel,
“Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, Lale, 3, Istanbul 1985, s. 4.

3 R. Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da U Ahgap Camii,
Ankara 1973, s. 10-22, res. 1-31.

* Bu tip 6rnekler hakkinda bir degerlendirme igin bkz. I. Kuyulu, a. g. m., s. 108.

® fzmir ve gevresindeki ahsap kubbeli camiler hakkinda bir degerlendirme i¢in bkz. R. H. Unal,
“Yukar1 Kizilca Koyii, Halil Aga Camii”, Sanat Tarihi Dergisi, VII, [zmir 1994, s. 222.

® U. Sipahi, XVII-XVIIL Yiizyll izmir Camileri (Ege Universitesi Edebiyat Fakiltesi,
Yayimlanmamus Lisans Tezi), Izmir 1988, s. 74-76.

" R. Ark, Bazm Ornekleriyle Anadolu’da Barok Denen Camiler (A.UD.T.C.F,
Yayimlanmamis Dogentlik Tezi), Ankara 1971, s. 20-23; U. Sipahi, a. g. e., s. 82-84.

8 0. Sipahi, ay. es., s. 70-73.
° Ay. es., s. 88-89.

0 . Giirbiyik, Karaburun ve Mordogan’daki Tiirk Eserleri (Ege Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Yayimlanmamis Lisans Tezi), [zmir 2003, s. 19-27.

11 Ay. es., s. 28-32.
12 Ay. es., 5. 33-36.

3 K. Sonugelen, 19. Yiizyil izmir Camileri (Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Boliimii, Yayimlanmamis Lisans Tezi), Izmir 1992, s. 40-43.

1 R. Bozer, Kula’da Tiirk Mimarisi, Ankara 1990, s. 48.

5|, Kuyulu, “Kirkagag Ciftehanlar Camii....., s. 105, plan 1.

18 Tiirkiye’de Vakif Abideler ve Eski Eserler, |, Ankara 1983, s. 766.
7 Ay. es., s. 764,

8 Ay. es., s. 767-68.
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sonlar1)', Dogu Karadeniz ve Bati Anadolu yérelerinden verilebilecek ahsap kubbeli
camiler arasindadir®.

Gogbeyli Merkez Camii, merkezi ahgap bir kubbenin dort kenarina yerlestirilen
ahsap tonozlu semaya sahip olmasi nedeniyle yukaridaki orneklerden farklidir.
Aragtirmalarim sirasinda, bu ¢alismanin konusunu olusturan camide oldugu gibi,
merkezi ahsap bir kubbenin g¢evresini dolanan tonozlu camiye ait benzer tek 6rnegin
Kirkagag¢ Ciftehanlar Camii (1864-1865) oldugunu saptayabildim. Gé¢beyli’deki cami
ile Ciftehanlar Camii’nin plan benzerligi, ahsap merkezi kubbenin gevresindeki tonoz
pargalaridir. Ancak, Gogbeyli Camii’nde, Ciftehanlar Camii’nden farkli olarak,
kubbenin doért yanmi besik tonozlar ortmektedir (Sek.1). Ciftehanlar Camii’nde ise,
merkezi kubbenin etrafi dogrudan tonoz pargalariyla kusatilmustir®”. Ahsap kubbeli
camilerde genel uygulama, merkezdeki kubbe ile harim duvarlar1 arasinda kalan
bosluklarin diiz tavanla ortiilmesidir. Ya da yukarida adi verilen Yukar1 Kizilca Halil
Aga Camii Orneginde goriildiigli gibi, ahsap kubbenin etrafini yine kubbelerin
kusatmasidir.

Mimari uygulamalarin yani sira, yapidaki siislemeler de Batililasma déneminin
karakteristigini yansitan tipik uygulamalardandir®.

Cami, kokleri uzun bir ge¢mise dayanan ve Sinan’in elinde doruga ulasan
merkezi semanin tagrada ahsaba uygulandigi nadir 6rneklerden birisidir. Bu yoniiyle
Batililagma Dénemi yapilari iginde 6zel bir konuma sahiptir.

Yapmin Tarihlendirilmesi: Bugiin yapida, tarih veren 4 kitabe
bulunmaktadir. Bunlardan biri giriste, biri mihrabin iizerinde, diger ikisi ise harim dogu
duvarindadir.

Yukarida ayrintilariyla verildigi gibi, harim girisi tizerindeki 1325/1907 tarihli
kitabe onarim kitabesidir. Ayet kitabesinde yazili 1341/1922-23 tarihi ile harim dogu

¥ Ay. es., 5. 769.

2 yykaridaki érnekler, diiz tavanin bir kesimine ahgap kubbenin yerlestirilmesi, ahsap kubbenin
cevresinde elips sekilli kubbelerin siralanmasi, kubbenin ¢evresine yine ahsap tonozlarin
yerlestirilmesi gibi farkli plan 6zellikleri gostermektedir. Burada amag, ahsap kubbeli yapim
gelenegini yasatan camilerin vurgulanmast oldugundan, plan ayrintilarma inilmemistir.
Ornekler hakkinda topluca bilgi almak igin (I. Kuyulu, “Kirkagac Ciftehanlar Camii....., s. 108;
R. H. Unal, “Yukar1 Kizilca K&yii.....,, s. 221-222; C. Giirbiyrkk, Karaburun ve
Mordogan’daki....., s. 22-23) gibi calismalara bakiniz.

2| Kuyulu, a. g. m., s. 105, plan 1.

22 (zellikle Batililasma dénemi duvar resimleri hakkinda bilgi veren yaynlardan bazilari igin bkz.
R. Arik, Baz1 Ornekleriyle...; ay. yaz., Batihlasma Doénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara
1976; G.Renda, Batihlasma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700-1850), Ankara 1977
G.Renda-T.Erol, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C.I, istanbul 1980.
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duvarindaki 1339/1920-21 ve 1341/1922-23 tarihli kitabeler, bu yazilarin yazildig
tarihi gostermektedir. Bu kitabelere gore, caminin 1907 tarihinde biiyikk bir onarim
gecirdigi; daha sonra sirasiyla 1920-21 ve 1922-23 yillarinda yazilarin yazildigidir.
Gerek malzeme, gerek gati seviyesi ve derzlerin birbirini tutmamasi, gerekse doku
farkina dayanarak, sonradan yapildiklarini belirttigimiz son cemaat yeri ve minarenin de
XX. yiizyiln ilk geyregindeki bu onarimlarda eklendigini diisiiniiyoruz. insa kitabesi
olmayan yapida, tarihlendirmeye yardimci olabilecek tek veri ise, yapinin plan semasi
ile ahsap tist ortiistidiir.

Yukarida adlar1 ve tarihleri verilen ahsap kubbeli camilerin XVI. yiizyildan
itibaren gorildugi, XVII-XIX. yiizyillarda yogunlastigi anlagilmaktadir. Siralanan
Ornekler i¢inde, merkezi kubbe ve etrafindaki tonoz Ortiilii semanin, sadece 1864-65
tarinli Kirkagag Ciftehanlar Camii’nde goriildigii dikkati ¢ekmektedir. Her iki camide
goriilen ahsap tonoz uygulamasi da pek goriilen bir 6zellik degildir. Dolayisiyla,
Gogbeyli Merkez Camii’nin, ahsap kubbeli camilerin yogunlastigt XVI-XIX.
yiizyillarda insa edilmis olabilecegini, Kwkaga¢ Ciftehanlar Camii ile plan
benzerligine ve cografi yakinligina da dayanarak, XIX. yiizyila tarihlendirmenin daha
uygun oldugunu diisliniiyoruz.

Yukarida ayrintili tanitimi yapilan Gogbeyli Merkez Camii, bagdadi teknigiyle
kurgulanmig merkezi planiyla, sadece Bati Anadolu’nun degil, tim Anadolu’nun da en
ilging orneklerinden biridir. Tarihi Bergama kentinin, Go¢beyli’deki bu dnemli camisi,
beldenin tarihi dokusunun da ¢ekirdegini olusturmaktadir. Ancak ozellikle Ortii
birimlerinde, yapimin statik durumunu da etkileyen 6nemli bir tahribat s6z konusudur.
Onarilmadan kullanilmasi miimkiin olamayacak bu camiyi ayaga kaldiracak koruma
onerileri hakkindaki goriislerim agagida siralanmistir.

Restorasyon Onerileri: Yapinin aslina uygun olarak onarilmasi igin dikkatlice
izlenecek adimlar agagida maddeler halinde siralanmustir:

1- Avlu duvarlarindaki taslarin ¢ogu yerinden oynamistir. Bunlarin diizensiz ve
Ozensiz Orglileri yeniden Oriilerek saglamlagtirilmalidir. Ancak saglam ve orijinal
olanlarin yerinde korunmasina 6zen gosterilmelidir.

2- Avlu zeminini kaplayan yeni imalat karo dosemeler kaldirilarak, ilk
ingaattan kalan dosemeler ortaya ¢ikarilmalidir.

3- Sadirvanin tizerini orten sekizgen sundurmanin betonarme olusu, caminin
tas malzemesiyle celiski yaratmaktadir (Fotograf 9). Betonarme sundurmanin yikilarak
yerine ahsap bir sundurmanin yapilmasi daha uygun olacaktir.

4- Sadirvanin govdesi ve basamaklarinda goriilen kire¢ ve yosun tabakalari
temizlenmelidir.
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5- Sadirvanin tavani ile son cemaat yerinin girisi arasindaki demir dogramali
ve iki yana egimli kirma ¢atiya sahip sundurma sonradan ilave edilmistir. Bu sundurma,
son cemaat yeri orta kemerinin oniinii kapatarak girigin goriiniimiine de engel
olmaktadir. Bu nedenle kaldirtlmalidir.

6- Son cemaat yerinin diizgiin kesme taglarindan bazilarimin derzlerinde az da
olsa a¢ilmalar goriilmektedir. S6z konusu taslar, ileride olusabilecek statik sorununa
karsi, kenetlenerek ya da yenilenerek saglamlagtirilmalidir.

7- Son cemaat yerinin iist kesiminde, minarenin giineyine denk gelen diizensiz
duvar orgiisii elden gegirilerek, doku farkliligi ortadan kaldirilmalidir (Fotograf 2-5).

8- Son cemaat yerinin tavanina ait tahtalardan bazilar1 ¢atlamistir. Bu tahtalarin
tamaminin degistirilmesi yerine, sadece c¢atlayanlarin yenilenmesi konusuna dikkat
edilmesi gerekmektedir. Boylece eski ve yeni tahtalarin kolayca algilanmasi
saglanmalidir. Yenileme esnasinda, son cemaat yeri orta birimindeki ahsap madalyon ve
kemer koseliklerindeki ahsaptan bitkisel siislemeli alanlar korunmalidir.

9- Harimdeki en biiyiik sorun, ahsap iist ortliniin sivalarindadir. Cogu yarilan
ve yer yer dokiilen bu sivalarin yenilenmesi gerekmektedir. Siva ¢atlaginin 6bek 6bek
degil de ¢apraz eksende kesintisiz devam etmesi, Bagdadi veya ahsap oOrtiiniin yerinden
kaymasiyla ilgilidir. Bu nedenle, restorasyon asamasinda, zarar goren ortii seklinin de
aslina uygun olarak yenilenmesi ve sivasiin yapilmasi gerekmektedir.

10- Zarar gormiis kesimlerdeki sivalar yenilenirken, tonozlarin ve kubbenin
gbbegindeki algt madalyonlar aynen korunmalidir (Fotograf 15-18). Aym sekilde,
kubbe ile tonozlari ayiran kemer koseliklerindeki, kible duvarinin iist kesimindeki,
mihrabm iki yani ile st kesimindeki ve nisindeki kalemisi siislemeler de yenileme
¢aligmalari sirasinda aynen korunmalidir.

11- Merkezi kubbenin al¢1 gobek ve etek siislemeleri ile tim i¢ yiizeyi
kaplayan kalemisi siislemeler yerinde korunmalidir (Fotograf 15). Bunun igin sivanin
yerinde korunmasim saglayacak uygulamalara (asilama vb.) gidilmelidir.

12- Harimin ahsap desteklerinin saglamlastirilmast yapildiktan sonra yagl
boyayla boyanmalidir.

13- Ahsap minberin zemini, basamaklari, korkuluklar1 ve duvara dayandigi
arka ylizli saglamlastirilmalidir.

14- Mahfilin merdiven basamaklar1 ve korkuluklarindaki ayrilmalar, gerekirse
yenilemek suretiyle saglamlastirilmalidir.

15- Mahfil korkuluklarinda yapilacak kismi siva raspasi sonucunda, eger alt
kesimde farkl1 bir boya tabakasi ¢ikar ise, yenileme ¢aligmalarinda buna dikkat edilmesi
gerekmektedir.
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Merkezi Plan Tasarimi ve Malzeme Ozellikleriyle Ilging Bir Ornek: Gécbeyli.....
16- Dort yone egimli ¢atinin kiremitleri ile ahsap omurgasi yenilenmelidir.

17- Dis duvarlarda yapilacak siva ve boya raspast sonucunda, varsa ilave
duvarlar ortaya ¢ikarilmali ve restorasyon bu dogrultuda devam ettirilmelidir.

Cami, yukarida siralanan koruma dnlemleri dogrultusunda onarilarak ibadete
acilmali ve gelecek kusaklara aktariimalidir.
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Fotograf 2- Minare kiirsiisii, pabucu, gévdenin alt kesimi ile son cemaat yeri bati

duvari.
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Fotograf 3- Giiney cephesi.

Fotograf 4- Dogu cephesi.
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Fotograf 5- Minare.

Fotograf 6- Avlu dogu girisi.
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Fotograf 7- Avlu bat1 girisi.

Fotograf 8- Sadirvan.
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Fotograf 10- Son cemaat yerinin yuvarlak kemerleri.
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Fotograf 11- Son cemaat yerinin diiz ahsap tavani.

Fotograf 12- Dis mihrap (Dor insaat Arsivi’nden).
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Fotograf 13- Harim girisi.

Fotograf 14- Harim girisi tizerindeki onarim kitabesi.
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Fotograf 15- Harim kubbesi ve pandantifier.

Fotograf 16- Kubbenin batisindaki besik tonoz.
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Fotograf 17- Kubbenin giineyindeki besik tonoz.

Fotograf 18- Kubbenin dogusundaki besik tonoz.
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Merkezi Plan Tasarimi ve Malzeme Ozellikleriyle Iigin¢ Bir Ornek: Gégbeyli.....

Fotograf 19- Kubbenin kuzeyindeki besik tonoz.

Fotograf 20- Mahfil.
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Fotograf 21- Mihrap.

Fotograf 22- Son cemaat yeri tavanindaki ahsap gobek bezemesi.

22 sanat Tarihi Dergisi



Merkezi Plan Tasarimi ve Malzeme Ozellikleriyle Iigin¢ Bir Ornek: Gégbeyli.....

Fotograf 23- Son cemaat yeri orta biriminin kemer koseliklerindeki bitkisel bezeme.

Fotograf 24- Harim girisinin iist kesimindeki alg1 bezeme.

Sanat Tarihi Dergisi 23



Sedat Bayrakal

Fotograf 25- Kubbenin i¢ yiizii.

Fotograf 26- Glineydeki besik tonoz ile kubbeyi tasiyan kemer formu.

24 sanat Tarihi Dergisi



j

Fotograf 27- Mihraptaki kalemisi tasvirler.

Fotograf 28- Mihrabin iki yanindaki tasvirlerden batidaki.
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Fotograf 30- Giineydogu kosedeki tonozun al¢1 bezemesi.
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