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ANADOLU SELCUKLU VE BEYLIKLER DONEMLERINDE ALCI
MIiHRABLAR

Bekir Eskici*

Islam sanatinda 9. yiizyildan itibaren &rnekleriyle karsilasilan alg1 mihrablar,
11. - 12. ylizyillarda Fatimi ve Biiylik Selguklular zamaninda gelisip yayginlasmis ve
uzun siire mimari dekorasyonda onemli bir unsur olarak varhigm siirdiirmiistiir’.
Anadolu’da ise birka¢ 6rnek disinda, 14. yiizyildan itibaren gelisim gostermistir. 12.
yiizy1lin ikinci yarisindan Harput Ulu Camii avlu mihrabi (Res. 1), 13. yiizyildan Konya
Sakahane Mescidi, Sahip Ata (Tahir ile Ziihre) Mescidi, Sahip Ata Hanikahi, Ic¢
Karaarslan Mescidi mihrablar1 ile Ankara’da Arslanhane Camii mihrabi, alginin
kullanildig1 bugiine ulasan Selguklu dénemi 6rnekleridir?. Bunlardan Harput Ulu Camii
ve Sakahane Mescidi mihrablarinda algi tek basina, digerlerinde ¢ini ile birlikte
kullanilmistir. Bununla beraber Konya Hoca Hasan ve Zemburi Mescitlerinde, yakin
zamanlarda yapilan kazi ve onarim caligmalari sirasinda, muhdes dolgunun altinda
ortaya ¢ikan orijinal mihrablara ait al¢1 bezeme par(;alar13, Selguklu dénemindeki alg1
mihrablarm  bilinen &rneklerle smirli olmadigimi  gostermektedir’. Ayrica yakin
zamanlara kadar 14. yiizyila ait olduklar1 kabul edilen Hasankeyf Kog¢ Camii® ve Van
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1 9. yiizy1l Abbasi dénemine ait Nayin Mescidi Cuma, 11. - 12. yiizyil Biiyiik Selguklular
donemine ait Ardistan Mescidi Cuma, Abarkuh Pir Hamza, Veramin Pir Hamza, Hamedan
Aleviyan Tiirbeleri, ve Kazvin Haydariye Mescidi mihrablari, Fatimi dénemine ait Kahire El
Cuyusi Camii ve Ilyakut Yusuf Tiirbesi mihrablari, {lhanlilar dénemine ait 14. yiizyildan
Isfehan Mescidi Cuma Olcaytu Mihrab ile Veramin Mescidi Cuma mihrabi, Islam sanatinda
¢esitli donemlerden al¢1 mihrablara drnek olarak verilebilir. Wilber, 1955:79 - 84 ; Pope, 1965,
147 — 162 ; Dimand, 1958, 10, 101 ; Bakirer, 1976, 3- 4 ; Shani,1994, 71 — 76.

2 Bakarer, 1976, 124, 174 , 176, 177,189, 196 ; Oney, 1976, 56 ; Yetkin, 1986, 105 — 110.

% Onge, 1992: 187

* Bugiin tamamma yakmi yikilmis durumda olan eski Malataya’daki Sahabiyye-i Kiibra
Medresesinin ana eyvaninda da vaktiyle mukarnas kavsarali bitkisel siislemelere sahip algidan
bir mihrab yer aliyordu. Gabriel, 1940: 166. Yine Malatya’daki Ulu Camii’nde 1966 yilinda
yapilan onarim ¢aligmalari sirasinda mevcut zemin dolgunun temizlenmesiyle ortaya ¢ikartilan
bezeme parcalari burada da 6zgiin bir alg1 mihrabin varligina isaret etmektedir. Onge, 1971: 4 -
5.

® Meinecke, 1996: 70, mihrab ve yapiy1 14. yiizyil Eyyubiler donemine tarihlendirmektedir.

Arik ise, yapmin aslinda 12. yiizyillda Artuklular zamaninda yapilip, 14. yiizyilda Eyyubiler
zamaninda onarilmig olabilecegini, bugiin kap1 nisi sekline doniistiiriilmiis durumda olan
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Ulu Camii® mihrablarinin da yeni arastirmalarla, aslinda 12. yiizyil eserleri olduklari
ileri siiriilmektedir (Res. 2 — 3). Bu durumda, malzeme kullanimi” ve derin oyma algt
is¢iligi i¢in kronolojik siralamanin yeniden gbzden gegirilmesini, soz gelisi Arslanhane
Camii mihrabinin (Res. 4) Anadolu’da bu teknigi temsil eden tek ve en erken tarihli
ornek olmadigini diisiinmemiz gerekmektedirg.

Anadolu Selguklu donemine ait algt mihrablarda “oyma” ve “kaliplama” olmak
iizere baslica iki farkli teknik uygulanmlstlrg. Bu orneklerde al¢1 bazen tek basina bazen
de ¢ini ve/veya tugla ile birlikte kullanilmistir.

Oyma tekniginde; duvar yiizeyinde veya plakalar halinde hazirlanan algi
harc1’ sertlestikten sonra, siisleme kesici aletlerle oyularak elde edilir. Uygulamanin

eyvandaki mihrabinin da teknik ve stilistik agidan Iran’daki 12. yiizy1l érnekleriyle paralellikler
gostermesi nedeniyle 12. ylizyila ait olmasi gerektigini ileri siirmektedir. Arik, 2003: 164.

Bu giin eyvandan maksure kismina gegisi saglayan bir kap1 goriiniimiindeki bu kurulusun 6zgiin
konumu tartisma konusudur. Bak. Dip not 13.

® Caminin 14. yiizy1l ve Akkoyunlu eseri oldugu goriisii yakin zamanlara kadar benimsenmistir.
Otto — Dorn, 1956: 74 ; Aslanapa, 1973: 1 — 25 ; Yetkin 1986,112 ; Meinecke, 1976: 72.

Ancak, bazi Osmanl arsiv belgelerinden elde edilen bilgiler dogrultusunda yapinin asil adinin
Sah ermen Camii oldugu ve Ahlat Selguklularindan (12. yiizyil) kaldig ileri siiriilmektedir.
Kilig, 1997: 56 — 60 ; Ulugam, 1995: 56 ; Ulugam, 2000: 28.

" Bakirer 1976: 34, Anadolu’daki alg1 mihrablara 14. yiizyildan nceki donemlere ait sadece iki
ornek (Harput Ulu Camii avlu mihrabi ile Konya Sakahane Mescidi mihrabi) vermektedir.

8 Otto — Dorn, Arslanhane Camii mihrabindaki derin oyma al¢1 isgiliginin Iran’daki 12. yiizyil
Biiylik Selguklu donemi algi1 siislemelerinin  karekteristik etkilerini tasidigini, mihrabim
stislemedeki {islup bakimindan 1303 tarihli Pir - i Bakran Tiirbesi mihrabiyla paralellikler
gosterdigini, Anadolu’da ise o tarihlerde bu teknigin bilinmedigini belirtmektedir. Otto — Dorn,
1956: s. 74 ; Otto — Dorn, 1957: 25, 26 ; Otto — Dorn, 1964: 15.

Bakirer, Anadolu’da bu teknigin muhtemelen yalnmiz Ankara Arslanhane Camii mihrabinda
uygulanmis oldugu goriisiindedir. Bakirer, 1976: 34.

® Alg1 siislemelerde bu iki teknigin diginda, bazi1 yaynlarda bir de baski tekniginden sz edilir.
Akurgal 1944, 530 ; Bakirer, 1976: 34 ; Yetkin, 1981, 356 ; Aslanapa, 1988, 136 ; Odekan,
1997: 57. Fakat malzemenin ¢abuk donan ve de baski uygulandiginda deforme olan yapisi
geregi bu teknige uygun oldugu sdylenemez. Eskici, 2001: 243.

0 Giiniimiizde yapi isleri ve onarim uygulamalarinda, cabuk donma &zelligi nedeniyle calisma
giicliigii olusturan alg¢nin igine sertlesme siiresini  geciktirici kireg, mermer tozu, boraks,
kazain, hayvansal ve bitkisel yapistiricilar gibi degisik katki maddelerinin ilave edildigi
bilinmektedir. Giirdal, 1997: 56 ; Odekan, 1997: 5, Viollet — Aslanapa, 1988: 144 — 147. Bunun
bilimsel verilere dayandirilmadan orijinal eserler lizerinde de bu sekilde uygulanmis gibi
gosterilmesi pek isabetli olmamaktadir. Nitekim, Hasankeyf Kog¢ Camii al¢1 kaplamalari i¢in bu
yonde yapmis oldugumuz arkeometrik analizler, al¢i harcinin iginde sanildigi kadar katki
olmadigini ortaya koymaktadir. Burada uygulanan harcin % 90 oraninda alg1 tasi olarak bilinen
cipsum (gypsum, CaSO, 2H,0) mineralinden, % 10 oraninda ise kuvars, feldispat, kireg, gibi
mineraller ile organik maddelerden olusturuldugu anlasilmaktadir. Demirci-Akyol-
Tirkmenoglu ve Eskici, 2002: 81 — 88. Ancak saglikli bir genelleme i¢in bu tiir ¢alismalarin
cogaltilmasi gerekmektedir.
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hangi sekilde gergeklestirildigi konusunda kesin hitkme varmak giictiir. Bununla birlikte
ornegin Arslanhane Camii mihrabinda al¢inin tek basina kullanildigr alanlarda
siislemenin biiyiik bir ihtimalle duvar {izerinde ger¢eklestirilmis oldugu, alinliktaki iri
kabaranin ise bi¢imsel &6zelliklerinden dolayr onceden hazirlandigi soylenebilir. Nis
gbvdesinde yer alan sirli tugla - alg1 bezemenin de kaplama oldugu plaka izlerinden
anlagilmaktadir (Res 5). Benzer durum Hasankeyf Ko¢ Camii eyvan siislemelerinde de
gozlenmektedir. Burada da eyvan kaplamalarindaki tepelik (tag) kismina ait
siislemelerin dikdortgen bir plaka seklinde bagimsiz bir eleman olarak 6nceden
hazirlanip yerine yerlestirildigi, buna karsilik yekpare biitiinliik ortaya koyan kavsara,
koselik ve cerceve bordiirlerinin dogrudan duvar ilizerinde gergeklestirildigi izlenimi
edinilmektedir. Bu teknikte bezeme kompozisyonlar1 (taslak ¢izim) muhtemelen tas,
ahsap, kalemisi vb. diger bezeme alanlarinda oldugu gibi, sablon yontemiyle
uygulanacak yiizeye aktarilir. Once kompozisyonun ana unsurlar1 ince uglu aletler ile
kazinarak belirginlestirilir'". Bu ana hatlarin disinda kalan bos yiizeyler oyularak
kabartma seklinde motifler elde edilir. Zemin derinligine bagli olarak siisleme algak
veya yiiksek kabartma olabilir. Kabartma motiflerin yiizeyleri donem ve {islub
ozelliklerine bagli olarak ya bos birakilir veya tekrar islenerek zenginlestirilir. Bezeme
unsurlari plastik etkiye daha uygun bitkisel motiflerden ve yazidan olusur. Geometrik
kompozisyonlar ise, kaliplama tekniginin aksine, neredeyse hi¢ uygulanmamistir. Van
Ulu Camii ve Ankara Arslanhane Camii mihrablar ile Hasankeyf Ko¢ Camii algilari,
Anadolu’da bu teknigin uygulandig: bilinen yegane orneklerdir. Her {i¢ eser de teknik
ve stilistik agidan “linik” sayilabilecek 6zellikler gosterir. Algmnin tek basmna kullanildig:
Kog¢ Camii eyvan siislemelerinin, barok karakterli iri bitkisel motifleri ve Kklasik
iislubuyla Anadolu’da benzeri yoktur'?. Bugiin eyvandan maksure kismina gegisi
saglayan bir kap1 goriiniimiindeki bu kurulusun®® maalesef sadece tepelik (tag) ve nis
kavsarasi ayakta olup, nis govdesi ve gergeve bordiirlerinin alt kismi tamamen yok

1 Samarra algilarinda bu uygulamanm 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Herzfeld, 1923: Ttaf,
XXX, 0rn.156

12 Arik, Anadolu’da benimsenmemis olan bu barok karakterli algt bezeme stilinin en yakin
parelelinin, o da tasa islenmis olarak Divrigi Ulu camii ve Sifahanesi portallerinde
karsilagildigini belirtmektedir. Arik, 2003: 162.

% Bugiin nig govdesi basit bir kapi agikhg seklinde olan bu kurulusun konumu itibari ile
orijinalde hangi amagla tasarlandig: tartisma konusudur. Arik, yapidaki halen digeri de alg1 olan
maksure mihrabinin ge¢ donem oOzellikleri tasidigini, eyvandaki al¢1 kaplamalarin ise Biiyiik
Selguklu gelenegine bagl klasik ve 6zgiin stiliyle aslinda maksure kismindaki ana mihraba ait
olmasi gerektigini, fakat herhangi bir sekilde kullanilamaz duruma gelince bu giinkii yerine
taginmig olabilecegini ileri siirmektedir. Arik, 2003: 164. Ancak bu nakil ve yeniden montaj
fikri teknik agidan diisiik bir ihtimal olarak gériinmektedir. Zira bunu destekleyecek yeterli iz ve
belirti yoktur. Buna kargin, mevcut kurulusun 6zgiin konumunda 6nemli bir degisiklige
ugramadan bu giine ulastig1, s6z konusu kaplamalarin ille de bir mihraba ait olmadig1 ihtimalini
de diistinmemiz gerekmektedir. Konu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Eskici, 2006 (baskida).
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olmustur™. Yazi ve palmet — rumi igerikli bitkisel siisleme kompozisyonu titiz ve 6zenli
bir iscilik gostermektedir. Ozellikle tag (tepelik) kismindaki zemin derinligi 6 cm.yi
bulan palmet motifleri iri ve yiiksek kabartma goriiniimleriyle plastik bir etkiye sahiptir.
Bu motiflerin yiizeyleri ajur tekniginde tekrar islenerek siizgec gibi delikli bir goriintii
elde edilmistir. fran’da Biiyiik Selguklu gelenegine baglanan bu tarz algi siisleme
sanati™ Anadolu’da benimsenip yaygimlasmanus, sadece birkag drnekte farkli sekillerde
uygulanmigtir. S6zgelisi Van Ulu Camii mihrabinda algt bezeme tugla ile Ankara
Arslanhane Camii mihrabinda ise sirli tugla ve ¢ini mozaik ile birlikte sinirlt alanlarda
kullamlmigtir. islam sanatinda ve &zellikle de Iran’da bu sanatin bu denli yaygin
olmasina karsin Anadolu’ya yabanci kalisi, bu eserlerin iranl gezici ustalar tarafindan
yapilmis olduklari savini gii(;lendirmektedirle.

Ne yazik ki bugiin biitiinliyle yikilarak yok olmus olan Van Ulu Camii
mihrabinin bigim ve siisleme 6zelliklerini ancak eski fotograflardan 6grenebiliyoruz’.
I¢ ice kademeli nis diizeni ve genis gerceve bordiirleriyle anitsal bir kurulus gosteren
mihrabda yazi seritleri tek basina algi ile, geometrik kompozisyonlar ise tugla ile
olusturulmugtur. Sirsiz tugla seritlerle teskil edilen geometrik bdlmelerin icleri oyma
tekniginde algidan bitkisel bezemeyle dolgulanmigtir. Caminin biitiin i¢ mekan duvarlar1
benzer sekilde dekore edilmistir. Kazvin Mescid-i Cuma ve Mescid-i Haydariye gibi
zengin ve anitsal 6rneklerini daha ¢ok Iran’da Biiyiik Selguklu eserlerinde gordiigiimiiz
tugla - alg1 siisleme geleneginin'® Anadolu’da bu tarzda baska bir 6rnegi yoktur. Bu
sisleme tarzinin daha farkli bir uygulamasini Arslanhane Camii mihrabinin nis
govdesinde bu sefer sirli tugla — algi kombinasyonu seklinde gormekteyiz'®.

Islam sanatinda, erken drnekleri 9. yiizy1l Samarra (I1. grup) algilarinda gériilen
ve yakin benzerleri Misir’daki Fatimi eserlerinde de takip edilen bu yiiksek kabartma
ale1 isciligi Iran’da 15. yiizyila kadar varligim siirdiirmiistiir”. Anadolu’da ise, Selguklu

14 Bugiin insan ve doga tahribatina agik olan bu “iinik” degerdeki sanat eseri 6nlem alinmadig
takdirde yakin bir gelecekte yok olma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Bu nedenle acilen korunmast
gerekmektedir. Bu dogrultuda, 2000 — 2002 yillari arasinda dénemin kazi bagkani Prof. Dr. M.
Olus Arik’in istegi iizerine, tarafimizdan inceleme, arastirma ve degerlendirme calismalar
yiiriitiilmiis, buna paralel olarak aski ve acil koruma miidahaleleri gibi gegici 6nlemler alinmis;
ancak asil koruma projesi, kazi yonetiminin degistirilmesi nedeniyle ne yazik ki
gerceklestirilememistir. Demirci v.d., 2002: 81 — 88 ; Arik, 2003: 164 ; Eskici, 2006 (baskida)

> Meinecke, 1996: 70 ; Arik, 2003: 161.

16 Meinecke, 1996: 79.

7 Bachmann, 1913: Taf. 59 — 63

8 pope, 1965:129, fig. 140,143, Ulugam, 2000: 33.

19 Eskici, 2001: 21.

20Ettinghausen, 1952: 78 ; Dimand, 1958: 10, 101 ; Oney, 1973: 261; Bakirer, 1976: 4 ; Viollet -
Aslanapa, 1988: 147 ; Odekan, 1997: 58.

Islam mimarisinde degisik tiir ve teknikte yiizyillar boyunca kullanilmis olan alg isciligi kdken
olarak 1ran’da“eski Sasani sanatina kadar uzanmaktadir. Ghirsmann, 1962: 189 ; Pope, 1965: 71,
fig. 64 — 67 ; Odekan, 1997: 58.

60



Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler Donemlerinde Algt Mihrablar

ve sonraki donemlerde yapilmis olan al¢i mihrablarda kaliplama teknigine bagl olarak,
siisleme hep yiizeysel bir teknikle islenmistir®. Selguklu déneminde kaliplama teknigi
ile elde edilmis mihrab 6rneklerinin 6zellikle 13. yilizyilin sonlarina dogru Konya ve
gevresinde yogunluk kazandigi dikkati ¢ekmektedir. 12. yiizyilin ortalarina tarihlenen
Harput Ulu Camii avlu mihrabi? ise tarihi ve cografi bakimdan istisnai bir drnek teskil
etmekte, sade ve basit kurulusuyla da diger 6rneklerden ayrilmaktadir.

Anadolu’daki bazi mihrablarda 13. yiizyilin ortalarindan itibaren al¢inin ¢ini ile
birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Bu uygulamanin en basarili 6rnegi Ankara
Arslanhane Camii mihrabinda karsimiza g¢ikmaktadir. Algi ve ¢ini mozayik bazi
boliimlerde ayri, bazi bdliimlerde birlikte kullanilmistir. Al¢inin tek basina kullanildigt
boéliimlerde zemin derin oyularak motifler yiiksek kabartma seklinde ortaya ¢ikmakta ve
plastik bir etki birakmaktadir. Alinlik ve tepelikteki yiiksek kabartma bitkisel motiflerin
ylizeylerine burada da siizgec gibi delikli bir goriiniim kazandirilmistir. Cini mozaik ve
al¢inin uyumlu bir sekilde yan yana veya i¢ ice kullanilmasi, yine Biiyiik Selguklular ile
Iran’da baslayarak 14. yiizyilda ilhanlilar zamaninda gelisen bir zelliktir®®. Anadolu’da
fazla yaygin olmasa da, 13. ve 14. ylizyillara tarihlenen bazi 6rneklerde farkli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. 13. yiizyildan Konya Sahip Ata Mescidi, i¢ Karaarslan Mescidi
ve Sahip Ata Hanikahi mihrablarinda kavsara ve ince bordiirler alg1, koselikler ise ¢ini
ile kap11d1r24( Res. 6). Bunlardan Sahip Ata (Tahir Ile Ziihre) Mescidi mihrabinda®
digerlerinden farkli olarak, aynm1 ¢erceve bordiiriinde ¢ini ve al¢i uyumlu bir biitiinliik
icinde kullanilmistir. Burada ge¢me yaparak ¢apraz yonde daireler olusturan seritler
algidan elde edilmis, aralarda ve kenarlarda kalan bosluklar ¢ini ile doldurulmustur
(Res. 7). Mihrab son zamanlarda yapilan bir onarimla kismen yenilenmistir. 14.
ylizyildan Kazim Karabekir Ulu Camii ve Ermenek Ulu Camii mihrablarinda ise, ¢ini
ve algimin ayri bordiirlerde nébetlese siralanarak uygulandigi goriilmektedir®®. Bugiin
0zgilin bitiinliigli kismen bozulmus olan Ermenek Ulu Camii mihrabinda ayrica, nis
govdesi ve kavsara koseliklerini siisleyen geometrik Orgiiniin, ara bosluklara
yerlestirilen firuze renkli ¢inilerle zenginlestirildigi anlagilmaktadir. Bunun benzer bir
ornegini 15. yiizyildan Edirne Sah Melek Camii mihrabinda da gorebiliyoruz?’ (Res. 8).
Ancak, bu giin biiyiik 0Olglide yenilenmis durumdaki mihrabin vaktiyle koselik

2 Bakarer, 1976: 196.
2 Bakarer, 1976: 124.

28 12. yiizyildan Kazvin Mescidi Haydariye ve Nahcivan Miimine Hatun Tiirbesi ile ilhanlilar
donemine ait 14. yiizyildan Sultan Olcayto ve Umm Imameddin Tiirbeleri, Natanz Mescidi
Cuma ¢ini mozayik ve algmnin birlikte kullanildig1 drneklerden bazilaridir. Otto — Dorn, 1956:
75 ; Pope, 1965: 147, 172, 177; Yetkin, 1986: 112 ; Meinecke, 1996: 72.

2 Bakarer, 1976:34 ; Onge, 1992: 188.

5 Bakirer, 1976: 174 ;Yetkin, 1986:105.

% Bakirer, 1976: 34 ; Yetkin, 1986:132, 138.
2 Demiriz, 1979: 507 ; Ersoy, 1992: 56.
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siislemelerini renklendiren 6zgiin ¢iniler®® yok olmus, onarimlar sirasinda bu kisimlar
boyanmigtir. Aym tarzda alg1 - ¢ini uygulamasi Edirne Gazi Mihal Bey Camii
mihrabinin alinlik siislemelerinde de tekrarlanmistir (Res. 9). Bu 6rneklerde geometrik
boélmelerin i¢lerini dolduran ¢iniler kakma tekniginde29 degil, al¢1 levhalar hazirlanirken
kaliba dokiim sirasinda yerlestirilmis olmalidir.

Anadolu’da 14.ylizyildan itibaren ¢ok sayida ornekleriyle karsilastigimiz alci
mihrablar, teknik ve iislup bakimindan Iran 6rneklerinden tamamen ayrilan kendine
0zgli bir gelisim ortaya koymaktadir. Beylikler ve Erken Osmanli donemlerinde,
ozellikle Marmara, I¢ ve Bat1 Anadolu bdlgelerinde, kaliplama teknigi ile yapilmis algi
mihrablarin yogunlastig1 gézlenmektedir. Heniiz ekonomik ve siyasi giiciin tam olarak
saglanamadigi bu donemde, bir taraftan az sayidaki anitsal sayilabilecek yapilar icin tag
ve ¢ini mihrablar yapilir iken; 6zellikle kii¢iik boyutlu cami ve mescitlerde yapimi
kolay, maliyeti diisiik alg1 mihrablarin tercih edildigi anlagilmaktadir. Bu mihrablarda
yapim ve siisleme teknigi aynidir. Hepsinde de kaliplama teknigine uygun olarak
siisleme alcak kabartmadir. 14. yiizylldan Ermenek Ulu, Akcasehir Ulu ve Yollarbasi
Ulu Camiileri*®, Bursa Orhan Camii*!, Kastamonu - Kasabakdy Mahmut Bey ve
Kemahkdy Halil Bey Camiileri®?, Behramkale Hiidavendigar Camii®’, Afyon Kabe
Mescidi®, Bergama Ulu Camii35, 15. yiizyildan Sivrihisar Haznedar Mescidi®, Edirne
Gazi Mihal Mescidi®, Sahmelek Camii®® ve Sitti Sultan Camii mihrablar® Beylikler ve
Erken Osmanli donemlerinde yapilmig olan al¢t mihrablarin degisik bolgelerdeki
temsilcilerinden bazilaridir (Res. 10 - 11). Bu 6rneklerin ¢ogu sonradan yapilan onarim
ve degisikliklerle 6zgiin durumlarini kismen kaybetmis olsalar da, ait olduklar1 devrin
ozelliklerini yansitmalar1 bakimindan 6nem tasimaktadirlar. Ahi Yakup Camii, Ahi
Elvan Camii, Ortmel Mescidi, Genegi Mescidi, Hac1 Ivaz Mescidi, Molla Biiyiik
Mescidi, Ayas Ulu Camii, Kalecik Saray Camisi mihrablar1 gibi, 14. yiizyilin
sonlarindan itibaren pek ¢ok 6rnegi biinyesinde barindiran Ankara ise bu dénemdeki

2 Ayverdi, 1972: 418.

2 Ayverdi, 1972: 419 ; Aslanapa, 1986: 62.
% Bakirer, 1976: 204, 227, 228.

3! Demiriz, 1979: 302.

%2 Bakirer, 1976: 223.

3 Ayverdi, 1966: 224, 225.

3 Bakirer, 1976: 237.

% Ayverdi, 1966: 375 ; Ersoy, 1989: 7.
% Oney, 1976: 56.

37 Demiriz, 1979: 482.

% Demiriz, 1979: 507.

¥ Ayverdi, 1973: 220.
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alg1 mihrablar i¢in 6nemli bir merkez olarak dikkati (;ekmektedir4°. Ankara ve yakin
¢evresindeki mihrablarin sekil, teknik ve stilistik agidan tam bir biitiinlik ortaya
koymasi, hatta ¢ogu mihrabta aym kaliplarin kullanilmis olmasit bunlarin tek bir
merkeze bagl firmanin ustalar tarafindan yapilmis olduklarim ortaya koymaktadir. Bu
ortak kalip kullanimini Ankara digindaki merkezlere ait bazi 6rneklerde, s6z gelisi 13.
yiizyilin sonlarindan Konya Sahip Ata Hanikahi mihrabi ile 14. yiizyila ait Akgesehir
Ulu Cami mihrabinda®, 14.yiizyildan Yollarbasi (ilistra) Ulu Cami esas mihrabi ile
Mescit mihrabinda®, 15. yiizyildan Edirne Gazi Mihal Bey Camii mihrabi ile Sah
Melek Camii mihrabinda® da gérmek miimkiindiir (Bak. Res. 8 — 9).

Bu doénemde mihrablarda kullanilan teknik, eski Iran’da Part’lardan beri
bilinen *, Islam sanatinda ise 9. yiizy1l Samarra (I. Stil) algilarinda zengin Srnekleriyle
karsilasilan® fakat asil gelismesini Anadolu’da gergeklestiren kaliplama teknigidir46. Bu
teknikte, mermer ve kiremit tozu gibi bazi katkilar ve su ile karigtirillip sivi halde
hazirlanan algi, ylizeyi negatif olarak oyulmus olan kaliplara dokiilmekte, sertlestikten
sonra da kaliptan ¢ikarilarak kullanima hazir hale getirilmektedir. Bu sekilde, kaliplarin
boyutlarina gore dikdortgen veya kare geklinde istenildigi kadar elde edilen levhalar,
fayans kaplama gibi, duvar ylizeyine monte edilerek miharab yapimi
gerceklestirilmektedir. Siislemede kaliplama tekniginin getirmis oldugu yiizeysellik
hakimdir. Kalibin ylizeyine negatif islenmis olan motifler, dokiim sonrasi algak veya
yiizeysel kabartma olarak ortaya ¢ikmaktadir. Stisleme unsurlarina bagli olarak motifler
kendi i¢lerinde ylizeysel, alcak veya bazen de yiiksek kabartma olabilmektedir. Yazi
harflerini veya geometrik drnekleri meydana getiren seritler genellikle algak kabartma;
buna karsilik yazinin zeminini ve geometrik bdlmelerin iclerini dolduran bitkisel
motifler daha yiizeyseldir. Baz1 drneklerde ise, dzellikle iri zencerek kompozisyonlari
meydana getiren seritlerin daha kalin ve daha yiiksek olarak sekillendigi goriilmektedir.

0 14, yiizyilin sonlarindan itibaren giiniimiize ulasan Ankara ve yakin cevresindeki mihrablarin
tamamina yakininda al¢1 kullanilmigtir. Bu tutum gelenekgi bir tutumla yakin zamanlara kadar
kesintisiz varligini siirdiirmiistiir. Oney, 1971 ; Eskici,2001.

* Her iki mihrabin genis yazi bordiirlerindeki yazi metinleri aymidir. Bakirer 1976: 227, Resim
123, 176. Ayni tarz ve igerikteki yazi bordiirlerinde ortak kaliplar kullanilmis olmalidir. Kesin
bilinmemekle birlikte bu iki mihrabin farkli tarihlere ait olmasi, ayni kaliplarin uzun zaman
araliginda tekrar kullanilmis oldugunu gostermektedir. Benzer durum Ankara orneklerinde de
goriilmektedir. Eskici 2003: 307.

%2 Ayni yapiya ait bu iki mihrabda birkag degisiklikle biiyiik 6l¢iide ortak kaliplar kullanilmustir.
Bakiarer, 1976: 228 — 231, Resim 181 — 186.

* Yakin zamanlarda gegirmis olduklar onarimlarla ashina uygun olarak biiyiik élgiide yenilenen
Gazi Mihal Bey Camii ile Sah Melek Camii mihrablarinda kavsara koseliklerini kaplayan
yildizl1 geometrik siislemelerin ayn1 kaliplardan iretildigi anlagiimaktadir.

Demiriz, 1976: 481, 507, Resim 478, 522.

# Ghirsmann, 1962: 189 ; Pope, 1965: 71, fig. 64 — 67 ; Oney, 1973: 257.

5 Herzfeld, 1923: 10 ; Dimand, 1958; 88.

* Oney, 1973: 257 ; Bakurer, 1976: 34.
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Mihrab elemanlarint meydana getiren bordiirler, nisin alt kismi, koselik, mukarnas
yuvalari, siitunceler, alinlik ve tepelik kisimlarinin, ayr1 ayr kaliplardan gogaltilan
levhalardan olustuklar1 anlagilmaktadir. Bu degisik boyutlardaki levhalarin, tipk: fayans
kaplamalarda oldugu gibi, iist liste veya yan yana duvara monte edilmesiyle mihrab
yapimi saglanmigtir. Bu levhalarin birlesme yerleri (derz) ¢ok belirgin olmasa da, bazi
orneklerde izlenebilmektedir. Cogu Ornekte ise iscilik kalitesine de bagli olarak
birlesme yerleri gizlenmis veya sonradan kat kat siiriilen boya tabakalari ile belirginligi
kaybolmustur. Bu izlerden levhalarin en ve boy Oolgiilerini tespit etmek miimkiin
olmakta; ancak Ornekler iizerinde tgiincii boyutlart (kalinligr) konusunda herhangi bir
Olcii  tespiti yapilamamaktadir. Buna gbre, mihrab elemanlarma ve siisleme
kompozisyonlarina bagl olarak levha boyutlar1 degisiklikler gostermektedir. Sozgelisi,
14. yiizyila tarihlenen Kastamonu Kasabakdy Mahmut Bey Camii mihrabinda levha
boyutlari igten birinci gergeve bordiiriinde 26 x 36 cm.,ikinci bordiirde 22 x 51 cm.,
tiglincii bordiirde 19 x S1cm. iken, 15. yilizyila ait Ankara Ahi Elvan Camii mihrabinda
ikinci bordiirde 19 x 63 cm., dordincii bordirde 35 x 36 cm. olarak tespit
edilebilmektedir. Bordiirlerde levhalar tek bordiir genisliginde kullanilmis olup, levha
genisligi ayn1 zamanda bordiir genisligini belirlemektedir. Levhalar genellikle kare ve
dikdortgendir. Yani sira bazi Ankara orneklerinde oldugu gibi, altigen levhalara da
rastlanmaktadir®’.

Algr siislemelerde kullanilan kaliplarin ahsap oldugu genel olarak kabul edilen
bir kamidir*®. Ancak yakin zamanlara kadar geleneksel yontemlerle Ankara’da pek cok
algt mihrab yapmus olan Ahmet Demiray’in kaliplarmm da algidan olmasi®®, ahsabin
disinda farkli malzemelerin kullanilmig olabilecegi ihtimalini diisiindiirmektedir. Bu
kaliplar mevcut herhangi bir 6rnekten (6zelikle tas veya algt mihrablardan) kopyalama
yontemi ile elde edilebilecegi gibi, bunlarin baska bir meslek grubundan, s6z gelisi tas

veya ahsap ustalarina yaptirtlmasi da miimkiindiir.

Beylikler devrinde bir grub mihrabta alg1 igine kase gdmme uygulamalari ile
karsilagilmaktadir. Seramikten kase veya parcalarin, Anadolu’da Selguklu déneminde
ve Ozellikle ortagagda cesitli Bat1 {ilkelerinde mimari siislemelerde bir renk unsuru
olarak kullanildig1 bilinmektedir™. Mihrablarda ise, algiya yer yer ¢ini levha veya kase
gomiilmesi, ¢ok yaygin olmasa da, Beylikler devrinde ortaya ¢ikan bir 6zelliktir. 14.
yiizyila tarihlendirilen Ermenek Ulu Camii, Konya Kazim Karabekir Ulu Camii,
Yollarbagt (Silistra) Ulu Camii ve Sivrihisar Haznedar Camii mihrablari *' ile

47 Eskici, 2001: Resim 25.

* Gerek Samarra algilarinda, gerekse sonraki dénemlerde kullarlan kaliplarin ahsap oldugu
goriisli yaygindir. Herzfeld, 1923: 10 ; Akurgal, 1944: 530; Bakirer, 1976: 33 ;Yetkin, 1979:
356 ; Aslanapa, 1973: 146; Onge, 1992: 187.

* Eskici, 2001: 8.
% Demiriz, 1972: 175 — 208.
*! Yetkin, 1986: 132, 138 ; Oney, 1976: 50, 57
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Ankara’da 14. yiizyilin sonlar1 ve 15. yilizyila ait Ahi Yakup Camii, Basayas Koyi
Camii, Hac1 Dogan Mescidi ve Ortmeli Mescidi mihrablarda® tek veya ikili tglii
gruplar  halinde kaseler kullanilmistir. Bu kaseler c¢ogu Ornekte siisleme
kompozisyonlartyla bir bitiinliik gostermeyip sonradan yerlestirilmis izlenimi
vermektedir. Ankara’daki Molla Biiyiikk Mescidi mihrabinda ise bu uygulamanin en
zengin ve basarili 6rnegi ile karsilasiimaktadir®® (Resim 12). Mihrabin genis cerceve
bordiirii boyunca belirli bir diizene gore yerlestirilmis toplam 27 adet kase yer alir. Her
biri 2 - 3 cm. derinliginde ve 12 cm. ¢apinda olan kaseler, geometrik kompozisyonlarin
merkezinde olusan sekizgenlerin sekline uygun olarak kesilmis ve yerlestirilmiglerdir.
Kaselerin geometrik tasarima uygunlugu bunlarin sonradan degil® al¢1 levhalar
hazirlanirken kaliba dokiim sirasinda yerlestirilmis olduklarini géstermektedir.
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Ozet

Islam sanatinda 9. yiizyildan itibaren érnekleriyle karsilasilan algi mihrablar,
11. - 12. yiizyillarda gelisip yayginlasmis ve uzun stire mimari dekorasyonda énemli bir
unsur olarak varhigimi sirdiirmiistiiv. Anadolu’da ise birkag¢ drnek disinda, 14.
yiizyildan itibaren geligim gdstermistir.

Anadolu Selcuklu donemine ait al¢i mihrablarda “oyma” ve “kaliplama”
olmak iizere baslica iki farkls teknik uygulanmigtir.

Hasankeyf Kog Camii, Van Ulu Camii ve Ankara Arslanhane Camii mihrablar
Anadolu’da “derin oyma” al¢1 is¢iliginin uygulandigi bilinen yegane érneklerdir. Islam
sanatinda ve ozellikle de Iran’da bu sanatm bu denli yaygin olmasina karsin
Anadolu’ya yabanci kaligi, bu eserlerin Iranl gezici ustalar tarafindan yapilmig
olduklari savim gii¢lendirmektedir.

Selcuklu déneminde kaliplama teknigi ile elde edilmis mihrab orneklerinin
ozellikle 13. yiizyihin sonlarima dogru Konya ve ¢evresinde yogunluk kazandig: dikkati
¢cekmektedir. Bu doneme ait bazi mihrablarda al¢imin ¢ini ile birlikte kullanildig:
goriilmektedir.

Al¢idan mihrab yapumi Beylikler doneminde (14. — 15. yiizyillarda) ozellikle
Marmara, I¢ ve Bati Anadolu bélgelerinde yayginlik kazanmistir. Bu mihrablarda
yapim ve siisleme teknigi aynmidir. Hepsinde de kaliplama teknigine uygun olarak
siisleme alg¢ak kabartmadir. 14. yiizyiin sonlarindan itibaren pek ¢ok drnegi biinyesinde
barindiran Ankara ise bu donemdeki al¢i mihrablar icin 6nemli bir merkez olarak
dikkati cekmektedir.

Anahtar sozciikler: mihrab, algi, oyma, kabartma, kaliplama.

Abstract

Plaster mihrabs, which are encountered with their examples in the Islamic Art
since the 9™ century, developed and became widespread in the 11"™-12" centuries and
continued its existence as an important element of the architectural decoration.
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Mainly two different techniques, namely “carving” and “moulding”, are
applied on the plaster mihrabs from Anatolian Seljuk Period.

The mihrab of Hasankeyf Ko¢ Mosque, Van Great Mosque, and Ankara
Arslanhane Mosque are known unique examples that have “deep carving” type plaster
workmanship. The fact that this art being very common in Islamic Art, and especially in
Iran, and not being familiar to Anatolia confirms the thesis that these artefacts are
made by nomadic Iranian masters.

It draws attention that the examples of the apses that are made during Seljuk
Period by moulding technique are accumulated especially in Konya and environs
towards the end of the 13" century. It is seen on some apses from this period the plaster
is used together with the tile.

Making mihrab of plaster becomes common in the Period of Principalities
(14™-15" centuries) especially in Marmara, Central and Western Anatolian Regions.
The making and decoration techniques of these mihrabs are identical. The decoration
on all of them is bas-relief, in accordance with moulding technique. Ankara that houses
numerous examples beginning from the end of the 14™ century is a remarkable centre
for the plaster mihrabs of this period.

Key Words: mihrab, plaster, carving, relief, moulding.
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Eyvan Mihrabi
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' Res. 1- Harput Ulu Camii
~ Avlu Mihrabi1 (Bakirer 1976)

Ko¢ Camii
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Res. 4- Ankara Arslanhane Camii Mihrabi
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Res.5- Arslanhane Camii Mihrabi Nis G6vdesinin alt kismi

Res. 6- Konya Sahip Ata
Hanikahi1 Mihrab1 (Oney 1992)
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Res.8- Edirne Sah Melek Camii Mihrabi
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Res. 9- Edirne Gazi Mihal Mescidi Mihrabi
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Res. 10- Bursa Orhan Camii Mihrabi
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PRRAA Y ARAVVANAVARY

Res.11- Kasabakéy Mahmut
Bey Camii Mihrab1

Res.12- Ankara Molla
Biiyiik Mescidi Mihrab1
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