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TURK SINEMASINDA ROBOTLAR
Seyma Balc1

Oz

Bilim kurgu tirtniin “ayadi en yere basan” ve “en giivenilir tahminleri sunan”
éykiileri robotlar tizerinedir. T{irk sinemasinda Ugan Daireler Istanbul'da (Orhan
Ercin, 1955), Yilmayan Seytan (Yilmaz Atadeniz, 1972), Turist Omer Uzay Yolunda
(Hulki Saner, 1973), Cilgin Kiz ve Ug Siiper Adam (Cavit Yiiriikld, 1973), Diinyay
Kurtaran Adam (Getin Inang, 1982), Japon Isi (Kartal Tibet, 1987), G.O.R.A. (Omer
Faruk Sorak, 2004) ve Arif V 216 (Kivang Baruéni, 2018) filmlerinde robotlar
gorulir. Bu galismada, Tirk bilim kurgu filmlerinde robot kimliginin nasil temsil
edildigi irdelenmistir. Robot kimliginin insasindaki temalar: belirlemek adina
tematik analiz yontemi kullanilmigtir. Bu temalar soyle siralanabilir: bir isme
sahip robotlar, kimlik ve kisilik sahibi robotlar, hizmetgi robotlar, toplumsal
cinsiyet kodlarina gore robotlar, dig goriintige (tasarima) gore robotlar, 6teki
olarak robotlar ve insan olmak isteyen robotlar. Filmler s6z konusu oldugunda
robotlar belirli emeller i¢in kullanilir. Robotlarin sahipleri genellikle diinyay: ele
gegirme amacindadir ve bu amag¢ ugruna da robotlar sahiplerinin isteklerini
yerine getirmek igin tasarlanan isgi ya da koledir. Bagka bir deyisle robotlar
kendilerine verilen emirleri yerine getirirler. Bir yandan toplumsal cinsiyet
kodlarina uygun olarak hizmet eden robot/gynoid "miikkemmel ev kadini“dir.
Diinyanin hakimi olmak ya da diinyay: ele gegirmek isteyen kral ya da bilim
insanlarinin robotlarinin adlari yoktur. Robotlar gri, metalik ve mekanik bir
bigimde hareket eden ve insan formunda olarak belirir. Dig gértuntsleri ile
robot olduklar: agik kilinan robotlar ayni zamanda 6tekidir. Robotlarin &teki
olmalar1 ya da otekilestirilmeleri hem tasarimlariyla hem dille hem de hizmet
igin kullanilmalarinda kendini gosterir. Robotlar kisilik ve kimlik tanimlarinin
disinda gériiliir. Insan olmak isteyen ya da asik olan robotlar kisinin ve agkin ne
oldugunu insanlara hatirlatandir.
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ROBOTS IN TURKISH CINEMA

Abstract

The most relatable science fiction is based on robots, including, in Turkish
cinema, the films Ugan Daireler Istanbul'da (Orhan Ergin, 1955), Yilmayan Seytan
(Yilmaz Atadeniz, 1972), Turist Omer Uzay Yolunda (Hulki Saner, 1973), Cilgin Kiz
ve Ug Siiper Adam (Cavit Yiirikl, 1973), Diinyayt Kurtaran Adam (Getin Inang,
1982), Japon Isi (Kartal Tibet, 1987), G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak, 2004), and Arif V
216 (Kivang Barudni, 2018). This study employs thematic analysis to determine
how robot identity is represented in these films. It arrives at the following list
of themes: robots with a name, robots with an identity and personality, servant
robots, robots by social gender codes, robots by physical appearance (design),
robots as the other, and robots that desire to be human. Films use robots for a
purpose. The owners of robots generally aim to take over the world, and their
robots function as a means toward this end. The robot/gynoid may be a "perfect
housewife” who obeys social gender codes; or, in the employ of mad scientists
seeking global domination, robots may be nameless automatons. Robots appear
gray in color, metallic, and human in form, moving in a mechanical way. Robots
are also clearly marked by their distinctive physical appearance as “the other”
and are marginalized through their design, language, servitude. Yet, though
often seen as lacking personality and identity, robots sometimes fall in love or
desire to be human, therefore serving as reminders of what it is to be human and
what it means to love.

Keywords: Science fiction, robot, Turkish cinema, thematic analysis, represen-
tation.
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Girig'

Bilim kurguyu tamimlamak ya da net bir bilim kurgu tanimi bulmak
oldukga zor. Cok boyutlu (Roloff & SeeBlen, 1995, s. 54) olan bilim kurgu;
kurulusundan itibaren birgok asama kaydeder, degisiklige ugrar, baska
turlerle melezlenir ve hatta devrimler yasar (Baudou, 2005, s. 9). Bu
yuzdendir ki bilim kurgu stirekli olarak kendini yeniden tanimlama
stirecinde bir tirdir (Teloette, 2004, s. 30). Bu yeniden tanimlar siyasal,
toplumsal, ekonomik, bilimsel ve teknolojik gelismelerle yakindan
iligkilidir. Radyo, televizyon, bilgisayar, robot, yapay zeka ve daha birgok
aracin bilim kurguda yer aligi zamana dair isaretler de sunar. Yaygin
ifadeyle dinyanin iki kutuplu hale geldigi II. Diinya Savasi sonrasinda
diinya dig1 varliklar ya da uzaylilarin komiinist sistemle iligkilendirilmesi,
Reagan doénemini d6nceleyen Yildiz Savaglart (Star Wars, George Lucas,
1977), 1900'lerin ilk yillarinda radyonun yaygin bir teknoloji halini
almasiyla "bilim kurgu dergilerinin ‘triyotlar’ ve 'heterodyning (radyo
frekans: dalgalarini birlestiren)’ gibi radyoyla ilgili terimlerle dolu”
(Attebery, 2003, s. 34) olmasi, 1950'li yillarda teknolojinin “dlinya igin bir
tehdit olustururken 1980'lerde insanin yerini alan robotlar ve eglemler
olarak kargimiza” (Batur, 1998, s. 43) ¢ikmasi, android ve cyborglerin
filmlerde kendine yer bulmas: tam da béylesi isaretlerdir.

Edebi galismalara bakildiginda bilim kurgu ile ilgili Isaac
Asimov'un yaptig: bigimsel tanim karsimiza gikar. Asimov'a gore bilim
kurgu, "insanin bilim ve teknoloji dlizeyinde yasanan degisikliklere verdigi
tepkiyle ilgilenen edebiyat dalidir ve burada s6z konusu degisikliklerin
bilim, teknoloji ve insanlarla ilgili bilinmekte olanlara paralel, makul
degisiklikler olmasi gerektigi unutulmamalidir” (1983, s. 10). Ancak
Darko Suvin farkli bir kavramlastirma Onerisiyle su tanimlamay: yapar:
"Bilim kurgu, bilissel mantigin da dogrulayacad: sekilde, anlatida
kurgusal 'novum'un (yenilik, inovasyon) baskin ya da hakim olmas: ile
diger tiurlerden ayirt edilir” (Suvin, 1979, s. 63). Viktor Shklovsky'nin
ostranenie kavramini ve Bertolt Brecht'in verfremdung (yabancilagma)
tanimini 6diing alan Suvin'e gére bu edebi tir, “biligsel yabancilagtirma”
(1979, s. 63) kapasitesiyle 6ne gikar. Biligsel yabancilagtirma, Christine
Cornea tarafindan gercgekligi yabancilastirarak okuyucuyu bilinen
diinyaya mesafeli bir perspektiften bakmaya yonelten edebiyat olarak

! IX. Ulusal Sosyoloji Kongresi'nde (2019) ilk naveleri atilmig olan bu galigma
genisletilmis, gézden gegirilmis ve yeniden dizenlenmistir.
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tanimlanan bir olgudur? (2007, s. 3). Cornea, tiire iligkin kendi formulina
agimlarken Tzvetan Todorov'un konuya iligkin itirazindan yola gikar:
En iyi bilim kurgu metinleri analog bicimde diizenlenmistir. Eldeki ilk
veriler dogatistil niteliktedir: robotlar, diinya dis: varliklar, gezegenler
aras1 konular. Anlatinin yonii bizi, olaganiistii gérinen unsurlarin bize
aslinda ne kadar yakin olduklarini, bunlarin yagsamimizda ne dereceye
kadar var olduklarini gérmeye zorlamaktan ibarettir (2017, s. 56). Cornea,
"bilim kurgunun gercgekgilikle onu digerlerinden ¢ok daha muglak bir
tur haline getiren bir iligki kurmus oldugu” seklinde, yerinde bir ¢ikarim
yapar (2007, s. 7).

Bilim kurgu tarihinin ilk yazari Frankenstein ya da Modern
Prometheus (1818) adli galismasiyla Mary Shelly kabul edilir. Hemen
ardindan gelen isimse polisiye edebiyatin ustalarindan ve gotige yeni
bir form kazandiran Edgar Allan Poe'dur. Herbert George Wells ise
modern bilim kurgunun babasi sayilir. “Bilim kurgunun atalar: ise ilk
¢aglara kadar uzanan diigsel geziler ve itopyalar”dir (Baudou, 2005, s.16).
Bilim kurgunun seyrini degistiren daha 6nce popiiler bilime yer veren
Modern Electrics adinda bir dergi gikaran Hugo Gernsback'in 1926 yilinda
Amazing Stories dergisini kurmasidir. "Ayn1 yil Gernsback tarafindan
Amazing Stories dergisinde Magazin of Sciencefiction alt baghdi kullanilir”
(Baudou, 2005, s. 32; Roberts, 2006, s. 176; Roloff & SeeBlen, 1995, s.
43; Somay, 2015, s. 21). Gernsback'in Amazing'i, ayn1 zamanda tarin
tanimlanmasina yonelik ilk tesebbiis olur. Editor, 6nceleri bilimsel kurgu
adin1 verdigi turd, 1929 yili itibariyle bilim kurgu olarak adlandirmaya
baglar (Attebery, 2003, s. 33).

Bilim kurgu filmleri, "bilimsel bir dil” ile "gdrsel ve igitsel
tasarima” (Bould, 2015, s. 18) yaslanir. Jules Verne'in From the Earth to the
Moon ve H. G. Wells'in The First Men in the Moon hikéayelerini birlestiren
14 dakikalik Aya Seyahat (Le Voyage dans la lune, George Méliés, 1902),
sinemada bilim kurgunun ilk 6rnedi olarak kabul edilir.? Bu noktadan

*> Biligsel yabancilagtirma ya da yadirgatma efektini Oskay, bilim kurgunun en

o6nemlidzelligiolarak gorir. Ahgilmigduyguve digiince (yadadinyayialgilama)
bigimlerinin digina gikabilmek elestirel ya da yaratici bir yabancilagtirma ile
mumkindur (Oskay, 1982, s. 14-22). Somay, yabancilagtirma ya da yadirgatma
efekti yapmanin gesitli yollar: oldugunu belirtir: zamanda geriye génderme,
mekanda farkl bir kiiltire génderme (Somay, 2015, s. 14).

3 George Méliés'nin ilk kisa bilim kurgu filmleri olan otomat komedisi Gugusse
et l'automaton (Palyago ve Otomat, 1897) ve organ nakli komedisi Chirurgien
Americain (Bir Yirminci Yuzyil Cerrahi, 1897) giniimize ulagmamustir (Bould,
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sonra bilim kurgunun seyri tlkelere ve dénemlere gore farklh ilerler.
Ornegin ilk Amerikan bilim kurgu filmi bes dakikalik A Trip to Mars'tir
(Ashley Miller, 1910). Tirk sinemas: s6z konusu oldugunda ise bilim
kurgu 1955'te iki filmle karsimizi gikar: Gériinmeyen Adam Istanbul'da
(Omer Litfi Akad) ve Ugan Daireler Istanbul'da. Calismanin konusunu da
olusturan robotlar ilk kez Ugan Daireler Istanbul'da filminde gériiliir ve
robotun adi da Tetelekama'dir. Her tiir filminde oldugu gibi bilim kurgu
tirtnin de oykd, tema, dil, mekan, karakter ve gorintileme agisindan
kendine has ozellikleri vardir. Melodramin rastlantilar Gsttine kurulu
agk hikayeleri, westernin ugsuz bucaksiz ¢ollerde gegen intikam atesiyle
yanan kahramanlarina karsilik bilim kurgu “insanin agzini hayretten agik
birakacak film hilelerinin tliridir; ‘olanaksiz-olani’ canlandirip gosteren
ve doga yasalarini bol bol hayal giiciyle yogurarak kullanan sinemadir”
(Roloff & SeeBlen, 1995, s. 127).

Turk sinemasinda fantastik, masal ve bilim kurgunun gérintp
bir yer edinmesi, kendini ifade etmesi (ifade etmeye galismasi) ¢gok dar
olanaklarla ¢ok kisa stirede gergeklestirilen yapimlarla genis ve karmasik
bir ekonomik stirecin dogal sonucu olarak kabul edilmelidir (Scognamillo
& Demirhan, 1999, s. 8). Bu noktada aktarilan tiirler 6zgiin senaryo veya
uyarlamalarla kendini gosterir. 70'ler Tirk sinemasinda seks filmleri
bilim kurguya guldirt boyutuyla girer. Bir yandan Turk sinemasinda
en yaygin tirin melodram ve komedi olmasinin etkisiyle bilim kurgu
ve fantastik gibi filmler izleyici ile her zaman bulusmaz. Scognamillo
ve Demirhan Turkiye'de bilim kurgunun maddi nedenler, teknolojik
donanmimsizlik ve seyircinin metafizige pek egilimli olmamasindan dolay:
gelisemedigini belirtir (1999, s. 10-11). Bilim kurgu kelimesine Tirkge
karsilik olarak "diusbilimsel yapit”, “diissel bilim" onerilir. Orhan Duru
her iki kullanimin da bilim kurguya karsilik gelmedigini distinir ve
"'Science-Fiction’ S6zctigiine Tlrkge Karsilik Arama Denemesi“nde bilim
kurgu sézcuguni Turkgeye kazandirir (Duru, 1973, s. 333). Az sayida ve
yetersiz teknolojiyle Uretilen, yerlesmis bir tlir olmayan bilim kurgu
eserlerinde robotlar da bir bigimde kendine yer bulur.

Robotlar genellikle metalik, baytuk boyutlu, giicli, mantikh
ve duygusuzdurlar (Kakoudaki, 2014, s. 71). Tark Dil Kurumuna goére
ise robot, belirli bir isi yerine getirmek igin manyetizma ile kendisine
gesitli igler yaptirilabilen otomatik aragtir (sozluk.gov.tr). Otonom veya

2003, s. 79).

sinecine | 2021 Guz Autumn | 12 (2) 263



Seyma Balci | Turk Sinemasinda Robotlar

yar1 otonom olarak galisan, haber biilteni sunan, filmlerde rol almaya
baslayan, seksigin kullanilan, tibbi cerrahide gittik¢e yayginlasan robotlar
gundelik hayatin iginde daha fazla yer almaya baslar. Robot kelimesi
1920'de Karel Capek tarafindan yazilan ve 1921'de Prag'da sahnelenen
Rossum'un Evrensel Robotlart oyununda kullanilir. Serf galiganini, emegi
ayni zamanda genel olarak angarya ve siki galismay: ifade eden ve Cekge
"robota"dan turetilen kavram, robotlari sonsuza dek hizmet etmeye,
kolelige ve isyana baglar (Kakoudaki, 2014, s. 9-116).

"Robotlarla beslenen oykiler, bilim kurgu tirintn ayag: en yere
basan, en giivenilir tahminleri sunan 6ykileridir” (Roloff & SeeBlen, 1995,
s. 62). Robotlarin sinemada yer alis1 farkli bir seyir izler. Ilk robotlar kétii
ve diinyay1 ele gegirme amaci tasirken zamanla kimlik edinme, insani
6zellikler kazanma ve agk gibi temalarla belirir. Bilim kurgu filmlerinde
ilk olarak otomatlari, ardindan robotlari goéruriz. Sinemada robot
imgesinin The Master Mystery (Harry Grossman, Burton L. King, 1918)
filmiyle bagladig: soylenebilir. Ardindan Metropolis (Fritz Lang, 1927),
Hedef Diinya (Target Earth, Sherman A. Rose, 1954), Westworld (Michael
Crichton, 1973), Bigak Sirt1 (Blade Runner, Ridley Scott, 1982), Robots
(Chris Wedge, 2005), Astro Boy (David Bowers, 2009) gibi filmlerde farkli
ozellikleriyle robotlar izleyiciye sunulur.

Bu noktada Tirk bilim kurgu filmlerinde robotlarin yer aldig:
Ugan Daireler Istanbul'da, Yilmayan Seytan, Turist Omer Uzay Yolunda,
Cilgin Kiz ve Ug Siiper Adam, Diinyay: Kurtaran Adam, Japon Isi, GO.R.A.
ve Arif V 216 inceleme nesnesi segilmistir.* Filmler, toplumsal yagsamin
soylemlerini (bigim, figir ve temsillerini) sifreleyerek onlar1 sinemasal
anlatilar bigiminde aktarir. Bu noktada filmler farkli sdylemsel dizlemler
arasinda bir aktarim gergeklegtiren kiiltiirel temsillerdir (Ryan & Kellner,
2010, s. 35). Caligmanin amaci aktarilan filmlerde robot kimliginin
nasil temsil edildigini irdelemektir. Belirlenen amag¢ dogrultusunda
robot kimliginin temsiline yonelik “verilerden/filmlerden kategorilerin
dogmasina olanak saglayan” tematik analiz yéntemi (Ezzy, 2002, s. 82)
kullanilmigtir.

Tematik analiz, verilerdeki oéruntiileri (temalari) belirleme, analiz
etme ve raporlama igin kullanilan bir yéntemdir. Tematik analiz, verileri

4 Scognamillo ve Demirhan Fantastik Tiirk Sinemast adli galismalarinda Oliim
Sagan Dudaklar (Cevat Okgugil, 1965) filminde dért bilim insaninin insanlar ve
hayvanlar: robotlastirip gezegeni ele gegirme amacinda olduklarini belirtir.
Filme ulasilamadigindan ¢rnekleme dahil edilememistir.

264 sinecine | 2021 Guz Autumn | 12 (2)



Seyma Balci | Turk Sinemasinda Robotlar

en kiiglik boyutlarda diizenlemeyi ve derinlemesine (zengin) betimlemeyi
saglar (Braun & Clarke, 2019, s. 875). Yuzeyde gorinir olmayan temalar:
ortaya gikaran tematik analiz, verilerde tekrar eden anlam orintiilerini/
temalar: bulmak igin yapilan bir incelemedir. Bilim kurgunun en dikkat
geken oOzelliklerinden biri de, tematik bir edebiyat olusu ve bunun
beraberinde tematik 6zginligia getirmesidir (Baudou, 2005, s. 68; Roloff &
SeeBlen, 1995, s. 52). Bu konulardan birkag: géyle siralanabilir: kozmonot,
baskalasim, robot ve diinyanin sonuna iliskin éykiler, uzay yolculugu,
uzaylilar, gelecege ve gegmise yolculuk, tikroni (Baudou, 2005, s. 68-98).
Ozellikle edebiyat eserlerinin uyarlamalariyla ve 6zgiin kurmaca filmlerle
tim bu hikayelerin sinemada da yer aldig1 sdylenebilir. Bu baglamda
filmleri ¢oziimlemek igin tematik analiz yontemi kullanilmigtir zira Tirk
sinemasinda robot kimliginin temsilinde tekrar eden temalarin oldugu
soOylenebilir. Bu temalar soyle siralanabilir: bir isme sahip robotlar, kimlik
ve kisilik sahibi robotlar, hizmetci robotlar, toplumsal cinsiyet kodlarina
gore robotlar, dig gériintise (tasarima) gére robotlar, 6teki olarak robotlar
ve insan olmak isteyen robotlar.

Verilerin igindeki temalar: belirleme amacinda olan tematik
analiz, igerik analizine gore daha timevarima dayali bir ydntemdir, ¢gink
veriler kodlanmadan o6nce temalarin hangi kategorilere ayrilacagina
karar verilmez. Bu kategorilere, verilerden ‘gikarim yapilarak’ karar
verilir (Ezzy, 2002, s. 88). Tematik kodlamay: igerik analizinden ayiran
bir bagka 6zellik de bu unsurlarin her birinin baglamlar: bakimindan
tamimlanmasidir (Jensen, 2002, s. 251). Bu noktada filmler/veriler
izlendikten sonra tekrar eden temalar belirlenmis ve her bir tema
kendi 6zgln baglamlari etrafinda ayri ayri agimlanmigtir. Tematik
analizde kodlama, verilerde bulunan temalari veya kavramlari belirleme
strecidir. Arastirmaci, gozlemlenenlerin ve kaydedilenlerin sistematik
bir hesabini olusturmaya galigir (Ezzy, 2002, s. 86). Kod ve tema terimleri
kimi zaman birbirinin yerine kullaniliyor olsa da, kodlama 6ziinde bir
stire¢ olarak kavramsallagtirilir (temayla iligkili verilerin ve dolayisiyla
temalarin belirlenmesi igin) (Braun, Clarke, Hayfield, Terry, 2019, s. 847).
Temayla ilgili verilerin ve dolayisiyla temalarin belirlenmesi igin bu ¢ok
onemlidir. "Kodlama, kisaca, verilerin ne ile ilgili oldugunu tanimlama
strecidir” (Charmaz'dan aktaran Ezzy, 2002, s. 86). Kodlar déniisim
gecirebilir. Ik kod, iki veya daha fazla sayida farkl koda “béliinebilir”,
yeniden adlandirilabilir ya da diger kodlarla birlegebilir. Kodlama
sirasinda ortaya ¢ikan bu degisikliklerin amaci, arastirmacinin verileri
kavramsallagtirma geligimini daha iyi yakalamaktir (Braun vd., 2019, s.
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848). Bu noktada belirlenen temalar kimi zaman alt temalara bélinmus
ya da birlestirilmistir. Ornegdin insan olmak isteyen robot (Arif V 216) alt
kodlara/temalara bélunmiigtiir. Kisilik ve kimlik sahibi robot temasi ayni
tema altinda birlestirilmigtir zira kisilik ve kimlik alanda birbirlerini
icermektedir. Hizmetgi robotlar iginde toplumsal cinsiyet kodlar:
kendini gosterdigi igin toplumsal cinsiyet kodlarina gore robotlar ayr:
bir baglik altinda incelenmistir. Bu baglamda ilk olarak robotlarin tarih
igindeki seyri sunulmus, sinema ile iligkisi aktarilmis ve son olarak
Turk sinemasinda robotlarin galigmanin amaci kapsaminda tematik
¢ozlimlemesine yer verilmigtir.

Otomattan Robotlara Giden Yol ve Sinemada Robotlar

Yapay insanlarin “mesru” ebeveynleri olmayabilir ancak oldukga genis
bir aileleri var. Bir tarihg¢inin yapay insanlarin atalarini bulmak igin
fazla uzaga bakmasina gerek yoktur (Kakoudaki, 2014, s. 15). Insan
benzeri otomat kavrami yeni bir sey degil. M.O 2. yiizyilda Heron su,
hava ve buhar basinciyla canlandirilabilecek heykeller inga eder (Behnke,
2008, s. 5). Kendi basina hareket eden anlaminda kullanilan “otomat”
kelimesinin muhtemel ilk kullanimi flyada'dadir. Carpik bacakl ve topal
olarak nitelendirilen metal ustasi, demir tanrisi1 Hephaistos, atélyesinde
kendisine yardim eden otomatlar yapar. Siis esyasi, zirh, kalkan, tolga,
dizlik gibi hediyeler sunar tanrigalara. Yok olmayan, tungtan, yaldizl
evini de kendisi yapan Hephaistos, Tanrilarin toplantisinda hizmet eden
ve gorevleri bittiginde geri donebilen altin tekerlekli i ayakli masa yapar
(Homeros, 1999, s. 415). Hephaistos kendisine firininda yardim etmesi
icin altindan kadin usak da yapar. Ilyada'da séyle tarif edilir bu otomatlar:
"Bunlar benziyordu canli kizlara. Akil vardir onlarin iginde, sesleri vardir
onlarin, gugleri, dlumsiiz tanrilar vermistir onlara is gérme giicii” (1999,
s. 416). Eski Misir, Yunanistan ve Cin'de otomat ve mekanik yaratiklar
hakkinda cesitli yazilar bulunur. Tang Hanedanligi déneminde bir usta
olan Yang Wullian bir kesise benzeyen insansi bir robot yapar. Bakir bir
fincanla sadaka igin yalvarabilir, topladiktan sonra yerine koyabilir ve
hatta sadaka veren kigiye edilebilir. TGm bu hareketler mekanik ve sabit
bir sirada ya da manuel olarak kontrol altindadir (Denny, Mohamed,
Angel, Royson Donate, 2016, s. 11). 1495te Leonardo da Vinci, mekanik
robot govalye igin semalar gizer. Bu sovalye robot, digliler, tekerlekler
ve kasnaklarla donatilmis bir soévalye zirhindan olusur. Kablolar ve
makaralar kullanilarak kontrol edilen bu robot sévalye migferinin 6ntini
kaldirabilir, oturabilir veya ayakta durabilir ve bagini hareket ettirebilir
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(Denny vd., 2016, s. 10; Schofield & LeRoy, 2018, s. 14; Behnke, 2008, s. 5).
Leonardo da Vincinin yaptigi mekanik robot gévalyenin prototipi Mark
Rosheim tarafindan 2002'de yapilir. Rosheim tasarimi daha da degistirir
ve govalyeyi ylurtuyebilir hale getirir (Schofield & LeRoy, 2018, s. 14).

1940 yilinda Elektro adindaki ilk insansi robot Westinghouse
Electric Corporation tarafindan yapilir. Sadece kollarini ve bagini hareket
ettirebilen bu robot, kaydedilmis konusmalar: galabilir. Fotoelektrik
gozlere sahip robot kirmiz ile yesil 15181 ayirt edebilir (Denny vd., 2016,
s. 10). Insans1 robotlar sadece bati1 kiiltiiriiniin bir pargas1 degildir.
1952'de Ozamu Tzeuka Japon bilim kurgusunun ilk ve en poptler
robotu Astroboy'u yaratir (Behnke, 2008, s. 5). 1973 yilinda Tokyo'daki
Waseda Universitesinde insan seklindeki Wabot-1 gelistirilir. Wabot-1,
iki ayak lizerinde yuriyebilen insan bigimindeki ilk robottur. Japonca
biriyle iletisim kurabilen robot, dokunmaya duyarl ellerle nesneleri
kavrayabilir ve tasiyabilir. Robot, iki ayadi lizerinde ama sadece diz
ylUzeylerde yurtyebilir. 1984te arastirma grubu, Wabot-2'yi gelistirir.
Robot, profesyonel bir miizisyeninkine es deder bir kapasiteye sahip
mizik aletleri ile performans sergiler. Wabot-2, 1985'te Tsukuba'da
diizenlenen Bilim Fuari sirasinda her gin Japon Hikiimeti Pavyonu'nda
sahne alir (Hashimoto vd., 2002, s. 25). 1986'da Honda, robot arastirma
programina baslar. 1996'da P2 robotu hem diiz ylizeylerde yirir hem de
merdiven gikar. Bunu 1997'de P3 ve 2002'de Asimo takip eder (Behnke,
2008, s. 5). Bir bagka déntim noktasi ise 2000 yilinda Sony Dream Robotu
ile gergeklesir. Daha sonra Qrio olarak adlandirilan kiiglik insansi robot,
yuzleri taniyabilir, beden dili ve konusmalar yoluyla duygularini ifade
edebilir ve diiz olmayan, egri yuzeylerde de yuruyebilir (Behnke, 2008,
s. 6).

H. G. Wells ise erken bir tarihte, 1899 yilinda, yayimlanan When
the Sleeper Wakes (Efendi Uyaniyor) adli eserinde kollari, goéglsleri ve
omuzlar: gergekegi ozellikler gdsteren robot bir hemsgireye yer verir.
Robot, mekanik figirler esliginde sark: soyler ve dans eder.5 Rossum'un
Evrensel Robotlart adli tiyatro oyununda Karel Capek tarafindan ilk

5 Robot ya da makine hemsireyi hikdyelerine konu edinenlerden biri de David
H. Keller'dir. 1928'de Amazing Stories'de yayinlanan The Psychophonic Nurse
hikayesinde bebek bakimindan sorumlu makine hemsireden bahseder. 24
saat calisan, herhangi bir Gcret almayan, seslere duyarli makine; emirleri
yerine getirmek igin ctimle yerine rakamlarla komut alir (www.technovelgy.
com).
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defa kullanilan Cekge “robota” ile kargilagilir. Rossumun Evrensel
Robotlar: fabrikasinda turetilen robotlarin sayisi her gegen giin artar
ve robotlar is glicii piyasasinda "ucuz ig glicii” olarak insanlara hizmet
eder. Insan goériiniimiindeki robotlar oyunun sonunda isyan eder ve
dunyay: ele gegirir.® Kakoudaki robot kavraminin eski ve yeni bask:
turlerini birlestirdigini, serflerin ve kolelerin yirminci ytizyilin modern
ve yeni uyanmug proletarya simifiyla iligki kurdugunu belirtir (2014,
s. 116). Robotlar: ile Capek, iscilerin ve askerlerin 1910larin mekanize
fabrikalarindaki ve savasg alanlarindaki kapitalist kurumsal ve devlet
uygulamalariyla insanliktan gikarilmasini ortaya koyar. Endistriyel
isci sinifinin alegorik temsilcileri, Capek'in robotlari, ince értiilii bir
proleter devrimi sahneler (Kakoudaki, 2014, s. 11). Capek'in ardindan
¢izgi filmlerden dergilere kadar birgok alanda robotlar yayginlik kazanir.
Robotlarin tehdit olarak kullanilmasinin degisimi 1930'larin sonlarinda
ilk Eando Binder ama asil Isaac Asimov ile birlikte olur (Stableford, 2004,
S. 443). Isaac Asimov'la birlikte yok edici robotlardan yapic: robotlara
gegis baslar. Kuskusuz Asimov'un ii¢ robot yasasi bu durumda etkili olur.”

Robotlarla ilgili ilk anlati modeli siddet, isyan ya da savas
etrafinda doner. Kolelegtirilmis robotlar insan ustalarina kars: gelir,
dinyay: ele gegirmek ve insanlii yok etmekle tehdit ederler (Kakoudaki,
2014, s. 124). Robotlarin istilasi, bagkaldirma stireglerine iligkin filmler
soyle siralanabilir: GOG (Herbert L. Strock, 1954), Hedef Diinya, Evolver
(Mark Rosman 1995), Robot Overlords (Jon Wright, 2014). Kontrol altinda
tutulamayan robotlar sayisiz insanin 6limiine neden olur bu filmlerde.
Ikinci anlatim modeli, “robotu, insan baglantilarina éncelik veren ve
genellikle Robot Adam (Bicentennial Man, Chris Columbus, 1999) davasinda
oldugu gibi kabul etme ve yasal kurtulus arzusuyla sonuglanan duygusal
ve biligsel gelisim siiregleriyle takip eder” (Kakoudaki, 2014, s. 126). Robot
Adam'da robot Andrew (Robin Williams) insan kimligi alarak o6lmek
ister. Once ahsap oymacilign ardindan saat yapimui ile para kazanmaya
baslar. Okudugu kitaplarin da etkisiyle 6zgiir olmak ister, hizmet etmek
icin galistign evden 6zgiir olarak ayrilir ve kendisine bir ev yapar. Insan

® Sinemada robotlarla ilgili Karanfilin hazirladig ayrintili bir liste igin bkz.

(bilimkurgukulubu.com).

Bu ¢ yasa goyledir: 1. Robotlar, insanlara zarar veremez ya da eylemsiz
kalarak onlara zarar gelmesine gz yumamaz. 2. Robotlar, Birinci Kanun'la
gelismedigi slrece insanlar tarafindan verilen emirlere itaat etmek
zorundadir. 3. Robotlar, Birinci ya da fkinci Kanun'la gelismedigi siirece kendi
varliklarini korumak zorundadir (Asimov, 2016, s. 8).
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bedenine sahip olmak igin de yardim alir; doku, sindirim ve duygusal
degisimi baglar. Yasak Gezegen'de (Forbidden Planet, Fred M. Wilcox, 1956)
Robot Robby, Diinya’nin Durdugu Giin'de robot Gort, Yapay Zekd'da (A.L
Artificial Intelligence, Steven Spielberg, 2001) gocuk robot David gergek bir
gocuk olmak ister. Kisa Devre'de (Short Circuit, John Badham, 1986) insani
duygular edinen robotlar anlatilir. Tirk sinemasinda ise insani duygular
uzerinden giden ilk robot 216'dir. G.O.R.A. gezegeninde dinyaya 6zel
ilgisi bulunan 216, Arif V 216'da diinyaya insan olmaya gelir.

Bilim kurgu sinemas: 1970'lerin basinda ilk kez ciddi bigimde
diisiinen makineler ile insan iligkisine el atarken bir yandan da canavarl
filmler tekrar canlanir (Roloff & SeeBlen, 1995, s. 248-317). 1980'lerde
sibernetik toplumun ortaya gikigiyla birlikte robot, android,® kopya veya
cyborg bilim kurgu filmlerinde hakim goriuntt haline gelir: Bigak Sirti,
Terminatér (James Cameron, 1984), Cherry 2000 (Steve De Jarnatt, 1987),
Steel and Lace (Ernest D. Farino, 1990), Eve of Destruction (Duncan Gibbins,
1991). 1990 ve 2000 yillar1 arasinda pek gok gelisme olur. “Bilim kurgu
tirtnin temel kaygisi olan makine zekasi ve robot otomasyonunun
etkisi olacak geyleri takip etmeye baglayan filmler artar” (Teloette, 2004,
s. 105). Ozel efektlerin gittikce yayginlasmasiyla bilim kurgunun seyri
daha da gelisir. Tirk sinemasinda robot kimliginin ingasinda tekrar eden
temalar nelerdir? Asagidaki boélimde robotlar belirli temalar altinda
incelenmistir.

Tirk Sinemasinda Robotlara Tematik Bakig

isme sahip olan ve olmayan robotlar

Robotlarin isimlerinin/adlarinin olup olmamas: dinyanin hakimi olma
istegine gore degisir. Bagka bir deyigle dinyanin hakimi olmak (Yilmayan

8 Bilim kurguda android kelimesi William Douglas O'Connor‘un 1891 yilinda
yazdig1 Three Tales: The Ghost, The Brazen Android, The Carpenter romaninda
gorulir. Android kompakt makine piring bir biiste sahiptir (Carper, 2019, s. 19).
Philip K. Dick'in 1969'da yayinlanan Sizi Insa Edebiliriz romaninda kavramin
kullanimi degisir. Romanda Orgeon'da elektronik org ireten firmanin
ortaklar: Abraham Lincoln ve galigma arkadag: Edwin Stanton'un benzerinin
yapimasi lzerinde galigirlar (Dick, 2016). Bigak Sirt: filmine de ilham olan
Dick'in bir bagka eseri Androidler Elektrikli Koyun Diigler mi? Gglinci danya
savagl sonrasil yok olan hayvan tlrleri, empati istiine kurulu Mercerism
inanci ve insanlarla androidleri birbirlerinden ayirmanin miumkiin olmadid:
bir diinyada geger.
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Seytan, Cilgin Kiz ve Ug Stiper Adam) ya da diinyay1 ele gegirmek isteyen
(Diinyayt Kurtaran Adam) kral ya da bilim insanlarinin robotlarinin adlar:
yoktur. Ne gariptir ki dinyanin hakimi olmak isteyenlerin adlarinda
Seytan eki vardir (Yilmayan Seytan'da Doktor Seytan, Cilgin Kiz ve Ug
Stiper Adam'da Blyiik Seytan). Tirk sinemasinin bir adi olan ilk robotu
Merih gezegeninden gelen Tetelekama'dir. Kendisine ait bir yeri olan
robot, ad1 séylendiginde yerinden gikar. Turist Omer Uzay Yolunda'da Orin
7 gezegeninde robot ve gynoidler® gériiliir. Insan formundaki robotun ad1
Herkul'dtr (Sénmez Yikilmaz). Mitolojik kahraman Herakles'in Latincesi
Herkil "Heramin Sani” anlamina gelir (Graves, 2010, s. 600). Zeus'un oglu
olan Herakles, kahraman ve cesur bir savaggidir. Iyi kili¢ kullanan, ok atan
ve doviigen Herakles'in ateg gibi parlayan gdzleri, uzun boyu ve ayaklar:
vardir. Higbir zaman kavga gikarmayan ancak kendisine saldiranlar:
onlarin kullandid: saldir1 yontemleriyle cezalandiran saygili ve kibar bir
insandir (Graves, 2010, s. 601-609). Turist Omer Uzay Yolunda'ki Herkiil'iin
ne kilig kullandig1 ne de kahramanhg: gériiliir. Isminin anlamindan uzak
bir yapida sadece kendisine verilen emirleri yerine getirir Herkil. Filmde
yer alan gynoidlerin adi ise Altin Kizlar'dir. Viicutlar: altin renginde
oldugu igin gynoidlere bu ad verilmistir. Japon Isi'nde Veysel (Kemal
Sunal) garson olarak galisti§i gazinonun assolisti ve inli ses sanatgisi
Basak'a (Fatma Girik) asiktir. Veysel'e Japonya'dan filmdeki adiyla robot
Bagak gonderilir. Robot Bagak aslinda bir gynoiddir ve onun da ad:
Bagak'tir. Bagak "ekinlerin tanelerini tagiyan kilgikli bag” anlaminin yani
sira "Zodyak tizerinde Aslan ile Terazi arasinda bulunan takimyildizinin”
adidir.*® Takimyildizlarini gosteren hayali gizgi Zodyak burclar kusagidir

9 Gwyneth Jones'un Divine Endurance (1984) romaninda ilk kez kullanilan terim
etimolojik olarak androidin kadin gesididir (Tatsumi, 20086, s. 102). ilk gynoid
sinemada Metropolis'te belirir. Filmde, isgiler ve onlarin gocuklar: tarafindan
sevilen Maria'nin bir benzeriyapilir. Maria, sinema tarihinin de ilk kadin robotu
olarak gorulir. Filmdeki adi “makine adam” olsa da Maria gynoiddir. Sinemada
birgok 6rnegdi bulunan gynoid Westworld'de seks objesi, Stepford Kadinlari'nda
(The Stepford Wives, Bryan Forbes, 1975) erkeklerin arzular: dogrultusunda
ev kadinina déniisen kadinlar olarak varlik kazanir. Metropolis'ten itibaren
de yaraticilar hep erkektir. The Perfect Woman (Bernard Knowles, 1949),
Weird Science (John Hughes, 1985), Mannequin (Michael Gottlieb, 1987), Eve
of Destruction gibi filmler tam da bdylesi filmlerdir. Ornegin Ex Machina'da
(Alex Garland, 2015) yaratic: erkektir ve gynoid yaraticisini ve bagka bir erkegi
manipiile ederek ézgiirliigiine kavusur. Tiirk sinemasinda gynoid Turist Omer
Uzay Yolunda, Japon Isi ve Arif V 216'da gériiliir.

10 sozluk.gov.tr
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ayni zamanda. 12 burcu simgeleyen takimyildizlar1 burglar/Zodyak
kusaginin iginde yer alir ve burada Basak takimyildizi yer alir. Bagak bir
kadini temsil eden tek takimyildizidir." Gynoid Bagak “kadin” dogmamais
ancak kadin “olmustur”. Bu siirecin nasil oldugu toplumsal cinsiyet
kodlarina gore robot temasinda aktarilmistir.

G.O.R.A/daki robotun adi ise 216'dir: 215'in Gist modeli, 2. Nesil 16.
Segment. G.O.R.A.'min devami Arif V 216'da ise 216'nin ad stirekli degisir
zira 216 modelinin G.O.R.A/da Uretimi durdurulur ve yedek pargas: da
yapilmaz. Bu noktadan sonra 216'nin motivasyonu dinyaya, Arif'in (Cem
Yilmaz) yanina, gelmek olur. 1969 ve 2017 yillarinda 216'nin ad: degigirken
gériiniimii de degisir. 1969'un Istanbul'unda 216, kendisine bir ad verir:
Ali. Bir say1 degildir kendisine verdidi ad, bir insan adidir. 216 dinyaya
insan olmaya gelir, kendine bir yer edinmeye galigir. Bir insan adiyla
varlik bulmaya galigir. "Kisi, kendi adin1 bulmasi/almas: ile diinyadaki
varligini kesinlestirir, diinya yiziinde kendine bir ‘yer’ edinir. Kisi, ad
almak igin yaptigi eylemle kendini yeniden dogurur ve sosyal kabul
gorur. Kimligi onanmamaig birisi, kaostan kozmosa ge¢gmemis yar:1 6li
bir varliktir, sekilsizdir” (Korkmaz, 2003, s. 74). 216'nin kendisine verdigi
Ali isminin anlami “yiice, yiiksek” demektir.* 216 dlinyada ytcelik, ululuk
ya da ulvilik anlamiyla yer edinmeye ¢aligsa da bu miimkiin olmaz zira
kisa bir stire sonra adi degistirilir ve Pertev olur. Pertev adini 216'ya
Pertev oyuncaklarinin sahibi Besim Toker (Zafer Algoz) verir. Pertev,
Besim'in babasinin adidir. Pertev ise "1s1k, parlaklik” demektir.’® 216,
robot Pertev olarak “gocuklarin, genclerin ve ev hanimlarinin can dostu,
arkadasi"na evrilir. Ancak yaydig: 1sik kisa stirede geger zira Pertev
robotlar: “reklamlarda goérindagi” gibi olmadigi gerekgesiyle iade
edilmeye basglanir. 216'nin parlakligi séner, hiiziinlere gark olur. 2017'nin
post apokaliptik Istanbul'unda ise 216'nin ad1 Pertev'dir. Pertev grubu
50 yul 6nce Almanlarla is birligi yapmis ve diinyanin en biyiklerinden
biri olmustur. Grubun basinda 216/Pertev vardir. "“Daha az insan daha
az sorun”’ mottosuyla Pertev robot Gretimine geger, her yerde robotlar
vardir. 216/Pertev ancak post apokaliptik Istanbul'unda parlar. Zaman
normal akigina déndirildiginde 216'nin adi ayni kalir. Ne ylice ne de
151k anlamina sahip isimler edinmesine izin verilir 216'nin. Bu durum
216'nin insan olmasina izin verilmemesiyle de baglantilidir. Asik oldugu

" www. osr.org

sozluk.gov.tr
3 sozluk.gov.tr
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Pembe Seker'in (Seda Bakan) gynoidi ise kendisiyledir. Pembe Seker'in
benzerinin adi ise 232'dir. 216'nin adinin 2. Nesil 16. Segment olmasindan
hareketle 232'nin de 2. Nesil 32. Segment olma ihtimali muhtemeldir.
216'n1in insan olmasina izin verilmediginden karsisindaki kiginin de bir
insan olmasi beklenmemelidir. 216'nin karsisinda bir gynoid vardir ve ad:
da robot adina uygun bir bigimde nesil ve segmentle iligkilidir.

Kimlik sahibi ve kisi olarak robotlar

Yapay insanlar ne denli robotik, insan disi ve metalikse, onlarin insan
olmadiklar: o denli agiktir ve sdylem, “gergek insanlarin” kim olduklar:
ve bunlarin nasil ayirt edileceginin karmasik olabilecedi yontindeki altta
yatan gergekligi hem saklayabilir hem de buna yonelik ipucu verebilir. Bu
nedenle, robotun 6ykiistinde pathos ve duygusallik vardir: Robotun nesne
olma statiisti, herkes igin stirekli bir nesneye doniigsme tehdidine ve kimin
kisi sayildiginin tutarsizlik ve keyfiyetine igaret eder (Kakoudaki, 2014, s.
153). Aktarilan alintida 6tekiligin yaratimi kendini gosterir, bu 6tekiligin
robotlarda nasil kuruldugu ilerleyen boélumlerde verilmistir. Burada
bizim igin 6énemli olan pathos ve "kimin kisi sayildigi“dir. Cok katmanl
bir kelime olan pathos en genel kabulilyle; ya bizzat olup biten olayin
kendisine gonderimle veya olup biten olayin tesiri altinda o olaya maruz
kalan kigiye gonderimle ("benim kendi tecriibelerim", "benim hislerim”,
"benim gorip gegirdiklerim”, "bagimdan gegenler”, "bagima gelenler”, vb.)
"olan bir gey", "olup biten bir sey"dir (Peters, 2004, s. 281). Bu noktada
pathos sanat yapitinin aciyla ilgili anlatiminin seyirci ya da okurda
Uzintl ve acima gibi yogun duygular uyandirmasini belirtir. Bir bakima
talihsizlerin, gtigsiizlerin, zavallilarin alanidir pathos (Gurbilek, 2008, s.
59). Bir dokunakli anlatim: da beraberinde getiren pathos robotlar séz
konusu oldugunda gynoid Basak ile kendini gdsterirken 216'da pathos
bathosa dontistir. Ciddi ve giigli dramatik durumlarin igine sakanin,
guldirinin dahil edildigi bathos “"yazarin yliceye uzanayim derken dibe,
gliliing ve basmakalip olana yuvarlanmas. Igerik ve {islup agisindan yiice
bir yazida birden beliren bayad1 anlatim. igten ya da inandirici olmayan,
agiri ve abartili pathos"tur (Gurbilek, 2008, s. 59-60). Bir anlamda "bir
inandiricilik kaybi“ni beraberinde getiren bathos "gilinciin alanina”
kayar (Glrbilek, 2008, s. 60). Arif V 216'da 216 nin insan olma istedi ciddiye
alinmaz, bu istegin komedi ile verilmesi tam da bathosun gergeklesmis
halidir.
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Kisi fikri ise liberallerle cemaatgiler arasinda siiregelen
tartigmanin merkezinde yer alir. Liberal kigi goértisinde (neo-Kantgi)
kisiyi olusturan, 6zerk bir organ ve akla sahip olmasidir. Bu goris, kisi
kavramini ortak insanlifimiza, akil sahibi olmamaiza indirger. Cemaatgi
goruste ise kisi amag, hedef ve baghliklarindan olusur (Tok, 2003, s. 93).
Liberal ve cemaatci kisi anlayislar: arasindaki bir diger 6énemli fark da
pratik aklin kullanimi konusundadir. Liberal goriiste, pratik akil kullanimi
disiinme yoluyla yapilan se¢im olarak anlasilirken cemaatgi gortste bu
kendini kegfetme olarak anlagilir (Kymlicka ve Sandel'den aktaran Tok,
2003, s. 93-94). Her iki kisi anlayis1 da yetersizdir, ¢iinkii hem eksik hem
de indirgeyicidir. Liberal gorus, radikal bir bicimde bedeninden ayrilmis
(cismi olmayan) bir kisi portresi gizerek; cemaatgi gériis de, radikal bir
bigimde bir sosyo-kiiltiirel gevreye yerlestirilmis olan ve buraya bagiml
olan bir kisi portresi gizerek, kisiligin sadece bir yontuni vurgular (segim
ya da bagimlilik, distinerek yapilan secim ya da kendini kesfetme, genel
ya da 6zel) (Tok, 2003, s. 94).

Tok'a gore kisi kavrayigt bir kimsenin kendi 6zel ve bagimsiz
(kendine 6zgil) insan olma bigimini ifade eder. Bu kisi tamimu kisiyi
olusturanin hem onun insanhgi hem de 6zelligi oldugunu gosterir. Birincisi
evrensel insan kapasitesine -pratik akla- sahip olunmas: ve ikincisi ise
kimlige sahip olunmasz ile ilgilidir. Kisi iki temel kurucu -akil ve kimlik-
arasindaki karmasik etkilesim tarafindan meydana getirilir (Tok, 2003, s.
117). Kisi olmak igin insan olmanin birinci kogul olmas: robotlar: bagtan
kisinin diginda birakir. Robotlar ya da yapay insanlarin pek ¢ok film ve
hikayede akilli olmalar: kigi olmalar: igin de yeterli bir kosul olmaktan
¢itkar. Ancak Kakoudaki'nin belirttikleri 6l¢tistinde yol alindiginda yeni
bir yol agilir. Kakoudaki modern diinyada “insan” veya "kisi” tanimlarinin
istikrarsiz ve degisken, akigkan, baglamsal ve rastlantisal oldugunu
belirtir (2014, s. 13).

Felsefi agidan yapay insan séylemi, modern kimlik formlarinin Giretti-
gi gergeklik ve kendilik terminolojisinin yanlis glivencelerle ve ayrim-
larla dolu oldugunu 6ntimiize getirir. Muglaklik yalnizca yapay insan
soylemini degil, genel olarak insanin/kisinin modern tanimlarin bi-
gimlendirir. Insana benzerligin tehlikesinin, kopyanin ashnin/orijina-
lin yerini almasi tehlikesi oldugunu (diyalektik ve iki bilegenli bir ilig-
ki) diiglemek yerine, insana benzerligin tehlikesinin, kopyanin ortaya
koydugu diistincenin etrafinda dondigiunt disinmemiz gerekir: Asil/
Orijinal olanda herhangi bir kesinlik olmadig: ve tanimsal terimlerin
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kendilerinin tutarsiz ve yetersiz oldugu (Kakoudaki, 2014, s. 185-186).

Orijinal olan bir anlamda insana dair kesinligin olmamasi Arif ile
kendini gosterir. Arif V 216'da 216'nin G.O.R.A'ya dénmesini isteyenlere
Arif sinirlenir. Arif insanlarin karsisina gikar ve elleri X-Man Baslangig:
Wolverine (X-Men Origins: Wolverine, Gavin Hood, 2009) filmindeki
Wolverine gibi olur: Ellerinden bigak/penge gikar. Marvel Comics Uriini
Wolverine aslinda bir mutanttir. Bir yandan G.O.R.A/da Arif'e "yiikleme"”
yapilir: Ugar, hizli kosar, hizli déviigir. "Orijinal olanda” Arif'te "higbir
kesinlik yoktur”! Kisi olmanin sinirlarini belirleyen de en nihayetinde
insandir!

Hizmet eden robotlar

Kakoudaki, yapay insanlarin "bir maksat ve gorev” dogrultusunda “belirli
bir seyi yapmalar: igin tasarlandiklarinmi” ve tretken ya da kullanigh
olduklarini belirtir (2014, s. 116). Ancak burada énemli bir ayrinti vardir
o da yapay erkek ya da kadinlarin kullanim alanlarinin birbirlerinden
farkli oldugudur. Yapay erkekler, mekanik koleler, dev robotlar “isgi
olmalar1 igin tasarlanir”. Yapay kadinlar cinsel objedir, seks isgisi/kolesi
ya da mikemmel eg olarak tasarlanir (Kakoudaki, 2014, s. 46). Filmler s6z
konusu oldugunda robotlar belirli emeller igin kullanilir. Bagka bir deyisle
robotlarin sahipleri genellikle dlinyay: ele gegirme amacindadir ve bu
amag¢ ugruna da robotlar sahiplerinin isteklerini yerine getirmek igin
tasarlanan is¢i ya da koledir. Yilmayan Seytan'da robot kendisine verilen
emirleri yerine getirir. Robot, Doktor Seytanin kontrol masasindan
kontrol edilir. Oliimciil robot kendisine verilen komutlar gercevesinde
éldiirme isini yapar. Turist Omer Uzay Yolunda'da robot Herkiil, Profesér
Krater'in (Kayhan Yildizoglu) kumanda masasindan kontrol edilir.
Robot ve gynoidler sahiplerine hizmet ederler. Orin 7 gezegenine gelen
yabancilar: Krater'e getirme ve éldiirme gérevi robotlara aittir. Ornegin
Krater robotlara Mr. Spock (Erol Amag), Kaptan Kirk (Cemil Sahbaz) ve
Turist Omer'i (Sadri Alisik) 6ldiirme emri verir. Gynoid Altin Kizlar'in
ne yaptiklar: belli belirsizdir. Bikinili Altin Kizlar bu anlamda “cinsel
obje"dirler (Seks igin kullanildiklar: goriilmez).

Cilgin Kiz ve Ug Siiper Adam'da Biiyiik Seytan (Nubar Terziyan)
ve ylzleri maskeli insanlardan olusan grubun amaci istenen her seyi
ortadan kaldiran sua makinesi ile diinyanin hakimi olmaktir. Bunun igin
de robot kullanilir. Robot tarafindan kullanilan atom suasi/isini ile her
sey yok edilir: bir arag, bir insan, bir tren. Robotlar yeniden sahiplerinin
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kot emelleri igin kullanilir, sahiplerinin emirlerini yerine getirenler
robotlardir. Robota siirekli emir verilir: "Oldiir, yok et!” Diinyayt Kurtaran
Adam'da da farkli bir durum yasanmaz. Kendisine verilen emirleri yerine
getiren robot o6lumcildir. Kadin, gocuk, erkek ayrimi goézetmeksizin
herkesi 6ldurir. Robot, krala film boyunca "Efendimiz” der. "Efendimiz”
bir kélenin agzindan duyulan sézciikle 6rtisir.

Robot hizmetgi, is¢i veya kole fantezisi, modern diinyada gergek in-
sanlarin kolelestirilmesine artik iyi gozle bakilmiyorsa o halde onlarin
yerini alacak mekanik insanlar tasarlanabilir ve béylece onlarin eme-
giyle geriye kalan herkes i¢in emeksiz bir diinyanin konforlu kapilar:
acilabilir yoniinde umut vaat eder. Yagsamlar: 6nceden planlanmamaig
ve varlik olarak amaglar: belirlenmemis ya da bilinemez olan gercek
insanlarin aksine, yapay insanlar belirli ve gogunlukla (ya da géruntr-
de) verimli ya da faydali bir isi yapmak tzere tasarlanir. Kéleligin bu
kodlanmig yorumu, gergek ve yapay insanlar arasindaki fark: korur;
imal edilmis ya da kolelestirilmis olanlarin yasamlar: onlar: bask: al-
tina alanlar tarafindan agik¢a sinirlanir ve yonlendirilir (Kakoudaki,
2014, s. 116).

Diinyayt Kurtaran Adam'da hizmet eden robotlar iginde konusan
tek robot olmanin etkisiyle robot, bagkalarina emir de verir. Boylelikle
robot bagkalarini galigtiran, onlara hitkmeden bir yapiya ulasir. Robot,
beyin nakli ve iskence de yapar. Gezegende yasayan insanlar i¢in korku
ile 6zdes olan robot, diger filmlerde oldugu gibi kendisine verilen
emirleri yerine getirir. Bir anlamda kuldur, kéledir, is¢idir. Japon Isi'nde
ise gynoid Basak, “Efendi’sine hizmet eder. Bu hizmetin nasil oldugu
asagida boluimde verilmistir. G.O.R.A/da 216'nin kimseden emir aldid1 ya
da kendisine emir verildigi gériilmez. Daha ¢ok “arkadas” olarak gorulir.
Ancak 216'min Arif ile tanismasindan sonra kullanimi degisir. 216, Arif'e
G.O.R.A/dan kagmasi igin yardim eder, bir anlamda bir insanin altinda
calisir. Arif V 216'da, “ailenin dostu Pertev” olarak piyasaya siriilen 216/
Pertev robotlarinin kullanimi “tamirci, sofor, usak, dadi” olarak belirlenir.

Toplumsal cinsiyet kodlarini -yeniden- iireten gynoid/robot

Japon Isi'nde gynoid Basak ataerkil toplumda kadindan beklenen biitiin
isleri yapar. Kadin robotlarin “cinsel obje” olarak kullanimi gynoid
Basak igin gecgerli olmasa da "mikemmel es” roli gegerlidir. Tlrkge
bilen, kolundaki saatle harekete gegen ve Veysel'in isteklerine gore
programlanan gynoid Basak, Japonlara 6zgl ojigi selamini verdikten
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sonra ilk ctimlesi "Emrinizdeyim efendim” olur. Bu asamadan sonra
Basak "kadin erkegine hizmet eder” diyerek toplumsal cinsiyet rollerine
uygun bir robot héline gelir. Veysel kadinin ev iglerinden sorumlu
oldugunu ve simartilmamasi gerektigini sdyler. Veysel'in Basak'a verdigi
emir cimlelerine "Basiistiine Veysel'cigim" diye cevap verir gynoid Basak.
Simone de Beauvoir'in sloganlasan ifadesiyle Basak, "kadin” dogmamis
ama kadin "olmusgtur” (1993, s. 295).

Toplumsal cinsiyet rollerinin Japon Isi'nde yeniden {iretildigi
soylenebilir. Bir gynoid olarak Basak, Stepford Kadinlari'ndaki kadinlar
gibi ev iginde ve "ideal kadin"in nasil olmasi gerektigine yonelik
unsurlarla gevrilidir. “Yagsam dolu kadin"lar "depresif, sessiz ve itaatkar
ev hanimiyla yer degistirirken” robotluk, "uysallik ve itaatkarligin
alegorisi” héline gelir (Kakoudaki, 2014, s. 194). Ataerkil kodlar i¢indeki
gynoid Basgak her geye evet, der. Halbuki insan Basak'in herhangi bir ev isi
yaptigi gorilmez aksine havuz basinda giineslenir, kendisine vakit ayirir.
Ancak filmin sonunda yasananlar, insan Basak'in da gynoid Basak'tan bir
farki kalmayacagini gosterir. Gynoid Basak; evi temizleyen, eve gelen
misafirlere ¢ay yapan ve ikram eden, gamasgirlar: yikayan, yemek ve Gt
yapan bir anlamda hizmet edendir. Basak koltukta degil de Veysel'in
ayaginin dibinde oturur. Veysel'in ayaklarini da yikayan Basak “Veyselim
ne derse o olur” der. Gynoid Basak kadinlik rollerini yeniden iretir. Veysel
ise garson olarak calismaya devam eder. Kamusal alanda ve “eve para
getiren” roliine uygun olarak Veysel, hayatindan memnundur. Basak
Veysel'i korumak igin karsilarina gikan erkekleri karate yaparak déver.
Bu rol erkege uygun goriilse de Basak'in gynoid olmasiyla déviigebilmesi
normallesir. Bagak Veysel s6z konusu oldugunda “tatli tatli” Veysel'e bakan
ve gllen kisidir. Gynoid Bagak, Basak'in yerine sahne almaya da baglar.
Gynoid Basak bir bigimde Veysel'in hayatindan c¢ikar. Gynoid Basak'in
"Benim gorevim bitti. Elveda Veysel!” diyerek intihar etmesinin ardindan
gynoid infilak eder. Veysel, gynoidin saatini alir ve gider. Kamera yanan
gynoidi geker. Basak, Veysel'i takip eder. Veysel saati Basak'a uzatir. Basak
saati koluna takar ve Veysel'le birbirlerine sarilarak ytiriirler. Saati koluna
takmasiyla da Basak'in gynoidin gorevlerini devralacag: soylenebilir. Bir
anlamda toplumsal cinsiyet rolleri yeniden Uiretilmeye devam edecektir.
Bir yandan gynoid Basak, aktarilan filmlerdeki diger robotlar gibi, “sahibi”
Veysel tarafindan kendisine verilen biitin emirleri yerine getiren isgi,
kéle gibidir. Toplumsal cinsiyet kodlarinin etkisiyle "kadin olur”. Insan
Bagak'in da gynoid Basak gibi olacadi filmin son sahnesinde belirir.
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D1g goriiniig, metal yiizey ya da tasarimlariyla robotlar

Cisimlesmelerinin agirhgindan kagamayan, dig gorunusleri ve fiziksel
ozellikleri belirleyici olan (Kakoudaki, 2014, s. 31) robotlarin metal dig
yuzeyleri ve kati beden dilleriyle insanlarla arasindaki farkliliklar agik/
net bir bigimde belirgin kilinir (Kakoudaki, 2014, s. 171). Bu belirgin
kilinis robotlarin 6teki olarak goériilmesini de beraberinde getirir. Bu
dtekilestirme dilde kendini siirekli yineler. Oteki kavramina gegmeden
6nce robotlarin tasarimlarinin filmlerde nasil olduguna bakilacaktir.
Ugan Daireler Istanbul'da da Tetelekama, metalik renkte, enine geligkin
ve demirden olusan yapisiyla mekanik bir sekilde yavag hareket eder.
Robotun bas bolgesine bakildiginda tepesinde tg¢ 151k vardir. Gozleri
digar1 gikik, beyaz 1sik formundadir. Agiz bolgesinde bes araliktan
olusan dikdoértgen bir yap: vardir. Hareket ettikge 1siklar: yanar. Agzi
olmadid: i¢in konustugu duyulmaz, sadece makine sesi g¢ikarir: di. di.
d1. di. Elleri 1stakozu andiran robotun bacaklar: bir biitin halindedir bir
anlamda diizdir zira diz bolgesi yoktur. Bu nedenle de ylriiylisii yavastir.
Yilmayan Seytan'da robot, metalik gorintmlii ve mekanik hareketlere
sahiptir. Uzun boylu ve biraz daha incelen robotun kare formunda bir bag
bolgesi vardir. Agiz bolgesinde bes 151k diizenegi bulunan robotun tiggen
seklinde burnu; disar: gikik, mavi plastik gozleri vardir. Tetelekama gibi
baginda lamba diizenedi yoktur. Uzun kollar: iki farkli yapiya sahiptir:
Ust kollarinda ince metalik bir kaplama alt kolda ise silindir kalin bir
form devam eder. Elleri olmayan robotun el bélgesinde kalin kare bir yap1
vardir. Robotun gévdesinde siyah fon Gstlinde beyaz bir simsek igareti
vardir. Turist Omer Uzay Yolunda da robot artik metalik gériiniimiinden
uzaklagsmis ve insan formundadir. Herkilin geligkin bir viicudu
olmasina karsin hareketleri yavastir. Herkilin tstiinde cinsel uzvunu
kapatan bir giysi vardir. Sirtinda bulunan mekanizma ile Herkil, Krater
tarafindan uzaktan kontrol edilir. Gynoid Altin Kizlar insan formundadir
ve bedenleri adlarina uygun bir bigimde altin rengi ile kaplidir. Filmin son
ceyreginde gezegende bulunan baska robotlar da belirir ve hepsi Herkiil
gibi insan formundadir. Cilgin Kiz ve Ug Siiper Adam'da kare basinda
siyah noktalardan olusan gézleri, dikdoértgen bigiminde blyuk agzi ve
ters v seklinde burnu bulunan robotun kafasinin tepesinde bulunan iki
kablo ile kulaklari arasinda baglant: vardir. Metalik gérinimli robotun
govdesi dikdortgen bigimindedir ve govdesi dizlerine kadar uzanir.
Kollar: hareket kabiliyetine sahip robotun elleri insan formundadar.
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Diinyayt Kurtaran Adam “karanliklar ve sirlarla dolu bir sonsuzluk
ulkesi"nde gegtiginden olsa gerek diger robotlarin aksine robot, metalik
degil siyahtir ve oldukea iridir. Kocaman genis kafasineredeyse gévdesiyle
bir biitlin olusturur. Kafasinin {istinde dénen seffaf bir baglik vardir. Sag
ve solda toplamda sekiz kirmizi 1s1ktan olusan kafasinda goéz, burun ve
agiz farkh formlarda yer alir. Gozler bir biitin halinde dikdortgen, agiz
genis ve ovaldir. Ince belli robotun bacaklar1 boum bogum ve kalindir,
elleri ise bir biitiin halinde kapali ve gériinmezdir. Japon Isi'nde gynoid
Basgak, Ginli ses sanatgist Basak'in aynisidir. Her iki karakter de gercek
insan (Fatma Girik) tarafindan canlandirilir. Gynoid Basak, Basak
gibi géruntir ancak bir robot gibi hareket eder. Japonya'da tretilmis
olmasinin etkisiyle ojigi selamini verir, ev iglerinin tamamaini yapar, bir
yumrukta soganm kirar, kendisine zarar vermek isteyen erkekleri karate
yaparak déver, Ibrahim Tatlises'in sesini birebir taklit eder. G.O.R.A/da
metal goérinimunden siyrilan 216 vardir. Diger robotlarin aksine
216'nin kendine has kiyafeti vardir. Agik gri giysisi iki pargadan olusur:
ust govdeyi kaplayan gri ve beyazdan olusan giysisine ek olarak dizinin
altina kadar uzanan sort. Bacaklarinda gri gorap olan 216'min beyaz
spor ayakkabilar: vardir. Elleri insan formundadir. Insan formundaki
kafasinin tamami beyazdir ve baginin yarisini kaplayan metal bir baghd
vardir. Yizinin sol ve sa§ tarafi birbirinden farklidir (sol kag: siyah,
sag kast ise yoktur). 216, geligtirilebilir zek3, yiksek hareket kabiliyeti,
7 saat ses ve goruntl kaydi gibi 6zelliklere sahiptir. Arif V 216'da 216'n1n,
Pertev bir anlamda insan adini almasiyla birlikte kiyafetleri de degisir:
kirmizi yesil kareli ceket, beyaz gomlek ve kirmizi papyon, kirmiz: sort,
gorap ve ayakkabi. 2017'nin post apokaliptik Istanbul'unda ise 216/Pertev
siyahlar igindedir ve her anlamda degismistir. Iki pargadan olusan siyah
deri giysinin iist kisminin ortasinda kocaman bir V harfi vardir. Ellerinde
siyah eldiven, parddsiiyli andiran uzun siyah deri kiyafetiyle Dart Vader
andirir.* Kafasinin tamami beyaz, basinin yarisini kaplayan baghig: ise

4 Yetmigli yillarin sonlar: ve seksenli yillarin baglarinda Amerikan kaltirinde
beyaz orta sinifa ait bir kurtaric liderlik 6zlemi sinemada giglii kahraman
imgelerinde kendini gdsterir (Indiana Jones'tan Luke Skywalker'a Sylvester
Stallone'den Clint Eastwood'a kadar birgok kigi ve karakterin filmleribu 6zelligi
sergiler). Bu kilturel temsiller insanlarin muhafazakar tercihlerine kargilik
gelir (Ryan & Kellner, 2010, s. 338; Cornea, 2007, s. 113). Savasgilik, girigimcilik
ve babaerkillik eksenindeki yeni kahramanlar, Amerika'y: igsgalden kurtarir,
sallantiya diigsmus cemaatlere liderlik eder ya da beyaz orta sinif yagamina alt
smiftan yonelen tehditleri bertaraf ederler (Ryan & Kellner, 2010, s. 338-349).
Benzer bigimde Arif, G.O.R.A."da G.O.R.A. gezegenini, Arif V 216'da robotlarin
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siyahtir. Belirgin simsiyah kaglari, bordoya yakin dudaklar: vardir. Sesi
kalinlasan Pertev, daha 6nce gorilmeyen 6zellikler edinir; 6yle ki elinden
¢ikan 1sinlar birini yerden kaldirabilir, havaya firlatabilir.

216, G.O.R.A. gezegeninin prensesi Ceku (Ozge Ozberk) ile vakit
gegirir. 216, Ceku'nun en yakin arkadasidir. Her ikisinin de diinyaya
kars: 6zel ilgileri vardir. 216, Ceku'nun kahve falina bakar. Eline fincam
aldiginda ekran, yesil ve dijitallestirilmis imajlarladir. Smelik, bilim
kurgu filmlerinin seyirciye ekranda gordigi insan figiiriniin aslinda bir
siborg oldugunu, anlatidaki diyalog ve 6ykii gibi kimi ipuglarinin disinda
iki gorsel strateji kullanilarak da gergeklestigini belirtir: 6znel kamera
agist ve onarim sahneleri. Siborg siklikla 6znel (bakis agisi plan) ya da
omuz ustil gekim agisiyla seyirciye tanitilir (2018, s. 145). Bu stratejilerin
robotlarda da gegerli oldugu sdéylenebilir. Bordwell ve Thompson bakis
agist plani, "kameranin yaklagik olarak filmdeki karakterin gézlerinin
oldugu vyere vyerlestirilmesiyle karakterin gordiklerinin izleyiciye
sunulmasi; genellikle bu ¢ekime, bakan karakterin ¢ekiminden énce ya da
sonra bir kesmeyle yakinlagilmasi” olarak tarif eder (2011, s. 490). Tam da
bu noktada robot 216 s6z konusu oldugunda “bakis agis1 plan, gercevenin
iginde bilgisayarlastirilmis kimi 6geler de igermektedir. Bu, siborgun tipk:
bir video kamera gibi goruntiiyt yakinlastirabilen, bilgileri isleyebilen,
bir hedefi kontrol edebilen, gérintiiyl geri alabilen veya tekrarlayabilen
go6zuni temsil etmektedir” (Smelik, 2018, s.145). G.O.R.A/da 216, Ceku'nun
falina bakarken kamera 216'nin fincanda goérdiigu sekilleri bakis agisi
planla yesil ve dijitallestirilmis imajlarla gosterir. Arif V 216'da da benzeri
sahneler vardir. 216 ve Arif, 1969'un siyah beyaz Istanbul'undadirlar.
216'min bakis agist planindan simitgi gorilir ve ekranda kirmizi dijital
imajlar verilir. 216, G.O.R.A. gezegeninde Arif ile yagadiklarini elini havaya

istilasindaki post apokaliptik Istanbul'u kurtarir. Dart Vader ve Yildiz Savaslar
tam da bu noktada gosterir kendini. “'Gig¢'in karanhk yuzinin 6fke, korku
ve saldirganliin” agina diigsmis eski bir Jedi Sovalyesi olan Dart Vader'in
yonetimindeki imparatorluk "kéti"diir (Ryan & Kellner, 2010, s. 353). Arif V
216'da 216/Pertev Dart Vader, Arif Luke Skywalker olur. Diinya "kot"dur zira
robotlar her yerdedir. Bu yiizden de Arif, "Boyle bir gelecege izin veremem”
der. Film bu noktadan sonra bir teknoloji elestirisi sunar. “Teknoloji basit
bir makinelesme sorununun ¢ok Gtesinde, son derece 6nemli bir ideolojik
figirdir” (Ryan & Kellner, 2010, s. 380). Yildiz Savaglarn tarihi gagli kisilerin
yaptigini gosterirken teknolojiyi elestirir, anti-teknolojiktir (Oskay, 1982,
S. 165-170). Zira filmdeki karakterler tipk: Arif V 216'daki gibi makinalar,
robotlardir. Diizenin yeniden tahsisi erkek birey bir anlamda Arif tarafindan
saglanir. Robotlarin her yerde olmasina izin verilmez.
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kaldirarak bir evin dis ylizeyine yansitir. Bir yandan 216 kendisine ait
simillasyonu ellerini iki yana agarak yesil gorsel imajlarla gosterir.

Siradan/normal insana benzeyen viicuduyla gergek bir oyuncu
(Ozan Guven) tarafindan canlandirilan 216'min insan dedil de robot
oldugunu goéstermenin bir yolu olarak o6znel bakis agisi planinin bu
noktada Ceku ile 216'nin sohbet ettikleri sirada olmasi manidardir. Zira
sohbetin konusu melodram Tiurk filmindeki kér kadin ve duygulardir.
Ceku "Korneasina neden mikro lazerle midahale edilmiyordu?”
sorusunu sorarken 216 filmi "dyle” izlememesi gerektigini ve filmdeki
"duyguya’, “gocugun fedakarlhiina”, finaldeki “6plisme” sahnesine
bakmas: gerektigini soyler. Bu noktada Ceku/insanin degil de 216/
robotun duygulari 6ne gikarilir. Tam da bu sahnenin ardindan fal sahnesi
devrededir. Bakis agis1 planla robot oldugu vurgulanan 216'nin duygular
hakkinda konusmasi onu farkli bir yere yerlestirir. Insan ve robot, duygu
ve gelistirilmis yapay zeka birbirine karigtirilmaz ve her ikisinin farklilig:
vurgulanir.

Iste tam da bu noktada dijitallestirilmis imajlarla karakterin
robotlugunu agik kilan bakis agisi plan, “ayni zamanda gergeveleme,
yakin cekimler ve kamera hareketi gibi teknikler sayesinde bir karakterin
oznelligini (subjectivity) tiretmek igin kullanilan gigli sinematografik
ogedir. Bakis agisi plan, siborgun 6znelligini de devamli olarak ortaya
koyarak onu kismen insan héiline getirmektedir. Bu, seyircinin siborgun
"insanlig1” (human-ness) ile bir duygudaglik (empathy) kurmasina hatta
6zdeglegsmesine de imkan vermektedir” (Smelik, 2018, s. 145). Mezdeke
dinleyerek dans eden, kahve fali bakan, rak: sofrasina oturan, uzun esek
ve iskambil k&gitlar: ile oyun oynayan, Turk filmi izleyen, internetten
sark: indiren 216'min bu 6zellikleri ile bu duygudaglik verilir.

Yapay insanlar zarar gordiklerinde aci gekmez, 6lmezler. Bunun
yerine igleyisi durur, yeniden baglatilir ya da kurulur (Kakoudaki, 2014, s.
69-70). Yilmayan Seytan'da isleyisi durdurulan robot yeniden baslatilir ve
calisir vaziyete getirilir. Cilgin Kiz ve Ug Siiper Adam'da robotun hareketsiz
kalmasi igin kollarina miknatis benzeri bir alet koyulur. Robotun orta
kismindaki kablolar sékilir ve robot tamamen hareketsiz kalir. Viicut
sivilari olmayan yapay bedenler bolimlere ayrilan ve birbirine tutturulan
vicut pargalarindan olusur (Kakoudaki, 2014, s. 31). G.O.R.A./da 216 her
yerinin sokiildigiinden bahseder. Arif V 216'da ise bu durum gergek olur.
Dinyaya gelen 216 bir kutu iginde pargali haldedir. Arif, pargalar: gikarir
ve 216'y1 birlegtirir.
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Oteki olarak robotlar

Robotlarin tasarimlar: insan ve insan dis1 arasindaki farkliliklar: belirgin
kilarken bu durum beraberinde otekilestirmeyi getirir. Robotlar insanlar
tarafindan otekilestirilir. Bu otekilestirme dille ve hizmetkar, is¢i ya da
kole olmalariyla saglanir. Robotlar “siklikla da 6tekidir” (Kakoudaki, 2014,
s. 31). Robotlar, Ugan Daireler Istanbul'da da soguk demir, makineli adam
ve robot amca, Yilmayan Seytan'da canavar, Turist Omer Uzay Yolunda'da
mahlukat ve geyrek altin, Diinyayt Kurtaran Adam'da teneke adam olarak
adlandirilir. Bu noktada robotlar igin kullanilan soézler “makineler ve
metaller etrafinda dénmektedir” (Kakoudaki, 2014, s. 86). Japon Isi'nde
Basak'in Japoncasy, kiz, ayarl kari, kadin, makine, bir bebek ve oyuncak,
G.O.R.A!da robot, pilli bebek, en iyi arkadas, android, gariban, robot
mobot, robot adam, mutfak robotu, Arif V 216'da kardes, robot abi, robot,
uzayly, yaratik, palyaco, essoglu esek, ay pargasi, muhtesem bir sey, ibis,
sigir, kog, insan degil, ioki kalem pille galisan tavsan, iki megabaytlik akil,
teknolojinin son harikasi, bir dost, bir arkadas, tamirci, usak, sofor, dad:
olarak adlandirilir robotlar. Kakoudaki, robotlarin etnik ve irksal 6tekilik
durumunu “metal-ytzey” ile iligkilendirir. Robotlarin “metal dis yizeyi,
bir gesit siyahl olmay: ya da Afrikali kolenin Bati modernitesindeki
agagilanma héllerini gésterir” (2014, s. 117).

Arif V 216'da 216'min gelisi hem mahallede hem de televizyon
haberlerinde hararetli anlarin yasanmasina yol agar. Bir yandan da CII,
KGB, IM6'nin gorevlileri 216'nin gelisi ile mahallededir. Mahalleli 216'ya
ilk tepkisini Arif'in camina tas atarak gosterir. Tasin iginde “"go home”
yazar. "Go home" yazisi bir 6tekiyi, bir anlamda istenmeyen kisiyi iginde
barindirir. Devaminda ise bir yazi yoktur, ne robot ne yaratik ne baska
bir sey.. Eve gidecek kimdir? 216 herhangi bir adlandirmanin disinda
sadece eve gidecek olandir. Sadece gidilecek yer bellidir: G.O.R.A./home.
Mahallelinin elindeki pankartlar robotlarin 6teki olarak goriilmesini bir
kere daha belirgin kilar.’s

Insan olmak isteyen robot

Robot anlatilarinda insan olma ya da kabul edilme izlegi 216'da gorulir.

'S Pankartlarda; “Hog Gelmedin Uzayl", "Huzurum Kalmadi’, “Burada Uzayl
Istemiyoruz”, "Uzayh Sagirma Sabrimi Tagirma” yazilar: vardir. Mahalleli ise
"mahallede uzayl istemiyoruz, huzur istiyoruz, korkuyoruz, kendi bitti bir de
yaratik getirmis” gibi ifadeler kullanirlar.
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216'nmin robot oldugu 6znel (bakig agisi plan) ya da omuz st gekim
agisiyla ve yesil ve dijitallestirilmis imajlarla hem G.O.R.A/da hem de Arif
V 216'da sinematografik olarak sunulur. Bir yandan da dilsel siireglerle
216'n1in robot oldugu her seferinde yinelenir. Arif V 216'da robot olmaktan
"cok sikilan” ve "insan gibi yagsamak" isteyen 216, dinyaya, Arif'in yanina,
insan olmaya gelir. Filmde insan olmanin neleri igerdigi 216 tarafindan
dile getirilir: “Parga/Penis, sevmek, sevilmek, asik olmak, goézden yas
gelmesi”. Bu unsurlar birer alt tema olarak ayri ayr1 agimlanmistir. Ancak
bunoktada 6nemli bir hatirlatma yapilmalidir: Arif V216'da insan olmanin
'ne menem bir sey’ oldugu trajedi ile dedil komedi ile verilir. 216'nin insan
olma istegi ciddiye alinmaz, espri ile karsilik verilir. Bir anlamda insan
olmasina izin verilmez.

Gergekte 216 neden dinyaya gelir? 216'nin G.O.R.A/da Uretimi
durdurulur bu nedenle de 216 “ben &lityorum"” der. Insan dogar, biiyiir
ve olur. Halbuki robotlar dogmaz, yaratilirlar. Cocukluk ya da ergenlik
stireglerinden de gegmezler. Peki ya o6lim? "Robotlar, androidler ve
siborglar ihtiyagtan, hastaliktan ve oSlimden muaftirlar” (Kakoudaki,
2014, s.69). 216, diinyaya insan olmaya gelirken yaninda penis getirir. Arif
kutunun iginden gikan penisi gérdiginde irkilir ve hemen disar: atar.
216 galigsmaya basladiginda ilk sorusu "Parga artti mi?” olur. Arif ise yalan
soyler.

Mekanik bedenler her ne kadar goriintiste inorganik durumlar: ne-
deniyle toplumsal cinsiyet kategorilerinin dtesinde veya diginda olsa-
lar da, toplumsal cinsiyet tasvirlerinde abartili bir gérsel ve anlatisal
sozciik yiginina atifta bulunurlar. Teknolojik veya mekanik imgelemin
varli§y, esasinda, yapay bedenlere verilen stereotipik cinsiyetlere isa-
ret eder. Buna gore; yapay erkekler, giigli ve sessiz tipler; yapay ka-
dinlar ise agir1 cinsellik ytkli [...| mikemmel cinsel kéleler ya da [...]
fallik ve tehlikeli olarak betimlenir. Genellikle asekstiel bir sekilde res-
medilmelerine ragmen, yapay erkekler, sertlikleri, katiliklar: ve hat-
ta mekanik ritim hissi, araliksiz ya da kusursuz galismalariyla erkek
cinselliginin alegorik unsurlarini igerir. [...] Ve yapay erkekler de go-
rinirde bir gesit erkeksi sertlikle uyumlu olsalar da, karakter olarak
cinsellikten daima yoksundurlar. [..] Yapay erkek bedeni, alegorik bir
mekanik penisi temsil eden mekanik beden ayni zamanda mekanik bir
penise sahip olamazmis gibi bunu yliceltmek zorundadir. Dolayisiyla,
yapay erkekler cogunlukla iki nedenden otiri asekstieldirler: Bedenin
simnirlarini ve zayif yanlarini (bedenin duygu ve hassaslik potansiyeli)
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yadsimaya yonelik robotsal bakis agisini stirdiirmek ve cinselligin ve
mekanizmanin gereksiz tekrara digerek kavramsal ¢okiisinden ka-
¢inmak i¢in (Kakoudaki, 2014, 81-83).

Her ne kadar 216'nin mekanik bedeni mekanik penis ile eglegse de
filmde insan olmak penise sahip olmakla es deder hale gelir baglangigta.
Ancak 216 penisin yoklugunu dert etmez. Toplumsal cinsiyet kodlarinin
gorsel ve anlatisal ifadelerinin ilki de G.O.R.A'da, Arif ve 216 arasinda
gegen ve filmin sonunda yaganan diyalogda yasanir.

Arif: Diinyada boyle arkadaslik yok oglum. Vallahi. Robot (216'ya elini
uzatir).

216: Arif (Elini uzatir. Optisiirler). Seni hig unutmayacagim.
Arif: Canim benim. Sen ne robot adamsin ya (Sarilirlar).

Adam kelimesinin anlami bu noktada 6nem kazanir. Turk Dil
Kurumunda adam kelimesinin dokuz anlami vardir: insan, erkek kisi,
birinin yaninda bulunan ve isini yapan kimse, birinin yararlandids,
kullandig: kimse, daima birinin yaninda olan, onu destekleyen, isteklerini
yerine getiren kimse, gorevli kimse, iyi huylu, giivenilir kimse, bir alan:
benimseyen kimse, es, koca.’® Bu anlamlar belirli bir 6bekte toplanabilir.
Erkek kisi anlaminda kullanildiginda toplumsal cinsiyet belirginlik
kazanir. 3, 4 ve 5. anlamda kullanildiginda robotlarin ilk kullanim alanina
bir anlamda kulluk, is giicinden yararlanmaya girer ki 216, Arif'e her
anlamda yardim eden kisidir. Givenilir anlami 216 icin muphemdir
zira filmin basinda yalan soyledigi gorilir ancak bir daha bu eylemi
gergeklegtirmez. Arif, 216 ve Ceku haricindeki insanlar:i "yaramaz adam”
olarak adlandirir zira 216, Arif'in giivenini kazanir.”

Sevmek, sevilmek ve asik olmak robotlar s6z konusu oldugunda
nerede durur? Bu noktada genelde medya 6zelde filmler robotlarla agk
ve seks hakkinda belirli temsiller sunar. Metropolis ile birlikte gynoid ya
da robotlara asik olma baglar.’® Kurgusal ve kurgusal olmayan igeriklerde
robot-insan iligkilerinde seks ve agkin nasil temsil edildigini inceleyen

® sozluk.gov.tr

7 Adam kelimesi, Ugan Daireler Istanbul'da ve Diinyay: Kurtaran Adam'da robotlar
igin kullanilan bir ifadedir.

8 Simone (Andrew Niccol, 2002), Ask (Her, Spike Jonze, 2013) gibi filmlerde yapay
zeka ve ask temas: belirgindir. Metropolis'in sonunda gynoid Maria alevler
igindeyken yaraticist Rotwang da o&lir. Bu son birgok filmde tekrarlanir.
Genellikle iyi robotlarin yasadidy, kot robotlarin 6ldiugi séylenebilir.
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Déring ve Poeschl, kurgusal medya igeriklerinde robotlarin duyarl
varliklar olduklarini belirtir ve ekler: Bir robotu seks robotu olarak
tamimlayan o6zelliklerin (6rnegin seks yapma iglevselligi) yani sira bu
robotlar duygularini yagsayan ve 6zgur iradeye sahip varliklardir (2019, s.
674-675). 216 da duygularini yagayan ve 6zgur iradeye sahip olarak agkini
dile getirecektir. Arif V 216'da 1969 yilinin Istanbul'unda ask Yesilgam
hikayesi ile gelir: Herkesin birbirini tanidi§1 sevimli ahsap mahallede
koér bir kiz vardir ve bu kér kizin ameliyat masrafl 100.000 liradir. 216,
mahallenin sevgilisi Pembe Seker'e asik olur. 216, Pembe Seker'e agkini
goyle dile getirir: “Suramda bir sey kipirdadi” (216 kalbini gosterir). 216
Pembe Seker'e filmlerden duydugu cimleleri ya da iltifatlari soyler.
Pembe Seker'e canim benim, der. Pembe Seker'in yaptigi ¢orbay: “zehir
olsa igerim elinden”, “gcorba kaynatmig iki gézimiin gigegi” ifadeleriyle
bir dikiste iger.”® Agk havaya yayilir ve Pembe Seker'in sesinden evdekiler
ve 216'n1in dansiyla kisa bir miizikal sunulur: Sen Bir Yana sarkisi ile erken
anlatim saglanir.?® Ask yakin zamanda gelecektir.

David Levy 2007'de yayimlanan Love and Sex with Robots:
The Evolution of Human-Robot Relationships kitabinda insan-robot
iligkisinin 2050 yilinda normallesecegini, insanlarin robotlarla yogun
ve tatmin edici iligkiler iginde olacaklarini ve hatta insanlarin robotlarla
evlenecegini mustular. Levy insan-robot iligkisinin agk ve seks olarak iki
farkl yont oldugunu belirtir (Levy, 2007, s. 155). Robotun insana olan
agkina ne olglide guivenebiliriz? Levy, robotlarin/makinelerin sadece
psikolojik olarak degil ayni zamanda sahibine/kullanicisina kars: gercek
bir sevgi hissedecedini savunur. Robotlar, insanlara asik olma, kendilerini
romantik ve cinsel agidan gekici kilma kapasitesine sahip olacaklar.
Robotlar, insanlarin sevgi ve cinsellik kavramlarini dontstirecek (Levy,
2007, s. 22). Arif V 216'da Arif, 216'nin 4sik olmasina espri ile kargilik
verir. Bunun tizerine 216, Arif'i "hissiz” olarak gorir ve agki bir anlamda
duyguyu yagamak istedigini belirtir (Arif, 216'ya agkini yagamasi igin izin
verir). 216, Pembe Seker'e agkini “gok seviyorum” diyerek ilan eder. Besim
"robotun bir insanla” "buylik bir agk yasiyor” olmasindan biiyiik keyif alir

19 Cépeiiler Kirah (Zeki Okten, 1977) filminde Apti'nin (Kemal Sunal) sevdigi
kadin Hacer'e (Aysen Gruda) soyledii replik “parka gidecekmis iki gézimin
gigegi“dir.

¢ Artik inandim ben sansima/Seni gikardi kargima/Deli gibi agigim sana/Sen
bir yana bu diinya bir yana/Calsin artik durmadan ¢alsin sazlar/Gelin dostlar,
gelin dostlar/Kalbimizde dugin var/Sonunda erdik biz murada/Darisi
baskalarina/Hayatimi veririm ben sana/Sen bir yana bu dinya bir yana.
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ve "Robotlar da sever” der. Buradaki “da” baglaci, robotlarin sevemeyecegi
diistincesini belirgin kilar. Levy sunu sorar: Bir robot duygular: varmis
gibi davraniyorsa, mantiken duygulari olmadigini 6ne stirebilir miyiz?

Bir robotun yapay duygulari onu 'seni seviyorum' gibi seyler séylemeye
itiyorsa; robotun diger davranig kaliplarinin da bunu desteklemesi
kosguluyla, elbette bu ifadeleri oldugu gibi kabul etmeye meyilli
oluruz. Bir robot kendisini sicaklamis hissettigini séylediginde, sayet
oda sicakliginin normalden 6nemli oranda daha ylksek oldugunu
biliyorsak, robotun kendisini sicaklamis hissettigini kabul ederiz.
[..] Robotun tipki belli durumlar: (sicak-soguk, gurultalu-sessiz,
yumusak-sert) algilamay: 6grenmesi ya da buna programlanmasi ve
bunlarla ilgili hislerini ifade etmesi gibi, ayni kosullarda ayn1 gekilde
hissettigimiz igin dogru olarak kabul ettigimiz hisler séz konusu
oldugunda, duygusal yonden zeki oldugunu bildigimiz bir robot ‘seni
seviyorum' ya da 'seninle sevigsmek istiyorum’ dediginde nigin bundan
stiphe duyalim ki? Robotun diisiinebildigini kabul edersek, o halde
onun agk ve gehvet hislerine de sahip olabilecegini kabul etmemek
igin gegerli bir nedenimiz olamaz (Levy, 2007, s. 11-12).

Ask soz konusu oldugunda Japon Isinde gynoid Basak Veysel'e
asik olur. Gynoid Basgak "oyuncak” ve "makine” oldugunu kabul eder ve
ekler “ama asigim”. Gynoid Basak i¢in Veysel “"dlinyanin en sirin erkegi“dir.
Bu nedenle de Basak'a “Sen giliya insansin ama diinyanin en iyi, en sirin
erke@ini tantyamamigsin! Onun sevgisini anlayamamigsin” der. Robot ve
agk konusunda dikkate alinmasi gereken iki farkli soru vardir: “Bir robotu
sevebilir misiniz?" ve "Robot sizi sevebilir mi?". Ikinci soru, felsefi bir
tartigsmaya yol agar. Robotun gergekten birini sevip sevemeyecedi 6nemli
degildir. Onemli olan insanlarin nasil davrandifidir (Whitby, 2012, s.
241). Bu noktada Veysel'in nasil davrandiina bakilmalidir. Veysel, gynoid
Basak intihar etmemesi igin ikna etmeye galisir ancak ona herhangi
bir sevgi sézcigli séylemez. Gynoid Basak “Benim goérevim bitti. Elveda
Veysel" der ve kolundaki saatin diigmesine dokunur. Intihar eden gynoid
yere duser, patlar ve yanar. Bir gynoidin agkina karsilik bulamamas:
sonucu kendisini imha etmesi rastlanan bir durum degildir. Filmlerde
genelde ya yaraticilar ya da bir bigimde bagkalar: tarafindan yok edilen
robotlar vardir. Japon Isi'nde bu durum tersi bir yéne evrilir. Japon Isi ve
ArifV 216'da insanlarin robotlara degdil de robotlarin insanlara asik oldugu
gorular. Ancak her iki filmde agkin sonuglar: farkli bir hal alir. Japon
Isi'nde "makine” olarak gériilen birinin asik olabilecedine inanilmaz. Bir
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yandan da gynoid, insan Basak1 sevgiden anlamamakla elegtirir. Benzeri
durum Arif V 216'da 216 tarafindan da dile getirilir. Arif V 216'da insan
olmasina izin verilmeyen 216, 2017'de evladiyelik olur zira giines enerjisi
ile galisacaktir. Ceku, 216'ya suirpriz yapar. Pembe Seker'in gynoidi belirir:
232. Gynoid 232, 216 gibi beyaz surathdir. Disiligi belirgin kilinan 232'nin
kaglari, gozleri, dudaklari belirgindir ve makyajli haldedir. 232'nin saglar:
kizildir ve baginda bir tag vardir. 216 ile st kiyafetleri aynidir (gri ve
beyaz) ancak etedi toplumsal cinsiyete uygun bir bigimde pembedir.
Pembe tiitl etedi bacaklarini belirgin kilar zira 216 gibi goraplar: yoktur.
216 ile 232 Kilyos sahilinde Sen Bir Yana sarkis: egliginde el ele kosarlar.
Boylelikle filmde, agk ancak yapay insanlar arasinda mimkiin kilinir.

Sonug

Turk bilim kurgu filmlerinde robot kimliginin nasil temsil edildigini
tematik analiz yontemi ile inceleyen bu galigmada goriilmistiir ki robotlar
daha ¢ok insanlara hizmet i¢in kullanilmaktadir (Yilmayan Seytan, Turist
Omer Uzay Yolunda, Cilgin Kiz ve Ug Siiper Adam, Diinyayt Kurtaran Adam,
Japon Isi, G.O.R.A. Arif V 216). Robotlar, isci ve kéle gibi herhangi bir haktan
yoksun olarak insanlarin islerini yaparlar. Bagka bir deyisle robotlar
kendilerine verilen emirleri yerine getirirler. Diinyay: ele gegirmek isteyen
insanlar ve bu ugurda kullanilan robotlar da vardir (Yilmayan Seytan, Cilgin
Kiz ve Ug Siiper Adam, Diinyay1 Kurtaran Adam). Robotlarin isyan, siddet,
bask: ve gii¢ kullanip diinyay: ele gegirme amaglar: yoktur. Diinyayi
ele gegirmek isteyen insanlardir, robotlar bu amag gergeklestirilirken
kullanilan isgilerdir. Tam da bu noktada dinyay: ele gegirmek amaciyla
kullanilan robotlarin ayni zamanda oliimciil olduklar: séylenebilir. Bir
yandan toplumsal cinsiyet kodlarina uygun olarak hizmet eden robot/
gynoid Japon Isi'nde belirir. Gynoid Bagak kadinhg, toplumsal cinsiyeti
yeniden treten kodlar igerisinde "mikemmel ev kadini“dir. Ev iginde ev
iglerini yapan gynoid sahibine stirekli hizmet eder.

Robotlarin adlarinin var olup olmadigina bakildiginda sekiz
robottan sadece iigliniin adi yoktur: Yilmayan Seytan, Cilgin Kiz ve Ug
Stiper Adam, Diinyay1 Kurtaran Adam. Adi olmayan robotlar ayni zamanda
élimciildiir. Robotlarin adlar1 insan (Turist Omer Uzay Yolunda, Japon Isi)
ve mekanik (Ugan Daireler Istanbul'da, G.O.R.A., Arif V 216) olmak {izere
ayrilir. Insan olmak isteyen robot 216'nin da insan adi kazandig gériilir.
Ancak insan adina sahip olan robotlar adlarinin anlamlarindan uzak bir
yap1 sergiler.
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Robotlar gri, metalik ve mekanik bir bigimde hareket eden (Ugan
Daireler Istanbul'da, Yilmayan Seytan, Cilgin Kiz ve Ug Stiper Adam, Diinyay:
Kurtaran Adam) ve insan formunda (Turist Omer Uzay Yolunda, Japon
Isi, G.O.R.A, Arif V 216) olarak belirir. Dig gériiniigleri ile robot olduklar:
acik kilinan robotlar ayni zamanda 6tekidir. Robotlarin 6teki olmalar:
ya da otekilestirilmeleri hem tasarimlariyla hem dille hem de hizmet
igin kullanilmalarinda kendini gosterir. Robotlar biitin filmlerde dilde
oteki olarak kurulur. Séylemde robotlarin 6teki olarak kurulmasinda en
sik kargilagilan kelimeler "metal”, "makine” ve “adam”dir (Ugan Daireler
Istanbul'da, Diinyayt Kurtaran Adam, G.O.R.A,, Arif V 216). G.O.R.A. ve Arif
V 216'da 6znel (bakig agisi plan) ya da omuz ustii gekim agisi ve yesil ya
da kirmizi dijitallestirilmis imajlarla 216 nin robotlugu ayrica vurgulanir.

Robotlar kisilik ve kimlik tanimlarinin disinda goralir. Ancak
modern tamimlardan uzaklagildiginda yapay ve orijinal arasindaki
sinirlar1 muglak hale getirirler. Insan olmak isteyen ya da asik olan
robotlar kiginin ve agkin ne oldugunu insanlara hatirlatandir. Robot ve
ask temas: ilk olarak Japon Isi'ndedir. Gynoid, Veysel'e asik olur ancak
bu ask karsiliksizdir. Gynoid Basak, insan Basak'in sevgiyi anlamadigini
séyler. Insani ézellik agk, bir gynoidle kendisini gésterir. Arif V 216'da, 216
dilnyaya insan olmaya gelir ancak insan olmasina izin verilmez. Insan
olmasina izin verilmeyen 216'nin hikayesi bir pathostan ziyade bathos
olarak sunulur. 216, gynoid Basak gibi bir insana &sik olur. Bu anlamda
her iki filmde de robotlarin insanlara &sik olduklari goértlir. Ancak
birinde 6liim (Japon Isi) digerinde ise ayrilik (Arif V 216) vardir. Dolayisiyla
da robotlarin insanlarla bir sevgi ya da agk iligkisine girmesine olumlu
bakilmaz. Arif V 216'da agk bir gynoid ile gelir: 232. Bir anlamda agk ancak
yapay zekalar arasinda miimkan kilinir.

216 disindaki biitiin robotlarin bir bigimde sahibi vardir. ilk
konusan robot Diinyay: Kurtaran Adam'da belirir ve sonraki filmlerde bu
durum devam eder. Tirk sinemasinda robotlarin birincil kullaniminin
hizmet igin olmasi kéleligin giintimiizdeki alegorik temsilidir. Insan ve
yapay varlik arasindaki sinirlar filmlerde durmaksizin yeniden tretilirken
sorulmasi gereken kimin gergekten “insan” oldugudur!
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