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Oz

Nuruosmaniye Camisi, 1748-1755 yillart arasinda inga edilmis donemin en 6nemli ticaret merkezi olan
Kapaligars: girisinde yer alan ve baroklagmaya dogru bir gidisatin goriildiigii ilk camidir. Bu arastir-
manin temel amacit, Nuruosmaniye Camisi kiiltiirel aidiyet kodlar: ile sanatin sosyolojik olarak diyalek-
tik bir yontemle irdelenmesidir. Burada analitik 6nermelerin sentetik 6nermeler ile ne dlciide 6zdeslese-
cegi toplumsal beklentiler ve toplumun sanat anlayist ile yakindan ilgilidir. Bir diger sosyolojik faktor
ise Nuruosmaniye'nin yapildigr yil ile bugiin arasindaki kiiltiirel degisimdir. Nuruosmaniye Camii ile
ilgili toplumsal alimlamalar ve anlamlandirmalar arasindaki iliski dairesel ve dogrusal olmak iizere iki
yonliidiir. Caminin goriinen sanatsal yonii dogrusal, fizik 6tesi ise daireseldir. Bu nedenledir ki sanat-
sosyolojisi olarak degerlendirmeler analitik onermeler ile sentetik onermeler arasindaki medcezir gibidir.
Arastirmada sanat sosyolojisinin temel amaci, insanin 6ziinde var olan giizellikleri gérme egiliminin,
ruhun manevi doyuma ulasmasindaki katkinn diigiinsel kisa bir analizidir. Nuruosmaniye Camisi, in-
san igerisinden disina kadar kugatacak estetik bir sanat anlayisinin simgelemektedir. Bu sanat anlayisi,
tiim toplum hayatina yayilacak manevi bir kiiltiir olusumunu da beraberinde getirmektedir.

Anahtar Kelimeler:  sanat sosyolojisi, sanat tarihi, Nuruosmaniye Camisi
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Nuruosmaniye Mosque in Terms of Art Sociology

*

Abstract

The purpose of this research is to examine the cultural belonging codes of Nuruosmaniye Mosque and
art with a sociologically dialectical method. Here, to what extent analytical propositions will be identified
with synthetic propositions are closely related to social expectations and the art understanding of soci-
ety. Another sociological factor is the cultural change between the year the Nuruosmaniye was built and
today. The relationship between social receptions and interpretations about Nuruosmaniye Mosque is
two-way, circular and linear. The visible artistic aspect of the mosque is linear, while its beyond physics
is circular. For this reason, evaluations as art-sociology are like the median between analytical proposi-
tions and synthetic propositions. The main purpose of art sociology in this research is a short intellectual
analysis of the tendency to see the inherent beauty of the human being and the contribution of the spirit
to spiritual satisfaction.

Keywords: sociology of art, art history, Nuruosmaniye Mosque
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Sanat Sosyolojisi A¢isindan Nuruosmaniye Camisi

Giris

Sanat1 siyaset dis1 estetik degerler ile degerlendirmenin alg1 sinirlari, sosyo-
ekonomik, diakronik, demografik yapi, lokasyon ve epistomolojik bilesenler
ile miimkiin olabilir. Zira “sanat” tarihi siirecte “yeniden {iretim” tezahiirii
igerisinde, toplumun kiiltiirel, zihinsel algilarina ve anlamlandirmalarima
katk: sagladig asikardir. Bu durum toplumu sanatin metafizik ve onkolojik
unsurlarini kesfetmeye yonlendirecektir.

Nuruosmaniye Camisi gerek mimarisi, gerekse siislemeleri ile bat1 ve is-
lam kiiltiirii sentezinin biitiinlesmesi olarak gorebiliriz. Camiler toplumun
zahiri ile batini arasindaki baglantiy1 bulup ¢ikarmasmnda egitici bir 6neme
sahiptir.

Insanlik tarihindeki her gelisme ve degisim toplumlarin yasam tarzlari
tizerinde yen bir yon vermis olup (Soylemez ve Sahin, 2018: 323) bu degisim
ve gelismeler yeni firsatlar sunar ve insanin kendini kesfederek kentsel ya-
samda yeni sayfalar agmasina yardimci olur (Soylemez, 2021: 85). Demogra-
fik yapis itibari ile camii gevresinde yasayan insanlar, tarihi siireg igerisinde
degisim gostermis olup, “sanat”1 iiretim ve tiiketim kavramalari ile, modern-
lik ve materyalist odakl fikirlerle gérmeye baslamislardir. Sosyolojik olarak
“sanat”, tarihi anlayis icerisinde degisime ugramakla birlikte, sanat toplum
iliskisi bakimindan “sanat” sanat i¢indir veya sanat toplum igindir bagla-
minda degerlendirilmesi, diisiinsel ve duygusal olarak fiziki olamn disina ¢1-
kilmaktadir/cikilmamaktadir.

Sosyolojik olarak fiziki olanin metafizigini bulmak insanin dogasinda bu-
lunan meraklarindan, anlayislarindan kaynaklanmaktadir. Zira toplumlar
ibadethaneleri ile yasarlar ve bu nedenledir ki oralarda sanatin miikemmeli-
yeti zuhur eder.

Aragtirmaya iligkin Yontem

Nuruosmaniye Camisini kiiltiirel aidiyet kodlar ile sanatin sosyolojik olarak
diyalektik bir yontemle irdelenmesi temel amag olarak belirlenmistir. Burada
analitik onermelerin sentetik onermeler ile ne 6l¢iide 6zdeslesecegi toplumsal
beklentiler ve toplumun sanat anlayisi ile yakinen ilgilidir. Bir diger sosyolo-
jik faktor ise Nuruosmaniye'nin yapildig: yil ile bugiin arasindaki kiiltiirel
degisimdir.
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Nuruosmaniye Camii ile ilgili toplumsal alimlamalar ve anlamlandirma-
lar arasindaki iligki dairesel ve dogrusal olmak tizere iki yonliidiir diyebiliriz.
Caminin goriinen sanatsal yonii dogrusal, fizik otesi ise daireseldir. Bu ne-
denledir ki sanat-sosyolojisi olarak degerlendirmeler analitik 6nermeler ile
sentetik 6nermeler arasindaki medcezir gibidir.

Arastirmada sanat sosyolojisinin temel amaci, insanin 6ziinde var olan
giizellikleri gorme egiliminin, ruhun manevi doyuma ulasmasindaki katki-
nin diislinsel kisa bir analizidir.

Sanat Sosyolojisi Olarak Fiziki Diinyanin Metafizigi Uzerine Yaklagimlar

Sanat1 sosyolojik olarak anlama ve anlamlandirma cabas, ¢iplak gozle gorii-
nen gercekligin 6tesinde sanatin metafizigi nerede sorusunda yatmaktadir.
Bu bakis agisi kiiltiirel, geleneksel ve zamana bagh olarak yorumlama bigimi
olup, biz buna disiplinler arasi bir bakis agis1 da diyebiliriz. Miilayim’e gore (
2012: 100); sanat sosyolojisi “cok disiplinli olmanin dtesine gegerek ve bilim
felsefesini de zorlayarak gelisecektir” Ne var ki bagimli diinyada kdiltiirel ai-
diyet kodlarmin degisimi veya erozyona ugramasi, kuskusuz bu degisim
kendisini sanat anlayisinda da gosterecektir.

18. ylizyila kadar sanat sosyolojisi disiplininin odak noktasin felsefe olus-
turmaktadir. Sanatin sosyal yapi igerisindeki yeri, irdelenmesi, diger disiplin-
ler ile etkilesimi, fonksiyonu, metodolojisi 19. yiizyilda farklilastigini soyleye-
biliriz (Ulusoy, 1993, s.248). Ancak sanat sosyolojisinin amaci sanat {izerin-
deki gizem perdesini aralamak ise, sanat tarihgileri sosyolojiyi fazlasiyla ge-
nellemeci ve belirlemeci bulmakta ve sadece sanat eserlerinin igsel nitelikle-
rine vurgu yapmaktadirlar (Degirmenci, 2017, s.5). Her ne kadar bu diistince
tarzina zahiri olarak olumlu bakilsa da, sanat toplumla vardir. Zira sanat eser
toplumun bakis agis1 ile “yeniden tiretimden” bagka bir sey degildir. Burada
toplum bireylerinin “yeniden {iretimi” diye nitelememiz analitik Gnermeler
igerisinde sanatin metafizik ve ontolojik unsurlar ile ilgilidir. Her ne kadar
metafizik ve ontolojik kavramlar birbiri ile ¢cakissa da birbirinden mutlak bir
sekilde ayirt edilmelidir.
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Sanat Sosyolojisi Acisindan Bilim insanlarinin Genel Yaklasimlan

a)

b)

8

Sanat eserleri i¢cinde bulunduklari sosyal kosullarla belirlendigi ve onla-
rin sonuglari oldugudur. Bu nedenledir ki {iretim bi¢cimindeki degisme-
ler, sanatin tarihi ekonomik konuma gore sekil alir (Karl Marx bkz. Ulu-
soy, 1993, 5.249). Sanat bir bakima toplumun yansimast olarak da goriil-
mektedir. Zira, her kiiltiir basamagi kendi toplumsal degerleri agisindan
anlaml bir sanat gelenegini ortaya koyar (Miilayim, 2012, 5.107)
Max Weber ise, sanatin kaynagim dine baglayarak, din ve sanat arasin-
daki nedensel iligkiyi 6n plana ¢ikarir. Dinin sanatsal aktiviteleri harekete
gecirdigini sdyler (Ulusoy, 1993, s.251).
18. Yiizy1l'm ikinci yarisinda devrim niteligindeki degisimle modern bir
orta siif olusmus ve yeni bir sanat akimi1 dogmustur. (Ulusoy, 1993,
5.250)
1800'lerde ortaya atilan bir diger goriis, sanatin ve edebiyatin politik dii-
stincelerle uyum igerisinde oldugudur (Ulusoy, 1993, 5.252).
Antik Yunanistan’da ise sanat taklitle 6zdeg bir temsil araci olarak gorii-
Iiir.
Sanati ticari maksatla metanin dagitimi ve reklama i¢in goren birgok go-
riis de ortaya atilmustir (Degirmenci, 2017:3).
Immanuel Kant “yarg yetisinin elestirisi” adl1 eserinde kendi fikri ile
kavramsallagtirilan sanat eseri arasinda bir baglant1 kurar (Degirmenci,
2017:4). Ona gore sanattaki temel unsur 6zgiirliik ve 6zgiinliiktiir. Sa-
natta kurallar1 koyan, aragtiran sanatginin kendisidir ve dogay1 asla taklit
etmez. Zira doga zaten onun kendisidir. Bu nedenle Kant'a gore tutkun
fiziksel varlikta degil diisiincede yatar.

Sanatin sosyolojik olarak degerlendirmeleri konusunda burada zikredi-

len/edilmeyen bilim insanlarmn goriisleri bir bakima “sanat1”, zamani an-
lamli kilan hareketlilik ve iiretkenlik olarak saglam bir diisiince temelinde
kurgulamaiglardir. Sanat1 diyalektik bakis agisi ile degerlendirmisler, toplum-
sal bir farkindalik ile sanat anlayisina iliskin ontolojik/metafizik unsurlari ve
materyalist diistince tarzinin insan tarafindan idrakini saglamislardir.

Sanatin siyasal otorite tarafindan belirlenmesi veya materyalist diistince-

nin hakim olmas, 6zgiir diistinceyi yok eder ve bu tahribat nihilizme yol aga-
bilir.
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B %

Fotograf 1. Nuruosmaniye Camisi genel goriiniim
Nuruosmaniye Camisinde islam ve Bat1 Sanatina iliskin Orneklemeler

Nuruosmaniye Camisi (Fotograf 1), harimi tek kubbeyle ortiilii, klasik dort-
gen bir camiidir. Bir bagka deyisle camide mekansal bir barok o6zelligi goriil-
memektedir (Ogel, 1992, 5.270). Buna mukabil, 1753’te cami insaatin1 yerinde
goren Le Roi adl1 Fransiz bir mimar kubbenin yapimi sirasinda Rum mimarin
kullandig basit ve kullangh yontemi 6vmektedir (Kuban, 1981, 5.273). Yarim
daire kasnak tiizerine oturan kubbede mekan boyutlarina gore Sinan done-
mine kiyasla kubbe basikliginin azaldig1, Avrupa’daki ayni dénem yapilari-
nin kubbe yiiksekliklerine yaklasildig1 goriilmektedir (Bakir,1999, 5.267). Ge-
nel olarak Nuruosmaniye Camisine baktigimizda baroklasmaya dogru bir gi-
disatin goriildiigii ilk camidir. flklerin goriild{igii Nuruosmaniye Camisi
kendisinden sonra insa edilen camiler igin 6rnek tegkil etmektedir. Ornegin;
hiinkar mahfiline giris distan rampal1 olup L seklinde pencereli bir koridor-
dan olusan bir gegis ile saglanmaktadir (Cezar, 2002, s. 154) (Fotograf-2). Ya-
p1yt aydinlatan pencereler algidan ve barok stilindedir (Dogru, 1987, s.154).
Barok tislubun etkisiyle meydana gelen yapinin i¢ avlusu klasik plan esasin-
dan farkl olup, ortasinda sadirvan yoktur ve avlu yarim oval seklinde yapil-
mis on iki siituna dayanan on dort kubbeli olarak insa edilmistir. Bu avludaki
revaklar1 ve kubbeleri tastyan biiyiik mermer siitunlar Bergama’dan ve muh-
temelen Kizil Avlu adli Roma yapisindan getirtildigi sdylenir (Tanyeli ve
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Tanyeli, 1989, s.27) (Kuban, 1995, s.160). Caminin diger bir 6zelligi de mihra-
bin planda bir gikint tegkil eden nise yerlestirilmis olmasidir. Gabriel'in bu
asir camilerinin karakteristigi olarak gosterdigi bu ¢ikint1 genel olarak diger
camilerde dikdortgendir. Burada poligonal olarak ¢itkmakta ve yarim kubbe
ile ortiilerek apsidal bir sekil almaktadir (Kuban, 1954, s.121) (Fotograf 3).

Fotograf 2. Nuruosmaniye Camisi hiinkdr mahfili rampasi

Fotograf 3. Nuruosmaniye Camisi mihrap ¢ikintist
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Selcuklu, klasik ve ge¢ Osmanli doneminde kullanilan bitkisel siislemeler-
den birisi olan “Palmet” ilk 6rnekleri Babil’de II. Nabukadnezar'm (M.O. 605-
562) yaptirdig: yazlik sarayin taht salonu duvar bezemelerinde gortilmiistiir
(Anonim, 1997, s.1424). Farkli uygarliklarda goriilen palmetler 6zellikle Sii-
mer, Misir, Yunan ve Roma eserlerinde kullanilmis, Helenistik akim yoluyla
da dogu sanatina girmis ve Abbasilerle birlikte [slam sanatinda yaygin olarak
kullanildig goriilmiistiir (Ozbek, 2002, 5.534). M.O. 3000 yilinda Misir’da go-
riilen palmet motifinin 2000 yilinda Anadolu’ya ge¢mistir (Kuru (Cakma-
koglu), 1997, 5.39). Kronolojik acidan 6zde ayni olan palmetler, cesitli uygar-
liklarda baz1 farkliliklar gosterirler. Bitkisel motif olarak siislemelerde yer
alan palmetin literatiirde degisik tamimlarini saptayabiliriz: Palmetin hurma
veya palmiyeden stilize edildigini ve Kur’anda cennette tasvir olunan hurma
agacindan ilham alinarak yapilmisgtir (Ozbek, 2002, 5.533). Nuruosmaniye Ca-
mii ctimle kapist duvar kalinlig: icindeki yan niglerin en alt boliimiinde yer
alan palmetler ters donmiis sekilde tasarlanmistir (Fotograf 4).

A

Fotograf 4. Nuruosmaniye Camisi yan i§lerin en altmdaki ters palmet motifi

18. ve 19. yiizyilin hem Avrupa hem de Islam cografyasi olan Anadolu’da
en genis yer buldugu stisleme 6gelerinden birisi de “Akantus Yapragidir.”
flk olarak eski Misir’da siitun basliklarinda goriilen akantus motifi Emeviler
yolu ile Roma Bizans'tan Islam sanatina girmis ve Yunan ve Roma sanatinda
da siklikla kullanilmistir. Ancak bazi kaynaklarda bu tislubun ilk kez antik
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Yunan sanatinda kullanildig1 belirtilmektedir (Kiirkctioglu, 1998, s.177; So-
zen ve Tanyeli, 1999, s.15). Nuruosmaniye Camisi ciimle kapisindaki barok
mukarnasta, ctimle kapisinin duvar kalmhg icine agilan yan niglerin almli-
ginda ve giineybatisindaki cesmede akantus yapraklarma rastlanmaktadir.
Ciimle kapisindaki dokuz boliimlii mukarnasin her bir boliimiinde yaprak
sayilar1 ve sekilleri farkli akantuslar vardir. Bu motifin benzerini yine ayr
caminin avluya girilen dogu ve bat1 kapisinda gormekteyiz. Ciimle kapismin
duvar kalinligs igine agilan yan nislerin alinliklarinda ve siitunce basliklarin-
daki akantuslarda, yaprak uglarmin i¢biikey seklinde kivrildig: gortiliir (Fo-
tograf 5-6). Giineybatisinda yer alan ¢esmenin yanlarmdaki kiigiik siitunce-
lerin bagliklarinda da akantuslar yer almaktadir (Fotograf 7). Burada goriilen
akantuslarm benzerleri yine ayni caminin ctimle kapisindaki siitunce baglik-
larinda karsimiza ¢itkmaktadir.

Fotograf 5. Nuruosmaniye Camisi ciimle kapisinin barok mukarnash kavsarast
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Fotograf 6. Nuruosmaniye Camisi yan niglerin alinligy

@ R

L) i R 9% 2 , i
Fotograf 7. Nuruosmaniye Camisi giineybat: cephesindeki cesme
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Antik Yunan ve Roma dénemi yapilarinda goriilen “Dis Siras1” siisleme-
leri Osmanli mimarisinde de yerini almistir. Esit araliklarla yerlestirilmis yu-
karidan asagiya dogru diisey sekilde sarkan kiiciik dikdortgen veya kareler-
den olusan gikint1 ve yivlerden miitesekkil dise benzer stislemelerdir. Bu stis-
lemeler dor diizeni tapmaklarinda trigliflerin altinda ve {istiinde, me-
top'unda {istiinde goriilmektedir (Hasol, 2002, s.134). Nuruosmaniye Ca-
misi'nin asagidan yukariya dogru daralan ve dokuz sira olan barok mukar-
nash ctimle kapisinin birinci sirasinda, kavsara yanlaridaki vazolarm iis-
tiinde ve climle kapisi {izerinden kubbeye gecislerde yer alan vazolarin {is-
tiinde dis siralar1 bulunmaktadir (Fotograf 5 ve 8).

Fotograf 8. Nuruosmaniye Camisi ciimle kapisindan kubbeye gecisteki siisleme
elemanlar
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Geg donem yapilarinda siklikla karsimiza ¢ikan “S ve C kivrimlar1” Av-
rupa mimarisinde de kullanilmis olup, Osmanli mimarisinde barok {islubu
ad1 altinda zengin ve abartili bir motif olarak benimsenmistir. S- C kivrimla-
rinin birlikte kompoze edilmesi binaya gosteris ve hareketlilik kazandirmak-
tadir. Nuruosmaniye Camisi'nin hiinkar mahfil koridorundaki pencerelerde
(Fotograf 9), galeri kemerlerinde (Fotograf 10), giineybat1 cephede cesmenin
almhiginda (Fotograf 7), ciimle kapisinin kavsarasinda, alinhiginda, kavsara
baslangicindaki ve de kubbeye gegislerde yer alan vazolarda (Fotograf 5 ve
8), ctimle kapis1 duvar kalinlig1 igindeki yan niglerin alnhgmnda da S ve C
kivrimlan goriilmektedir (Fotograf 6). Son olarak da sagak kornisleri de S- C
kivrimli olarak yapilmislardir.

Fotograf 9. Nuruosmaniye Camisi hiinkdr mahfil koridorundaki pencere
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i A

Fotograf 10. Nuruosmaniye Camisi dis yan galerisi siitunlari ve kemerleri

Islam sanatinda sikca karsimiza cikan, Petekler dizisi ya da hticreler ha-
linde istiflenmis goriintii veren “Mukarnas”, bulundugu yerde hem tastyict
hem siisleyici islev gordiigiinden statik ve plastik gorevleri birlikte {istlene-
rek diger siisleme elemanlarma gore ¢ok farkli bir 6zellik tasir (Miilayim,
2006, s.126). Diisey bir yiizeyden daha tagkin bir yiizeye gecmek i¢in yan yana
ve {ist iiste gelen prizmatik 6geler, derece derece tasmalar yapacak bigimde
istiflenmis, 151k-g6lge oyunlart ile 5zdesen goriiniimii, mukarnasin Islam kiil-
tiirtiniin yayildig: tiim bolgelerde gelistigi goriilmektedir (Hasol, 2002, 5.332;
Odekan, 1997, 5.1306). Islam sanatina 6zgii olan ii¢ boyutlu mukarnas bezeme
tekniginin ilk olarak ¢ikist hakkinda farkh gortisler ileri stirtilmiistiir. 11. yiiz-
yilda Misir’da dogup oradan Orta Asya’ya dogru yayildiginin kabul edildigi
gibi, en erken 6rneklerinin 9. ve 10. yiizyilda Nisabur’da bulundugunu kabul
edenlerde bulunmaktadir (Miilayim, 2006, s.126-127). Ik 6rnekleri alci ve
tugladan olan mukarnaslarin daha sonra tas ve ahsap tizerine uygulandig:
goriiliir. 11. ylizyilldan itibaren dogudan batiya dogru yayilan bu tasiyic ve
stisleyici eleman bir gelisim gostermis, 14. ve 15. ylizyilldan sonrada giderek
karmagik bir sistem gosteren mukarnaslarin, piiskiil ya da sarkitlar halinde
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zenginlestigi goriilmektedir (Miilayim, 2006, s.127). Ge¢ donem camileri ige-
risinde en farkli mukarnas Nuruosmaniye camisinde bulunur. Farkl bir bi-
¢im verilen ctimle kapisi, dokuz boliimlii ve her bir boliimiin akantus yap-
raklariyla stislendigi, S ve C kivrimlarindan olusan “barok mukarnas” tiirii-
niin tek ornegidir diyebiliriz. (Fotograf 5).

Stisleme sanatinda kullanim egyasi olan “Vazo”, mimaride de karsimiza
¢tkmaktadir. Tiirklerin Cin ile olan yakin temaslar1 sonucu bu motif Tiirk sa-
natmna girmis ancak, 13. ve 14. ylizyi1lda Anadolu’da fazla ragbet gormemistir.
15. yiizy1lda Osmanh hakimiyeti ile Anadolu ve Istanbul’da yeni sanat hare-
keti ile birlikte stislemelerde ¢icek ve vazolar yer almaya baslar. 18. ve 19.
ytiizyil ‘da Bat1 ve Tiirk motiflerinin karisik kullanilmasi sonucu milli kimligi-
mize uygun yepyeni bir tislubun ortaya cikmasma sebep olmustur (Akar,
1969, 5.268-269). Nuruosmaniye Camisi'nin (1755) ciimle kapisinda barok
kavsaranin her iki yaninda (Fotograf 10), kubbeye gecis yerlerinde (Fotograf
8), duvar kalinlig1 icindeki yan niglerde de vazo ve kase motifleri gortilmek-
tedir (Fotograf 6).

Selguklu ve Osmanli'nin her déneminde goriilen, mimarinin bir pargast
olmasinin yani sira beden duvarlarim da giizellestirip monotonluktan kurta-
ran diger bir siisleme 6gesi de “kus evleri”dir. Hayvan sevgisinin gostergesi
olan kus evlerinin Tiirkiye’de oldukca erken tarihlere indirilen 6rnekleri var-
dir. Osmanl donemi bu tiir yapilar agisindan zenginlik arz etmektedir (Ba-
rigta, 2000, s.133). Nuruosmaniye Camisinin agirlik kulesine, dilimli kemer-
leri olan pencereler acilmigtir. Bu pencereler ayni zamanda kus evi olarak da
tasarlanmistir (Fotograf 11). Buna benzer 6rnek Dogu Beyazit'taki Ishak pasa
Sarayinda yer alan kus evidir ve Nuruosmaniye Camisi'ndeki ile biiytiik ben-
zerlik gostermektedir (Bektas, 2003, s.58).
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Fotograf 11. Nuruosmaniye Camisi agirlik kulesi

Eski ¢aglardan itibaren farkl1 cografya ve kiiltiirlerde kullanilan, yeniden
dogus, ikinci hayat gibi anlamsal degerler yiiklenen diger bir siisleme ele-
mant da “Istiridye Kabugu”dur. Ust paleolitik donemde mezarlarda ceset-
lerle birlikte istiridye kabuklarmna rastlamlmasi yeniden dogus kiiltiirtintin
toplumsal yansimasidir. Orta Asya’da, Iskitlerin eserlerinde istiridye motifi
goriilmiistiir. Hunlarin daha sonraki dénemlerde istiridyeden gerdanliklara
sahip olduklari saptanmigtir. Tiirklerin Islamiyet'i kabuliiyle birlikte 11. yiiz-
yilda istiridyeyi Suriye, Mezopotamya ve Misir’daki eserlerde kullandiklar
goriilmektedir. Binalarin cephelerinde, kapilarinda, mihrap ve kubbeye gecis
elemanlarmnda farkli bir iislupla istiridye motifini kullanmislardir. Ornek ola-
rak, Harput Ulu Camii (1165) ve Diyarbakir Mesudiye Medresesi (1223) avlu
mihraplarinin kavsarasi, Kayseri Gevher Nesibe Sultan Medresesi'nde (1205)
oda kapilarinda, Nigde Aldeddin Camisi'nin (1223) mihrap 6nii kubbesine
gecisleri saglayan tromplarda istiridye kabugu stislemeleri gosterilebilir
(Kuru (Cakmakoglu), 2008, s.112-117). Nuruosmaniye Camisi'nin ciimle ka-
pisinda (Fotograf 5), climle kapisi duvar kalmlig: icerisindeki yan niglerin
alimliginda (Fotograf 6) ve giineybat1 cephesindeki ¢esmede istiridye kabugu
motifi bulunmaktadir (Fotograf 7).

Bat1 kokenli olan, ayn1 zamanda barok iislubun vazgecilmesi olan “Gir-
land”, yaprak, cigek, kumas ve meyve motiflerinin iki nokta arasimna asilmis
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bir kabartma seklindeki stislemedir. Antik Yunan, Roma mimarisinde, Rone-
sans, Barok tislubunda goriiliir ve Tiirk mimarisine Batililasma sonrasinda

girmistir (Sozen ve Tanyeli, 1999, s.91). Nuruosmaniye Camii minaresinin kii-
lah altinda da iki kath olarak yapilmis kumas kivrimlarindan olusan girland
motifi yer almaktadir. Girlandlarm bagli oldugu iist boliimde daire motifi yer
alir. Aralarindan da damla motifi sarkar (Fotograf 12).

Fotograf 12. Nuruosmaniye Camisi minaresinin kiilah alt1

Nuruosmaniye camisi ayn1 donemlerde yapilmis tiim camilerden her an-
lamda farklidir. Nuruosmaniye’yi Osmanli ve Bat1 sanatini bilegkesi iizerine
kurulan bir kimligin tas tizerine uygulanmasi seklinde de degerlendirebiliriz.

Batida goriilen tiim unsurlarin Nuruosmaniye Camisi'nde hayat bulmasi,
Osmanlida batililasma egiliminin bir gostergesidir: “Sekilli bir kornisle birle-
sen siitun bagliklar1 olan gomme siitunlar, deniz kabugu motifleri, burmali
ve yuvarlak silmeler, i¢biikey ve disbiikey cepheler, ¢ok sayida pencere ve
bunlarin yuvarlak ve ¢ok dilimli kemerleri, hiinkar mahfili ve kiilliyenin dis
kapisindaki barok ¢esme” (Hammadeh, 2010, s.315, 317) 6rnek gosterilebilir.

Bat1 etkisi disinda, Osmanli bu camiye asevi, sebil, kiitiiphane ve
diikkanlardan olusan bir kiilliye ile kendi kiiltiirel kimlik damgasin da vur-
mustur.
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Osmanl ge¢ donem siisleme sanatinda sade tislup 6zelliklerinin yavas ya-
vas kayboldugunu, Osmanli’daki kiiltiirel degisimin sanata yansidigin sap-
tayabiliriz. Vazo igerisindeki ¢icek ve meyve motiflerinin 18. yiizyil mimari-
sinde ilk defa tasa uygulanmas gibi.

Prizmatik 6gelerden meydana gelen mukarnaslar, icbiikey ve disbiikey
silmelere dontiserek “Barok Mukarnas” olarak adlandirilan siisleme elemani
Nuruosmaniye Camisinde karsimiza ¢itkmaktadir. Bu sekildeki uygulamala-
rin sadece Nuruosmaniye Camisinde goriilmesi ve diger camii siislemele-
rinde fazla yaygin olarak yer almamasi, bir bakima bize bu dénemin 6zelli-
gini gostermektedir.

Sonug itibar1 ile, Nuruosmaniye Kiilliyesi donem icerisinde yapilan genel-
lemelerin ilkeler dogrultusunda, ilkelerin de kiiltiirel miras ve Bati etkisi ile
geliserek melez Avrupai bir kiiltiir ve sanat anlayis: seklinde goriildiigii na-
dir yapilardandir.

Camilerde uygulanan siisleme sanatlarmin mensei farkh uygarlhiklardan
olsa bile Tiirk Islam sentezi ile yogrulmus ve bir kiiltiirel miras olarak sanat
tarihinde yerini almistir. Bu bakis agisi ile akantuslar, palmetler ve diger gigek
siislemeleri Islam’a uygun oldugu igin cami siislemelerinde goriilmiistiir.
Ayrica mukarnas siislemelerinde [slam’m mistik anlami, evrensel birlik ve
denge diisiincesi de kurgulanmaktadir.

Alg1 ve Olgu Olarak Nuruosmaniye Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Nuruosmaniye kiilliyesi Eminonii ilgesinde, Cemberlitas'in kuzeybatisinda,
Bizans doneminde Constantinus Forumu olarak adlandirilan alanda, Kapali-
cars’nin Nuruosmaniye Kapisi'min dogu tarafinda yer almaktadir (Goren,
1997, 5.64).

Nuruosmaniye kiilliyesi yiiksek bir tepe tizerinde inga edilmistir. Yunan
sanatinda kiliselerde ve binalarda goriilen dik a1 tiggeni ile yiikseklik veril-
mis, Osmanlida ise sehrin her tarafindan goriilebilecek yerlere yapilarak ca-
minin ulviyeti topluma yansitilmustir.

Ticaret merkezinin igerisinde kapali ¢arginin karsisinda yer alan camii sos-
yolojik olarak ticaret erbabinin, camii ile yakin irtibat1 sayesinde cami ihtiyag-
larimin giderilmesinde, o bolgede veya disaridan gelen ihtiyag sahiplerine
iage temininde, yemek verilmesinde biiytik katkilar1 oldugu asikardir. Ayrica
kiilliyede bulunana miistemilat ile oradan gelip gecen halka, ticaret erbabinin
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ihtiyaclarina cevap vermektedir. Nuruosmaniye ile toplum arasinda es za-
manl bir iliski vardir. Bu baglamda konuyu Macionis su sekilde bir ifade ile
degerlendirmektedir: “Eger gercek anlamda sosyolojik boyutuyla bir kurum-
dan bahsediyorsak cevap verilen temel bir insani ihtiya¢ bulunmalidir ve bu
cevapla kurumun ontolojik dayanag1 agiga ¢cikmalidir” (Akman, 2013, s.147).

Sanatin Nurusmaniye’de ve diger camilerde halkin himayesiyle, himmeti
ile kurumsallastigini, vakiflar ve diyanet ile onlarin ontolojisinin belirlendi-
gini saptayabiliriz.

Nuruosmaniye Camisinin yerinde daha 6nce Fatma Hatun'un mescidi
vardir. Zamanla eskiyen ve yikilmaya mahk{im olan mescidin mahalle halki
tarafindan Padisahtan tamiri istenmis ve o giiniin sartlarinda tamirati uygun
goriilmemistir.

Kiilliyenin tarihi siireg igerisinde incelendiginde Sultan III. Ahmet ile bas-
layan seriiven Sultan II. Mahmud ile devam etmis ve kardesi IIl. Osman do-
neminde tamamlanmustir (Ongtil, 1962, 5.127).

Camiye kendi adina izafeten Nuruosmaniye ad1 verilmis olup, kelimenin
diger cagrisim yapan yan anlamlari ise “Nur” ve “Osmanli Imparatorlugu”
dur. Nur suresinde “Allah goklerin ve yerin nurudur. O'nun nuru iginde 11k
bulunan bir kandil yuvas1 gibidir”. Sosyolojik olarak degerlendirildiginde
Nuruosmaniye gelisigiizel bir isim olmay1p, bir zihnin diistiniilmiis diistin-
ceyi ihata etmesidir.

Kiilliyede bulunan cami, kiitiiphane, gesme, medrese ve avlu toplumsal
beklentilerin nemsendigini gostermektedir. Kiilliyenin toplumun yogun ol-
dugu bir bolgede yer almasi, halkin orada aligveris 6ncesi ve sonrasi dinlen-
mesi, diinyevi ve uhrevi ihtiyaclarini giderebilecegi bir yap: tasini olustur-
maktadir. Caminin giineyinde ve kuzeyinde bulunan iki ctimle kapis1 Kapa-
licars1nin giris kapisi gibidir. Carsiya giren ve ¢ikanlar bu kapilardan gegerek
cami avlusunda gecerler (Bahaaddin, 1966, s.62).

Camide namaz mekanimn klasik doértgen seklinde baldakendir olmasi,
kalabalik bir cemaatin rahatlikla ibadetlerini yerine getirebilecegini goster-
mektedir. Osmanl donemine genel olarak bakildiginda ibadethanelere, ges-
melere, hamam ve kiitiiphanelere ayr1 bir 6nem verildigi gortliir. Bununla
bir bakima toplumun saghi$1 6nemsenmis olup, ibadethaneler (camiler) ruh,
kiitiiphaneler zihin, cesmelerle halk susuz birakilmayip hayatin kaynagz ol-
mus, hamamlar viicut temizligi ile saglikli bir toplumun yaratilmas: 6ngortil-
mustur.
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Barok erken dénemi igerisinde Istanbul’da en iyi camileri arasinda goste-
rilen Nuruosmaniye’dir. Bu durum I. Mahmut'un barok ve rokoko sanatina
iliskin duydugu sempatidir (Cezar, 2002, s.272-273). Caminin barok eserleri
arasinda nadide bir eser olarak gosterilmesi, barok ve rokoko unsularmin bir-
lesmesi olarak goriilebilir. Diger taraftan Avrupa’dan barok mimarisinde ge-
tirilen sekiller klasik Tiirk bicimlerinin tizerine islenmis, camiinin ruhuna do-
kunulmamigtir (Kuran, 1963, s.418).

Barok tislubunun etkisiyle meydana gelen bu yapinin i¢ avlusunda sadir-
van bulunmamaktadir. Ancak giineybati cephede, bugiin camiye giris olarak
kullanilan kapinin sag tarafinda ¢cesme bulunur. Cesmenin siitun baslig; tize-
rinde akantus yapraklari ile sarmal kivrimlar yer alir. Koselerde ve ortada da-
ire bi¢iminde yapilmis vazolar vardir. Cesmenin kitabe yeri bos birakilmis
olup, cesmenin teknesi ise rokoko tislubunda yirmi bir dilimli istiridye ka-
bugu bulunmaktadir (flkhan Séylemez, 2010, 5.81-82).

Caminin ctimle kapisinin her iki yaminda bulunan siituncelerin kaide-
sinde akantus yapraklar1 bulunmaktadir. Bu akantuslar yukariya dogru dis-
biikey seklinde kivrilarak sarmal kivrim olusturmaktadir.

Siisleme sanatinda kullanilan cicek motifleri evrensel olmakla birlikte, Is-
lamiyet’e 6zgii zihnin, kalbin ve aklin yansimalarin tagir. Cigekler kokusu ve
gortiniisii ile giizeli, durusu ile “sabr1” temsil eder. Zira nebatat alemi hayva-
nat alemi gibi nesebi pesinde kogsmaz ve her sey kendi ayagina gelir. Hak ve
hakikati diisiinen insan her seyin yaratici tarafindan kendisine verildigini id-
rak eder. Nebatat gibi olmak diistincesinin tagidig1 anlam, nasibinde olan her
sey sana mutlaka gelecektir. Bu nedenledir ki camilerde ki siisleme sanati top-
luma ontolojik bir 6zgtirliik bahsetmektedir diyebiliriz.

Camide ise ¢ok sayida pencere olup, pencereler striiktiirel 6geler arasinda
kalan duvar yiizeylerine yerlestirilmistir (Goren, 1997, s.68). Sanata iligkin
ilgi ve sempati Osmanli padisahinin Islam sanatinda yer almayan barok {is-
lubunu Nuruosmaniye’de uygulamasi, sanatin ulusal ve uluslararas: cami-
ada 6zne konumunda oldugunu ve yeni perspektiflerin tiretimine ruhsat ver-
digi anlamindadir. Bu durum tarihsel degisim ve dontistim siireclerini bas-
lattiginy, Islami sanat anlayisinda yeni sanat kiiltiiriiniin benimsendigini soy-
leyebiliriz. Bu nedenledir ki sanat kiiltiirtiniin yasalarin belirleyen sadece sa-
nat¢1 ve toplum olmayip, ayn1 zamanda padisah, daha dogrusu siyasi otori-
teler oldugunu da ifade edebiliriz.
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Nuruosmaniye Tiirk-Islam sentezi ile biitiinlesen Barok ve Rokoko iis-
lubu Tiirk Barok iislubunun dogmasina ve bir bakima Islam’in sirrlari igeri-
sinde 6zgiirliik anlayisina da vurgu yapmaktadir. Zira akantus yapraklarmin
Hristiyanligin ilk sembolii olarak kullanilmasi Osmanl: igin bir engel teskil
etmemistir. Hatta Hristiyanligin semavi bir din olarak goriilmesinin de teza-
hiirtidiir diyebiliriz.

Sonug ve Degerlendirme

Sanatin, toplum, sanatg1 ve siyasi otorite ticgeninde viicut bulmasi, miras ola-
rak birakilan Nuruosmaniye iizerinden diisiiniilmesi, yeniden yorumlan-
masl, yeni bir ruh ve heyecan katmasi toplumun kiiltiirel ve manevi degerle-
rini kugkusuz yiiceltecektir. Bu hakikat ve hakikate uygun toplum merkezli
medeniyet, Nuruosmaniye Camisinde, sebillerle kiitiiphane ve abdest alma
cesmeleri ile kendini gostermektedir.

Tarihin her doneminde camilerin ve sanatin yasalar1 degismemis, her d6-
nemde camiler fizikteki etki ve tepki seklinde gerek ontolojik gerekse metafi-
zik diistince olarak irdelenmistir.

Nuruosmaniye Camisi, insan igerisinden disina kadar kusatacak estetik
bir sanat anlayisinin simgelemektedir. Bu sanat anlaysg, tiim toplum haya-
tma yayilacak manevi bir kiiltiir olusumunu da beraberinde getirmektedir.

Bu bakimdan, sanat toplumlarin ontolojik 6zgtirliiklerinin korunmasinda
onemli bir role sahiptir. Sanati, sosyolojik olarak anlamlandirmak, yasamlan
hayat tarzi ve kiiltiir igerisinde karsilig1 ile ilgili olup, genel gecerli alimlama-
lar farklilik gosterebilir. Nuruosmaniye camisinin yapisi, konumu ve stisle-
meleri ile “canli bir kiiltiir”e sahiptir. Zira sosyolojik anlamda estetik deger-
lerden ziyade, Nuruosmaniye kiilliyesinin insanlarin yasamlarmi kolaylagtir-
dig1 gercgegi yadsinamaz.

Sehir hayatinin igerisinde yer alan Nuruosmaniye Camisi, sosyolojik do-
niistimlere meydan okurcasina bir simge olarak durmakta, insanda nigin var
oldugumuzu ve olmamiz gerektigine dair bir diisiince uyandirmaktadur.
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EXTENDED ABSTRACT

Nuruosmaniye Mosque in Terms of Art Sociology

Duygu {lkhan Soylemez
Selcuk University

We can see the Nuruosmaniye Mosque as the integration of western and Is-
lamic culture with its architecture and decorations. Mosques have an educa-
tional importance in finding and extracting the connection between the appa-
rent and the batini of the society.

Due to its demographic structure, the people living around the mosque
have changed in the historical process and have started to see "art" with the
concepts of production and consumption, with modernity and materialist-
oriented ideas.

The main objective is to examine art in a sociologically dialectical way with
cultural belonging codes of Nuruosmaniye Mosque. Here, to what extent
analytical propositions will be identified with synthetic propositions are clo-
sely related to social expectations and society's understanding of art. Another
sociological factor is the cultural change between the year the Nuruosmaniye
was built and today.

We can say that the relationship between social perceptions and interpre-
tations about Nuruosmaniye Mosque is two-way, circular and linear. The vi-
sible artistic aspect of the mosque is linear, while the postphysical aspect is
circular. For this reason, evaluations as art-sociology are like the median
between analytical propositions and synthetic propositions.

The main purpose of art sociology in this research is a short intellectual
analysis of the tendency to see the inherent beauty of the human being and
the contribution of the soul to spiritual satisfaction.

The effort to understand and make sense of art sociologically lies in the
question of where is the metaphysics of art beyond the reality visible to the
naked eye. This perspective is a cultural, traditional and temporal interpreta-
tion, and we can call it an interdisciplinary perspective.

When we look at the Nuruosmaniye Mosque in general, it is the first
mosque to see a trend towards baroque. Nuruosmaniye Mosque, where the
firsts are seen, is an example for the mosques built after it. For example; The
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entrance to the sultan's loge is externally ramped and is provided by a pas-
sage consisting of an L-shaped windowed corridor.

The fact that all the elements seen in the west came to life in the Nuruos-
maniye Mosque is an indication of the westernization trend in the Ottoman
Empire: The segmented arches, the sultan's loge and the baroque fountain on
the outer door of the complex are examples.

Apart from the Western influence, the Ottomans left their mark on this
mosque with a social complex consisting of soup kitchens, public fountains,
libraries and shops.

Nuruosmaniye Complex is one of the rare buildings in which the princip-
les are seen as a hybrid European understanding of culture and art, develo-
ping with cultural heritage and Western influence in line with the principles
of generalizations made during the period.

Even though the origin of the decorative arts applied in mosques is from
different civilizations, it has been kneaded with the Turkish-Islamic synthesis
and has taken its place in art history as a cultural heritage. With this point of
view, acanthus, palmettes and other flower decorations were seen on mosque
decorations because they are suitable for Islam. In addition, the mystical me-
aning of Islam, the idea of universal unity and balance are set up in muqarnas
decorations.

Nuruosmaniye complex was built on a high hill. In Greek art, the height
was given with the right angle triangle seen in churches and buildings, and
in the Ottoman Empire, the sublimity of the mosque was reflected in the so-
ciety by building it in places that can be seen from all sides of the city.

The mosque, which is located in the trade center opposite the covered ba-
zaar, sociologically, thanks to its close contact with the mosque, it is obvious
that the merchants have a great contribution in meeting the needs of the
mosque, in providing food to the needy people in that region or from outside.
In addition, the outbuilding in the complex meets the needs of the tradespe-
ople. There is a simultaneous relationship between Nuruosmaniye and soci-
ety. In this context, Macionis evaluates the issue with a statement as follows:
"If we are talking about an institution with a truly sociological dimension,
there must be a basic human need to be answered, and with this answer, the
ontological basis of the institution must be revealed."
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We can determine that art has been institutionalized in Nurusmaniye and
other mosques with the patronage and patronage of the people, and their on-
tology is determined by the foundations and religious affairs.

Baroque and Rococo style, which is integrated with Nuruosmaniye Tur-
kish-Islamic synthesis, also emphasizes the emergence of the Turkish Ba-
roque style and, in a way, the understanding of freedom within the borders
of Islam. The use of acanthus leaves as the first symbol of Christianity did not
pose an obstacle for the Ottoman Empire. We can even say that it is a mani-
festation of Christianity being seen as a heavenly religion.

Nuruosmaniye Mosque symbolizes an aesthetic understanding of art that
will encompass people from inside to outside. This understanding of art
brings along a spiritual cultural formation that will spread to the whole com-
munity life.

In this respect, art has an important role in protecting the ontological free-
dom:s of societies. Making sense of art sociologically is about life style and its
counterpart in culture, and generally valid perceptions may differ. Nuruos-
maniye mosque has a "vibrant culture” with its structure, location and deco-
rations. It is undeniable that the Nuruosmaniye complex makes people's lives
easier, rather than sociologically aesthetic values.

Located in city life, the Nuruosmaniye Mosque stands as a defiant symbol
of sociological transformations and awakens an idea of why we exist and sho-
uld be.
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