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Oz

1961'de Tiirkiye ile Almanya arasinda imzalanan is giicii anlasmasi, Almanya’da giiniimiize
kadar devam eden bir go¢men kusag yaratir. Tiirkiye'deki askeri darbe donemleri de aydin kesimin,
sanatcilarin ve politik kisilerin yurt disina gociinii tetikler. Boylece gogmen yazar kusaklarinin olus-
turdugu bir edebiyat ortaya ¢ikar. Birinci go¢men kusagindan olan Giiney Dal, sz edilen edebiyatin
onemli bir parcasidir. Her kusakla zenginlesen temalar, Dal’in eserlerinde de goriiliir. Yazar, Yanlis
Cennetin Kuslar: adli 6ykii kitabinda birinci ve ikinci kusagin ele aldig1 gogmen sorunlarini igler. Ken-
dine 6zgii iislup ve imgeleriyle diger go¢men yazarlardan ayrilir. Oykiilerde yazarin kendi estetigini
kurma ¢abalar1 da goriiliir. Bigim, iislup, tema baglaminda bir arayis i¢cinde olan yazar, orijinallige
dogru yol alir. Bu calismada yazarin dykiilerine dayanarak go¢gmen sorunlaria yaklagimi ve esteti-

gini hangi unsurlarla gerceklestirmeye calistig1 irdelenmistir.
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HIS AESTHETIC SEARCHES IN THE BIRDS OF FALSE HEAVEN

Abstract

The labor agreement signed between Turkey and Germany in 1961, has created an immigrant
generation that continues until today in Germany. The periods of military coups in Turkey also trig-
gers the migration of intelligentsia, artists and political parties abroad. Thus, a literature formed by
generations of immigrant authors emerges. Giiney Dal, from the first immigrant generation, is an
important part of the mentioned literature. Themes enriched with each generation are also seen in
Dal’s works. The author deals with the immigrant problems handled by the first and second gene-
rations in the story book Birds of False Heaven. He differs from other immigrant authors with his uni-
que style and images. The author’s effort to establish his own aesthetics are also seen in the stories.
The author, who is in search of form, style and theme, moves towards originality. In this study, the
author’s approach to immigrant problems and with which elements he tried to realize his aesthetics

were examined based on his stories.
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GIRIS
o¢lin komplike yapisi nedeniyle bu olguya biitiinliikli bir yaklasim kolay degildir. Her di-
‘ siplin, gocli kendi siirlari icinde diger disiplinlerden de destek alarak tetkik eder. Edebiyat
disiplini de edebi eserlerde islenen go¢ olgusunu, diger disiplinlerden yararlanarak ¢o-
ziimler. Gog; sosyolojik, psikolojik, ekonomik, tarihsel vs. boyutlariyla edebi {iriinlerde yansimasin
bulur. Go¢ ve edebiyatin kesismesi, i¢ gog ve dis gog olaylarinin yogunlastigi donemlerde artar. Sa-
nayilesmeyle beraber 1960 sonrasinda tirmanisa gegen dis gog, edebiyat i¢cin 6nemli bir kaynak haline
gelir. Bu ¢alisma, Giliney Dal’'in (d. 1944) Yanlis Cennetin Kuslar: (1985) adli eserini konu aldig1 igin
burada Almanya’ya gerceklestirilen dis go¢ konusuna agirlik verilmistir.

II. Diinya Savasi'ndan sonra devletler, ekonomik bir bunalima diiser. Almanya’da ekonomik
kalkinma, 19507 yillarda hizlanir ve iilke, is giicii ihtiyacini kargilayabilmek igin Italya, Yunanistan,
Portekiz ve Tiirkiye'den is¢i almaya karar verir (Zengin, 2010, s. 331). Almanya ile Tiirkiye arasinda
1 Eyliil 1961'de bir isgiicli anlasma miibadelesi imzalanir. Tiirkiye, 1964’te Avusturya, Belcika ve Hol-
landa ile 1965’te Fransa ile 1967’de de Isveg ile anlagsma imzalar (Abadan-Unat, 2017, s. 85). En yogun
gog¢ edilen yer Almanya’dir. Almanya’ya go¢ eden Tiirk isgiler, geri donme planlar1 da yaparak Al-
manya’ya gider; fakat bir siire sonra iscilerin aileleri de Almanya’ya gog eder. Siire¢ devam ederken
198011 yillarda Tiirkiye'de issizlik, yasam pahalili1, siyasal sorunlar gibi etkenler, gogii kalict hale
getirir. Avrupa’ya, Almanya’ya gog¢ edenler, 1983’ten sonra oraya yerlesir (Kula, 2011, s. 31). Tiirklerin
kalic1 olarak Almanya’ya yerlesmeleri, onlarin ekonomik problemini sonlandirir ve siyasi baskidan
kurtulmalarini saglar; ancak Tiirkler ve Almanlar igin birtakim sorunlar da yaratir. Almanya’ya gog
eden ilk kusak gb¢men isciler; dil, yalmzlik, yabancilik, gurbetlik, vatan 6zlemi, uyum sorunu gibi
konularda zorlanmistir. Sonraki kusaklarin problemlerine kimlik krizi, deger kaybi, arada kalma, ai-
diyetsizlik gibi sorunlar da eklenmistir. Go¢men sorunsallarinin temel basliklar: olarak siralanabile-
cek bu kavramlar, Almanya go¢meni yazarlarin eserlerinde isledikleri baslica tema ve izleklerdir.
Glintimiizde de devam eden bu yazinsal iiretim, go¢gmen yazarlarin eserleri iizerine yapilan arastir-
malari gesitlendirir. Yapilan ¢alismalar, gociin islendigi eserlerle ilgili yeni bakis agilar1 sunarken mu-
tabik olunamayan birtakim konularin dogmasina da yol agar. Almanya’da yasayan ya da Almanya’ya
gog edip Tiirkiye'ye donen ve eserlerinde gog¢ konusunu ele alan yazarlarin ortaya koydugu tiriinleri,
hangi baslik altinda degerlendirmek gerektigi veya Almanya gogmeni yazarlarin hangi kritere gore
kusaklara ayrilabilecegi konular: tartisilagelir. Go¢men yazarlarin ortaya koydugu edebiyata verilen
isim {lizerine yapilan tartisma ve Oneriler, miistakil bir ¢alismay1 gerektirir. Bu ¢alismada Giiney Dal
ve Yanlis Cennetin Kuslar: kitabi ele alinacagi icin eserin kusaklarla baglantis1 kurulmaya ¢alisilmistir.

ALMANYA GOCMENI YAZARLARIN KUSAKLARA YAYILAN EDEBIiYAT YARATIMI

Gociin bir sonucu olan gurbet ile gurbetin yaban el, sila, hasret, gariplik, glivensizlik gibi ¢cag-
risimlari, gd¢men edebiyatinin ana kurucu ogesi olarak diinya edebiyatinin da énemli bir izlegidir.
Gogmenlik, yaban, yabancilik, baskalik, otekilik izlekleri, yasadigimiz donemin tartisma konularin-
dan biridir (Sakall, 2018, s. 12). 1960’1 y1llardan baslayarak Almanya’da Tiirkler tarafindan gelistirilen
yeni yazin da temelde bu izlekler iizerine kuruludur. Yazmaya egilimli Tiirkler, sorun-duygu-tepki
uyaricilariyla bir Tiirk Go¢men Yazini olusturur. Anlatilar, kusaklarla birlikte bigim ve igerik degis-
tirerek dontisiimler yasar (Can, 2011, s. 140). Almanya’daki Tiirklerin sosyolojik ve ekonomik donii-
stiimleri, eserlerdeki temalarin artip renklenmesini saglar. Son donemde Tiirklerin Almanya’da
gelistirdigi edebiyat, gocmenligin Otesine geger ve Almanya’y1 igeriden goren bir anlayisa bagh olarak
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yeni bir boyut kazanir (Demir, 2020, s. 376). Ilk iiriinler itibariyla Almanya’da olusan yazinin nasil
adlandirilmasi ve hangi edebiyata dahil olmasi gerektigi, tartisilan meselelerdir. Bu yazini, kusaklara
ayirmak da birtakim gtigliikler yaratir. Kusaklar; yazarlarin yaslarina gére mi, Almanya‘ya gog etme
tarihlerine gore mi, hangi amagla gog ettiklerine gore mi, toplumsallasma siireglerini nerede yasa-
diklarina gore mi ayrilmalidir, sorulariin netlik kazanmadig1 anlasilir. Glintimiizde bu gruplandir-
malar tam olarak ¢oziilememistir (Kuruyazici, 2001, s. 16). Genel kabul goren bakis, yazarlarin
Almanya’ya gog ettikleri tarihe dayanarak onlar1 kusaklara ayirmaktir. Bu yaklasima gore, gdgmen
yazarlar ti¢ kusak olarak degerlendirilir ve her yazar, kendi kusaginin sorunlarini eserlerinde anlatir.

Almanya gocmeni olan ilk kusak yazarlar arasinda Bekir Yildiz, Yiiksel Pazarkaya, Nevzat
Ustiin, Giiney Dal, Fakir Baykurt, Aras Oren gibi isimler vardir. Bu kusaktaki yazarlar, genellikle
Tiirkge yazar (Koyuncu vd. 2018, s. 2). [k kusak, konuk iscilerden olusmasi bakimindan da g0¢ so-
runlarina yonelir. Almanya’daki ¢alisma hayati, fabrikadaki ustabasi, devaml karsilasmalarina rag-
men anlayamadiklar1 Alman yasalari, diline yabanci olduklari Alman komsularimin tavirlari,
Almanlarin uyum beklentilerini elestirme gibi konular, 19707lerin temel konularidir. Bunlar ayni za-
manda isci sorunlaridir ve is¢i yazini iginde degerlendirilir (Kuruyazici, 2001, s. 8). Memleket 6zlemi,
yalnmizlik, vatana donme diisiincesi, yabanci diismanlig: ve ayrimcilik gibi temalar da ilk kusak tara-
findan islenir (Kopriilii, 2020, s. 42). Bu donemde verilen eserlerde elestirici ve hicvedici bir ton ege-
mendir. Ik kusagin kitaplarini en ¢ok yabanci isgi ¢ocuklarini okutan 6gretmenler, is gevreleri ve
sosyologlar okur (Zengin, 2000, s. 104). Birinci kusak i¢in yazma eylemi, bir rahatlama ve kendilerini
yok sayan ya da dislayan Almanlara kars1 varliklarini duyurma aracidir.

[k kusak sanatcilar arasinda sayilan Nevzat Ustiin, 1965'te Almanya gociinii isleyen ilk eser
olan “Almanya Almanya” dykiisiinii yazar ve eser, 1969'da Almancaya cevrilir. Bekir Yildiz, Almanya
yasantisini eserlerinde ele alsa da tek yonlii bakis agisindan kurtulamaz ve Almanya’daki isgilerin
gercek sorunlarina uzak kalir (Kuruyazici, 2001, s. 17). Bekir Yildiz, Tiirkler Almanya’da (1966) romani
ile Alman Ekmegi (1974) ve Demir Bebek (1977) adl1 6ykii kitaplarinda Almanya’da calistigi dort yilin
gbzlem ve deneyimlerini aktarir. Oykiilerinde Almanlara “ideolojik” bakmaktan kurtulamaz. Al-
manlari, Avrupali kapitalist, emperyalist, Nazi olarak diisiiniir. Bu bakis agis1 da yazari, giidiimlii
bir gercekgilige gotiiriir (Pazarkaya, 2006, s. 628-629). 1960’11 yillarda 6ne ¢ikan Fethi Savasci, 1965'te
is¢i olarak Miinih’e gider. Savas¢i'nin siir, 6ykii, roman tiirlerinde eserleri vardir. Yapitlarinda ken-
disinin ve gd¢menlerin yeni dil, kiiltiir ve sanayi toplumundaki yabanlik ve yabanciliklarini, sosyalist
gercekgi yaklasimla yalin bir dille anlatir (Pazarkaya, 2006, s. 628-629). Yine ilk donem eserlerde Ana-
doluluk da 6ne ¢ikar. Fakir Baykurt, Necati Tosuner, Dursun Ak¢am gibi yazarlar, Anadolu gelenek-
lerini Almanya’da yasatmak ister (Cengiz, 2010, s. 190). Birinci kusak yazarlari, yabanci bir tilkede
yasamanin zorluklarini somut ve gercekgi bigimde yazinsal tiriinlere aktarirlar. 56z edilen donemde
edebiyat, gercekleri oldugu gibi anlattig1 i¢in de estetik kaygilardan uzaktir (Saka, 2018, s. 1878).

[k kusak yazarlardan olan Sinasi Dikmen, Almanlarin Tiirklere bakisini eserlerinde isler. Dik-
men’in “Sarimsak Sekeri” (Knobi-Bonbon) kabaresi, gogmenlerin giindelik hayattaki sorunlarini an-
latan; yabanciligi, ayrimciligi hicveden ve yabanciligin iistesinden alayla gelmeye ¢alisan 6zgiin bir
eserdir (Sakalli, 2018, s. 18). Dikmen’in Almanya’da sahnelenen “Tiirklitk Yapma(malisin)!” (Du sollst
nicht tiirken) adli oyunu da énemlidir. Ciinkii bu niteleme, Almanca “etwas tiirken” (bir seyde sah-
tecilik yapmak, bir seyi sahtelestirmek, Tiirk gibi yapmak) eylemine bir gondermedir. Bu bakis acis1
da bazi zorluklarin asilamadig1 anlamina gelir (Kula, 2012, s. 30). Tiirk ile sahte ifadesinin birbirine

baglanmasi, olumsuz Tiirk imgesinin kaynagini gosterir. Bunun devam ediyor olmasi, Almanlarin
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on yargilarindan ve sabit diisiincelerinden vazge¢mediklerini akla getirir. Ancak bunun disinda Tiirk-
leri dislamayan ve irk¢1 anlayistan etkilenmeden Tiirk kimligini kabul eden kesimlerin varlig: da asi-
kardir.

1980’lerde Almanya’ya go¢ eden kusak, goc etme sebebi ve konumlar itibariyla ilk kusaktan
ayrilir. Ozellikle kiiciik yasta Almanya’ya gidenler, vatana yabanci olduklari i¢in vatana 6zlem duy-
maz. Yine de kendilerini tam olarak Almanya’ya da Tiirkiye’ye de ait hissetmezler. “Iki arada” ol-
malar1 nedeniyle kimlik arayisina girerler. Alev Tekinay, Zafer Senocak, Zehra Cirak, Feridun
Zaimoglu gibi isimler i¢in Almanya, ikinci vatan olsa da arada kalmishik duygusunu yogun bi¢cimde
yasarlar. Bu kusak, Almanca yazar ve iki kiiltiir arasinda bir koprii saglar (Kuruyazici, 2001, s. 20-
21); iki kiiltiir icinde beraber yasamanin getirilerini irdeler ve yagadiklar1 yurtsuzlugu yazar (Saka,
2018, s. 1879). Almancaya hakim olan ikinci kusak; mecaz, imaj ve dil oyunlarina girisir. Bu kusakta
yeni bir duyarlilik goriiliir. “Sizlanma edebiyat1”nin yerini kimlik sorunsal, bireysellik, yabanci diis-
manlig1 ve insan olmaktan kaynakli sorunlar alir. Nesir yaninda siire de yonelen bu kusak, daha bi-
lingli eserler tiretir. Konular, gesitlilik kazanir ve evrensellesir (Zengin, 2000, s. 104). 1980'lerde
ekonomik nedenlerle Almanya’ya gidenlerin yani sira Tiirkiye'deki politik ortamdan uzaklasmak
igin go¢ eden Aysel Ozakin, Fakir Baykurt; egitim icin go¢ eden Alev Tekinay, Levent Toprak gibi
yazarlar, go¢men yazarlarin kimligini degistirmeye baslar (Kuruyazici, 2001, s. 8). Bu kusagin yazar-
larindan biri olan Akif Piringgi, Tiirk ya da Alman olmakla pek ilgilenmez ve romanlarini Almanca
yazar. Kimlikler istii bir anlayisin gelismekte oldugunu bu yazarda da gormek miimkiindiir (Cengiz,
2010, s. 189). Bu tutum, go¢men Tiirk yazarlarin verdigi irlinlerin, edebi degerinin artmaya basladi-
ginin da gostergesidir. Kendi kimligini anlatma ve sorunlarmni dile getirme alani olan edebiyattan
sanat yapmaya bir gecis s6z konusudur.

1990’1 yillardan bugtine kadar gelen tigtincii kusak, kimlik arayisini siirdiirmez. Bu kusak igin
kiltiirel uyum 6nemlidir. Alman kiiltiirii ile kendileri arasinda uzlagsma kurmak isterler (Saka, 2018,
s. 1882). Genellikle bu kusagin yazarlarinin {iriinlerinde, Alman kiiltiiriin izlerine rastlanir. Eserler-
deki kurgu, Alman toplumunun iginde gecer. Tiirklerle ilgili kisimlar daralir ve Tiirkler, edebi {irtin-
lerde adlariyla varlik gosterir (Asutay vd. 2013, s. 243). Almanya’da dogup biiyiidiikleri igin
kendilerini Avrupal Tiirk olarak tanimlayan bu kusak, ilk kusak gibi memleket 6zlemi duymaz ve
ikinci kusak gibi kimlik arayismna girmez (Koyuncu vd. 2018, s. 3). Uciincii kusak, Almanya’da yetisir;
orada 6grenim gortir; kiiltiirel ve entelektiiel kimligini orada olusturur. Buna gore, Almanca yazan
Tiirkiyeli yazarlari, Alman edebiyati icinde konumlandirmak daha dogru goriinmektedir. Tiirkiye
gercegi, Almanya’daki varolma bigimleri ve dertleri, bu kusak tizerindeki etkilerini kaybetmez. Biitiin
bunlar, tigiincii kusagin Alman edebiyatinin merkezine uzak kalmalarina da sebep olur ve yeralts,
postkolonyal, varolusguluk, mindr, politik, yabanci diismanligi, nihilizm gibi konulara egilmelerini
saglar. Boylece Tiirkiyeli gogmen yazarlar, Alman edebiyatindaki yeralt1 sdyleminin temsilcileri ara-
sina da girer. Feridun Zaimoglu, Selim Ozdogan, Yusuf Yesiloz, Deniz Utlu, Mutlu Ergiin, Dilek
Glingor ve Liitfiye Giizel, bu temsilciler arasindadir (Demir, 2020, s. 378).

Almanya go¢meni yazarlar, genel anlamda sozii edilen ii¢ kusak halinde smiflandirilir. Bu si-
niflandirmadaki igerikle celisen yazar ve eserler de mevcuttur. Ik kusak arasinda sayilan Giiney
Dal’la beraber Aras Oren’i de birinci kusagin konu ve tema sinirlarinin disinda tutmak gerekebilir.
Oralig’in belirttigi gibi Aras Oren, kullandig1 bicem, bigim ve ele aldig1 konular baglaminda diger
yazarlardan ayrilir. Eserlerini, yabanci is¢i sorunlariyla sinirlamaz. Yeni bir bakis agis1 ve yeni anlatim
tekniklerini kullanir (Oralis, 2012, s. 110). 1971 darbesi, go¢menlerin Almanya’da yerlesmeye karar
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vermesinde etkili olur. Pazarkaya, bu stireci, bir doniim noktasi olarak kabul eder ve Aras Oren ile
Giiney Dal’1 s6z konusu yeni siirecin edebiyattaki temsilcileri olarak tanitir. Kirsal kokenli ve yiiksek
egitimden yoksun olan ilk yazarlarin aksine bu iki isim, kent kokenlidir ve iiniversite egitiminden
gecmistir. Aras Oren’in eserlerini “gd¢ yazin1” olarak nitelendirmek, yazarin anlasilmadigim gosterir.
Oren, go¢ olgusunun yarattig1 yeni, karmasik durum ve duyarliklari, algilamalar, iligkileri izlek ola-
rak seger. Oren ve Dal'in eserlerinde bosalim edebiyati, yerini edebiyata birakir (Pazarkaya, 2006, s.
631-632). Pazarkaya'nin son derece 6nemli olan bu agiklamalarinin ve tespitlerinin hakliligina, Giiney
Dal’in eserlerini de kanit olarak gosterebiliriz. Yazar, Yanlis Cennetin Kuslari’'nda her ne kadar ilk
kusak sanatcilarla benzer konulara egilmisse de estetik ¢izgisini kurmaya calisir. Eserdeki son iki oy-
kiintin “gd¢men edebiyat1” algisindaki kaliplar1 yikan yapisi, Dal’'in yeni'yi ve kendi estetigini ara-
yisinin ilk tezahtirleri ve ilk dnctileri olarak kabul edilmelidir.

Giiney Dal ve Aras Oren baglaminda diisiinmek gerekirse kusak ayrimima yeni bir bakis agist
gelistirilmesi gerekliligi ortaya ¢ikar. Kuruyazici, kusaklarin smiflandirilmasinin, yazarlarm kimlik-
lerinden ve Almanya’ya go¢ etme tarihlerinden, yaslarindan bagimsiz olarak degerlendirilmesini;
yazarlarin yazdiklarindan hareketle isledikleri temel sorunlara bagl kalarak bir ayrima gitmeyi daha
uygun bulur (2001, s. 16). Kuruyazici'nin 6nerisi, yazarlarin farkli nedenlerle farkli zamanlarda gog
etme ve farkli bakis agilariyla iirtin verme 6zellikleri diisiintildiigiinde daha dogru gelmektedir.
Ancak bunun celiskili oldugu durumlar da yok degildir. Giiney Dal 6zelinde diisiinecek olursak
yazar, Almanya’ya go¢ etmeden 6nce yazarlhiga baslayan biridir. Almanya’ya gocg ettigi siiregten sim-
diye kadar verdigi {irlinlere baktigimizda eserlerinde ortak tema ve izleklerin oldugu goze carpar;
ancak ilk donem verdigi tiriinlerle sonraki eserlerde konu ve tislubun degistigi gozlenir. Dal, Yanlis
Cennetin Kuslar’ndaki ilk dykiilerde is¢i sorunlarini ele alir ve daha toplumcu bir yaklagim benimser;
hatta siyasi ideolojisinin bir getirisi olarak da kendini is¢i ve gogmen sorunlarini anlatmakla miikellef
hissettigi anlasilir. Son 6ykiilerinde ise kendi estetik kodlarini olusturmaya meylettigi dikkat ¢eker.
Bu baglamda Giiney Dal'in ne geldigi tarih ve ilk verdigi tirtinler sebebiyle ilk kusak ile sinirlandi-
rilmasi ne de son iiriinlerinden yola ¢ikarak ikinci kusak i¢inde konumlandirilmasi miimkiin goriin-
mektedir. Yazarlarin bdyle bir derdinin olmadig1 ve tamamen {iiretmeye yoOnelik bir anlayisi
benimsedikleri de diisiiniilmelidir. Ayrica ileride yetisecek olan yeni kusak gogmen kokenli yazar-
larin da boyle bir kusak ayrimina tabi tutulmasi, pek olanakli goriilmemektedir. Nihayetinde stire-
gelen gogmen kusaklari, gelecek donemlerde besinci kusak, altinci kusak gibi basliklar altinda
degerlendirmek yarar saglamayacaktir.

2. GUNEY DAL'IN GOCMEN YAZAR KUSAKLARINA SIGMAYAN OYKU EVRENi

Almanya’ya 1972'de yerlesen Giiney Dal, eserlerinde Almanya’ya go¢ eden birinci kusak goc-
men is¢ilerin sorunlarini ve gog seriivenlerini anlatir. Baska bir dil ve kiiltiir ortaminda yasamanin
getirdigi yabancilasma ve 6tekilesmenin sikintilarini konu edinir. Dal; go¢ olgusunu, bir insanlik so-
runu olarak ele alir ve “go¢gmen kimlik”in kendine yurt bulamamasiyla yasadig: degisimi, ruhsal ag-
mazlari isler (Andag, 2020, s. 8). Dal'in eserlerindeki konularin gesitlendigi ve yeni anlatim bigimleri
denedigi goriiliir. Yazarin Almanya’da yayimlanan Die Vigel des falschen Paradieses / Yanlis Cennetin
Kusglarr adli dokuz 6ykiiden olusan eseri, Almanya’daki Tiirk go¢menlerin hayatlarindan bahseder.
Kitapta, her dykiiniin 6nce Almancasi, sonra Tiirkgesi verilir. Eserin kapaginda iki dilin bir arada
kullanilmasy; iki kiiltiirliliige, iki dillilige ve giderek yeni bir kimlik insasina gegisin bir gostergesidir.
Hem Tiirk hem Alman deger ve kiiltiiriiniin yogrulmasi eser diizleminde verilmek istenir. OyXkiiler,
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1975 ile 1983 yillar1 arasindaki farkl: tarihlerde yazilir ve belli sorunsallar etrafinda sekillenir. Eserde
is¢i kesimi ile yazar anlaticinin temsil ettigi aydin kesimin gogten nasil etkilendigi anlatilir. Daha ¢ok
maddi unsurlar tizerinde duran iscilere karsilik aydinlarin yabancilasma, kiiltiir ve kimlik kaybs gibi
konulara yogunlastig1 gozlenir. Yazar, dykiileriyle bir biling olusturmaya ¢alisir. Goge bagli olarak
oniine gecilemeyen bir kimlik krizi ile melez kimlik olusumunun sinyalleri verilir. Dal'in Almanya’da
uzun yillar yagsayan bir aydin olarak gozlem ve deneyimlerini eserleri araciligiyla vermesi onemlidir.
Nihayetinde bizi go¢gmenlerle bulusturmasi, onlar1 goriiniir kilmasi, yapilan degerlendirmeler igin
birer kaynaktir.

Yanhs Cennetin Kuslari, yazarin gog ettigi ilk yillarda yazdigi dykiilere kadar uzanir. Oykiilerin
iki damar halinde viicuda geldigi sdylenebilir. [k kusak gdgmenler arasinda sayilan Dal, kendi ku-
saginin sorunlarini oykiilere tasidig: gibi kendi sanatinin da estetigini derinlestirme derdindedir.
Boylece bu eserde Dal’imn hem birinci kusagin etkilerini tasiyan dykiilerle hem de bunlardan bagimsiz
olarak var olan ve yazarin edebi anlamdaki arayislarini ifade eden Oykiilerle karsilasiriz. Bunlar,
onun yazarlik gelisimini gostermesi bakimindan da dikkate degerdir.

Yanlis Cennetin Kuslar’nda Gé¢men Yazar Kusaklarin izleri

Almanya gogii ile ilgili hikayelerde ele alinan konular; issizlik, istihdam olanaklarinin sagla-
namamasl, Tiirkiye'deki siyasi sartlar ve askeri darbeler, din baskisi, kdylerde 6ne ¢ikan aganin
zulmii, kan davalar1 gibi toplumsal, siyasal ve ekonomik nedenlerle gé¢ eden insanlarin yasantilari-
dir. Evlilik, araba sahibi olmak gibi bireysel nedenlerle de Almanya’ya gog edildigi hikayelerde an-
latilir. i@sizler, is sahibi olan memur ve 6gretmenler, 6grenciler, bosananlar, aile baskisindan
kurtulmak isteyen kadinlar, go¢ eden kesim arasindadir (Suvagci, 2018, s. 42). Giiney Dal da bu ko-
nulari, Almanya’ya gog siirecini ve go¢gmen sorunlarini deneyim ve gozlemlerinden yararlanarak
Yanlis Cennetin Kuglari’'nda dile getirir. Yalmizlik, yabancilik, dil sorunu, gurbet, sila hasreti, zorlu ¢a-
lisma kosullari, fabrikada bir makine yerine konulan is¢ilerin yorgunlugu, Tiirklerin alisik olmadig:
Alman disiplin anlayis1 vb. pek ¢ok tema ve izlek dykiilerde 6ne ¢ikar. Bu konu bagliklars, ilk kusak
gocmen yazarlarin eserlerinde de islenir. Giiney Dal’in bakis acisi, anlatim tarzi ve estetik kaygisi,
yazarin bu eserini ilk kusak yazarlarin eserlerinden ayirir. Oykii kitabinin 6zellikle ilk yedi 6ykii-
siinde ilk kusak go¢men yazarlarin eserleriyle ortak paydada bulusan konu ve temalar vardir.

“Ekonomi Siirgiinleri”nin Almanya’daki A¢mazlar
Giiney Dal, Tiirk go¢menlerini “ekonomi siirgiinii” olarak nitelendirir (Kuruyazici, 2001, s.
6). Yanlis Cennetin Kuslar’nda da Berlin’e yerlesen ve orada tiirlii zorluklar yasamaya mecbur kalan
Tiirklerin go¢ etme nedeni, daha ¢ok ekonomik temellidir. Maddi yetersizlikler, Tiirkiye'de is bula-
mama, para birikimi yapma istegi ve itibar kazanma arzusu, insanlar1 gdge mecbur birakir. Go¢ etmek
zorunda kalan isgilerin, Almanya’daki biitiin zorluklara karsin devamli bir miicadele ve savunma
icinde bulunmasi, Almanlara yonelik elestiriler oldugu gibi Tiirkiye’nin istihdam saglamada yetersiz
kalisina da bir elestiridir. Esasen bu sebeple Giiney Dal, go¢gmenleri “ekonomi siirgiinii” olarak ni-
telendirir. Oykiiler, go¢cmenlerin sorunlarini ele alir; ayrica Tiirkiye ve Almanya’daki toplumsal ya-
p1yy, siyasi gelismeleri, hukuki siirecleri veya bunlardaki bogluklar: isaret eden bir diizlem tagsir.
Oykiiler, sosyal ve siyasal hayattan kopuk degildir. Yazarin ideolojik yaklagimi ve elestirel tavri, Sy-
kiilerde ortaya ¢ikar.
Eserde tanidigimiz gogmenler genellikle fabrikalarda iscidir. “Ayip Olan Para” oykiisiinde is-
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cilerin, para kazanmak icin Almanya’ya gog ettigi vurgulanir. Fabrika iscisi Izmitli Muhsin’in “insan
hanesine yaz”1ilabilmek amaciyla Almanya’ya gog etmesi, Gliney Dal'in Tiirkiye’deki sosyolojik yapiy1
imledigi bir ayrintidir (Dal, 1985, s. 12). Para sahibi olmak ile saygmligin birbirine kosut sayilmasi,
belli bir anlayisin ifadesidir. Dokuz yil boyunca fabrikada kendisini zorlayan sartlara katlanmak,
Mubhsin’in para kazanma ve sayg1 gdrme ihtiyacini karsilayacaktir. Isci kesimini temsil eden bu emek-
¢inin, Tiirkiye’de toplumsal alt tabakalardan birine mensup olmasi ve sinif degistirmek istemesi, ya-
zarin diinya goriisiinii de yansittig1 bir diistincedir. Sinif ayriminin ortadan kalmasi, ekonomik
esitlige de dayanir. “Bayraklar1 Bayrak Yapan” ve “Yazgicinin Us Ermeyen Isleri” oykiilerinde Yunus,
Haydar Volkan ve Sehmuz Dirioglu, fabrika isgileridir. Ucg iscinin de ekonomik durumlarini diizelt-
tikleri anlasilir. Yunus ve Haydar'in Opel marka arabalar1 vardir. Sehmuz, memleketinde sayginlik
kazanmak i¢in ogluna biiyiik bir siinnet diigiinii yapacaktir. Diiglinde adindan s6z ettirmek igin
sekiz adet Alman mali otuz beslik tabanca alir. Itibar kazanmak igin kapildig1 hayaller yine Tiirki-
ye’deki toplumsal yapinin ipuglaridir.

Iscilerin ekonomik durumlari iyilesse de fabrikada calismak kolay degildir. “Ayip Olan Para”da
Mubhsin, ¢alistig1 isin zorlugunu su sozleriyle anlatir: “Dokuz yil ya, 6yle agizla sdyleyivermek kolay.
Sen benim yerimde olsan, dinime tozuturdun. Kolay mi1, dokuz y1l durmadan 6niinden enli bir kay1s
parcast akip gegsin; sana ha babam makine parcalari tasiyip getirsin; sen de onlar1 cart da cart yan
yana getir makine yap bakalim.” (Dal, 1985, s. 12). Tiirklerin ise yetisme telaslari, Almanlarin ¢alisma
disiplini, fabrikalardaki kurallar, Tiirklerin zorlanmasina neden olur. Ancak bu disipline kars1 ¢ikan
bir gd¢men isciye genellikle rastlanmaz. Cilinkii go¢gmenler, gittikleri tilkenin kurallarina uymak mec-
buriyetinde olduklarmi ve para kazanmanin bu uyumu gostermede yattigini bilirler.

“Niko Benim Arkadasim” adli 6ykiide anlatici, fabrikadaki zorlu ¢alisma kosullar: nedeniyle
yorgun ve uykusuz olmaktan yakinir. Aksam paydosundan sonra evine donerken yeralt: treninde
stirekli uyuklar. Kesin dontis yapma hayalleri arasinda derin uykulara dalmak vardir. “Yillardir uy-
kularim yetmiyor bu tilkede. Giiniin birinde Tiirkiye’ye kesin doniis yaptigimda -uzaklastik¢a uzak-
lasti bu “giintin biri’- dylesine derin uykulara yatacagim ki, yazik, adami zehirlemisler Almanya’larda
diyecekler. Desinler...” (Dal, 1985, s. 38). Uykusuzlugun ve yorgunlugun acisini ¢ikarmak igin ka-
pildig: hayaller, ona bir umut verir. Fakat Tiirkiye'ye doniis zamaninin giderek uzamasiyla Al-
manya’da hayat c¢ekilmez hale gelir. Tiirkiye'ye doniisiin neredeyse imkansiz hale gelmesi,
gocmenleri bedenen ve zihnen yipratir. Anlaticinin zehirlendigini diisiinmesi, kapitalizmin hitkmiinii

sirdiigii Almanya'nin kétiilenmesinden ve sistemin kirliligindendir.

Birinci kusak yazarlarin, yapitlarinda isledigi yalmizlik duygusu, Giiney Dal'in 6ykiilerinde
onemli bir yer tutar. Yanlis Cennetin Kuslar’nda yabanci bir kiiltiirde yasamak, yalnizlik duygularini
bir actya dontistiiriir. Tiirk go¢gmenler, Almanya’da ¢alisan Tiirklerin varligiyla yalnizliktan az da
olsa kurtulur. Aralarinda gosterdikleri dayanisma da gurbetin zorluklarini agsmalari igin onlara giig
verir. Tlirk go¢gmen isgilerin birbirlerini Almanlara kars: kollamalari, azinlik olduklarmin ve dislan-
diklarmin bilincinde olduklarini da gosterir. “Ayip Olan Para” dykiisiinde Muhsin, Berlin’e ilk gog
ettigi zaman bin ya da iki bin Tiirk’tin orada yasadigini sdyler. Kendi memleketine olan hasretini
kendi insanlariyla gidermek isteyen Muhsin, hafta i¢i fabrikada galisirken hafta sonlar1 Berlin sokak-
larinda gezer; Tiirklerle kargilasmay1 ve onlarla sohbet etmeyi diler. Ilerleyen donemlerde artan Tiirk
gocii, Tiirklerin yalnizlik duygularini giderdigi gibi oraya uyum saglamalarina, kendilerinden 6nce
gidenlerin deneyimlerinden ve rehberliginden istifade ederek daha kolay bir siire¢ yasamalarina

ortam yaratir. Zamanla Almanca da 6grenen Tiirkler, sosyal hayatin i¢ine girmeye baslar.
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Yabanci Imgesi

Almanya’ya gog eden yazarlarin tizerinde durdugu konulardan biri de yabanci imgesidir. Bu
meselenin, pek ¢ok sorunu kapsadigr kanaatindeyiz. Almanlarin Tiirklere yonelik olumsuz bakig
acis1, gogmen yazarlarin yabanci imgesini ¢okca islemelerine neden olur. Yabanci imgesindeki negatif
cagrisimlar, biitiin Tiirk gdgmen kusaklari i¢in ¢dziimlenmesi gereken bir sorunsaldir. Bu olumsuz
imgeyi yikmak, karsilikli gelistirilecek olan iliskilere bagldir. Oykiilerde Tiirklerin Almanlara kars
olumsuz diistinceleri, Almanlardaki Tiirk imgesinin bir sonucudur. Genellikle Almanlar, Tiirkleri
yabanci olarak gormekten ve diglamaktan vazge¢gmez. Bir go¢meni, yabanci ya da ecnebi kavramla-
riyla dislayarak tanimlamak, gog¢ eden kisinin gog ettigi yeni toplumun bir iiyesi olarak kabul edil-
mediginin ifadesidir (Bartram vd. 2017, s. 31). Go¢gmendeki farkliliklarin algilanmasi nedeniyle
go¢menler “yanlis yerde” bagka bir yere ait hissine yol agar (Bartram vd. 2017, s. 14). Baska yerlerden
gelmek, “burali” degil, “oral1” olmak, ayn1 anda “igeride” ve “disarida” olmak demektir. Bu durumu
yasayan “yabanci”, gelenegin ana vatanindan kopar ve siirekli meydan okunan bir kimligi yasar. Us-
telik bu yabancidan kendisini hep evde hissetmesi beklenir (Chambers, 2014, s. 19). Ne var ki bu bek-
lentiler, yeni go¢ eden kisilerce karsilanmaz. Gogmenin kendisini evinde hissetmesi, yerlilerin ve
gocmenlerin karsilikl gelistirdikleri iliskilere ve devletlerin go¢gmen politikalarinda belirledigi ilkelere
baglhdir. Go¢gmenlere bakis, gogmenin yerlilere olan bakisindan daha belirleyici olabilmektedir. Yer-
lilerin gogmenler hakkindaki olumsuz ve dislayici tavirlari, gogmenin kendisini diglanmis hissetme-
sine yol acar. Bazen gogerin kendi kiiltiiriinii kaybetme pahasina toplumsal yapiyla biitiinlesmek
arzusu bile reddedilebilmekte ve onun farkli bir toplumsal kokten geldigi hatirlatilmaktadir. s ve
egitim gibi konularda da yabancilarin kendileriyle ayni olanaklardan yararlanmalarmin 6niine ge-
cilmektedir (Tilbe vd. 2018, s. 80). Nitekim Yanlis Cennetin Kuslar’ndaki oykiilerde Almanlarin Tiirk-
leri benimsemekte zorlandigy; hatta boyle bir ¢abanin igine girmeye gerek duymadiklar: goriiliir.
Giiney Dal, bunu Tiirklere yapilan bir haksizlik olarak ykiilerinde yansitir.

Almanlarla Ttiirklerin birlikte yasamasi; sorun, gerilim ve ¢atisma unsurlarindan yoksun de-
gildir. Gizli ya da agik olan bu siirtiismeler yalnizca Tiirk-Alman iliskilerinde goriilmez. Ayni kiiltiir
ve kokenden gelen insanlar arasinda da ayni sorunlar gozlenebilir. Bu sebeple farkl kiiltiir ve ko-
kenden gelen Almanlarin ve Tiirklerin gerilim yasamasi olagandir. Almanya Federal Cumhuriye-
ti'nde yasayan Tiirk go¢men isgiler ile Almanlar arasindaki gerilimlerin bir kismy, kiiltiirel ve etnik
koken farkliligina dayanir. Sorunlari ulusal koken farklili§ina dayandiran yaklagim; ayrimci, asagi-
layici diisiince ve davranislarin toplumda kabul gormesine yol acabilir. Tiirklere yonelik bu tutumlar,
biitiin Alman toplumunda goriilmez. Bu kesimin bir azinlik oldugu goriliir (Kula, 1992, s. 23). Bu
kesimin azinlik olmasy, iligkilerin ve Almanya’da yasayan Tiirklerin hayatini tehlikeli olmaktan kur-
tarir. Ancak Dal'in Yanlis Cennetin Kuslari’nda isledigi yabanci imgesi, kimi zaman go¢menler igin
tehlikeli bir boyuta varabilmektedir. Bu durum, yazarin meseleyi ciddiye aldigini1 ve Tiirklerle Al-
manlar1 bu konuda uyardigimi gosterir. Bir dilekgeyi andiran “Bilginize” dykiisiinde yazarin, yabanci
imgesini anlatis bi¢imi, siradanin disina ¢ikma egilimi olarak degerlendirilebilir. Yazar, Almanlarin
yabancilara olumsuz bakisini ve bu sebeple hukuki diizenin disina ¢ikan uygulamalarini elestirir.
Bunun igin sectigi mekan olan cezaevi, oldukca dogru ve ikna edici bir alandir. Dar bir mekan olan
cezaevi, Almanlarin gd¢menlere bakisina paralel olarak iyice daraltilmis bir gemberdir. Bu ¢emberin
genis alan1 ise Berlin olarak diisiiniilebilir. Mekan neresi olursa olsun, yabanci igin kistirllmighig ifade
eder. Ibrahim Sirkeci, gd¢ olayinin kdken iilkede, transit iilkede ve varilan iilkede gerilim ve uzlas-
mazliklara yol agtigini belirtir. Politikalar ve pratikler diizeyinde gesitli ayrimciliklar goriiliir (Sirkeci
vd. 2012, s. 297). Sirkeci'nin ifade ettigi ayrimciliklarla “Bilginize” dykiistinde karsilasilir. Giiney Dal,
siyasi ve kiiltiirel durumlar: analiz edebilecek yeterlikte ve yetenektedir. Bu sayede dykiide de ya-
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banci diismanliginin nedenlerini sorgulamamaizi ister. Olumsuz yabanci imgesini, politik bir arka
plana baglayarak Almanlarin Tiirklere karsi sert tavirlarini, iktidar politikalarinin birer uzantisi ola-
rak anlatmaya galigir. Oykii kahramani Mahir Canoglu, hiicresinin bulundugu pencereden bir mem-
leketlisi ile konusur. Bu sirada bir iki Alman tutuklu, Tiirklerin {istiine su atar ve Tiirklere hakaret
eder. Mahir'in uyarilarma aldiris etmeyen Almanlar, onlara lagim sular1 da atar. Lagim suyu dokmek,
biiyiik bir asagilama ve hakarettir. Kisisel bir hakaretin ve tavrin 6tesinde Tiirklere genel anlamda
ise yabancilara yonelik kaba bir davranistir. Mahir, gardiyani ¢agirir ve sikayetini dile getirir. Mahir’in
hiicre arkadas1 Alman, ona tepki gostermek i¢in onun tiitiin tabakasina kadar her seyini pencereden
atar ve ikisi kavga eder. Kars1 hiicrelerdeki Almanlar da Mahir’i bir Alman’a saldirdig: gerekgesiyle
yonetime sikayet eder. Mahir’in hiicresine dolusan gardiyanlar, onu dinlemeksizin ona eziyet etmeye
baslar. Agzina tikag koyup ranzaya zincirleyen, ellerini ve ayaklarini baglayan gardiyanlar, uzun
siire ona vurur. Yagadiklarini anlatan Mabhir, yetkililerden kendisine siddet uygulayanlarin bulunup
cezalandirilmalarini ister. Gardiyanlar ve yetkililer, yabanci oldugu igin bir Tiirk’iin soziine giiven-
memekte; hatta ona s6z hakki tantmamaktadir. Burada bir Tiirk’iin, yabanci olmas: nedeniyle dis-
lanmasi, asagilanmasi, siddet gormesi vurgulanir. Irk¢i tutumlar nedeniyle haksizlia ugrayan Mahir
0zelinde Almanlarin yabancilara bakisi, onlar1 ezme ¢abalari, hakli-haksiz davasina bakmadan Al-
manlara taraf olmalar1 anlatilmak istenir. Tiirkler, Almanlarin yabancilara yonelik adalet ve esitlik
duygularindan mahrumiyetlerini, ac1 deneyimler sonucu 6grenir. Bu da Almanya’y1 “ac1 vatan”a
donitistiirerek gurbetlik ve yalnizlik duygularin koriikler. Go¢menlerin gog ettikleri yere kars aidiyet
duygusu edinmelerinin zorluklarindan biri de bu dislanmalar ve yabanci imgesinin olumsuz ¢agri-
simlaridir. Bati’'nin 6zgiirliik ve esitlik sylemleriyle de celisen yabanci diigsmanlig, Tiirk go¢gmenler
i¢in 6nemli bir giivenlik sorununa dontisebilmektedir.

Olumsuz yabanci imgesi, Almanya’da go¢gmen olan Yunanlilar arasinda da goriiliir. “Niko
Benim Arkadasim”da anlatici ile Niko yakin arkadastir. Niko, karisinin ¢aligmasini istemez ve arka-
daslar1 tarafindan “Tiirk kafal1” tepkisine maruz kalir (Dal, 1985, s. 38). “Tiirk kafali” deyimi, Yu-
nanlilarin Tiirk imgesine yiikledigi anlamlar1 barindirir. Dar kafali, kohne zihniyetli, kadin eve
hapseden ve onun kazanacag1 paraya tenezziil etmeyen, medeniyetten yoksun gibi nitelemeleri kap-
sayan “Tiirk kafal1” sozii, ender 6rneklerden yola gikilarak yapilan 6n yargili bir genellemeyi kargilar.
Yazar, dykiilerde Dogululara bakis: ve sadece Bat1 kiiltiiriiniin yticeltilmesini elestirir.

Yabanci imgesinin u¢ noktalara vardigi dykiilerden biri de “Yazgicinin Us Ermeyen Isleri” dir.
Tiirklerle ayni fabrikada galisan Alman Bay Ludwig, Tiirklere karsi olumsuz yargilar tasir. Yabancilar
tilkesinde istemeyen kisilerin bir temsilcisi olarak konusan Bay Ludwig’e gore Tiirkler, Almanlarin
hakki olan iglere yerlesmekte ve onlarin issiz kalmasina sebep olmaktadir. Bu bakimdan ¢ykiiniin
girisindeki riiyada Bay Ludwig, “Yazgic1”nin Sehmuz cinayetinde gorgii tanig1 olacagini soyleme-
sinden neredeyse haz duyar:

“Zaten bu yabanci isciler buralara kadar gelip bizim dalgamiza da tas atiyorlar. Ulke
onlarla dolmaya basladigindan bu yana sodyle agiz tadiyla bir grev bile yapamadik. Patron-
lara biraz naz, biraz mizikgilik ettik mi, yerimize yabanci isci getirmekle korkutuyorlar biz-
leri. Ne yani, kendi {ilkemizde de a¢ m1 kalalim? Oziir dilerim, isinize karigmak gibi olmasin
ama, bu hikayede Tiirklerin ikisi de 6lse daha iyi olmaz m1? Boylece iki Alman igin de hig
yoktan iki ¢alisma yeri ac¢ilir.” (Dal, 1985, s. 63).

Giiney Dal, yabanci imgesini olmus olaylar tizerinden degil, bilin¢altindan hareketle verir. Bi-
lingalt1 okumasi, Dal’1 diger yazarlardan ayirir. Almanlarin bilingaltinda yatan yabanci imgesi, Bay
Ludwig'in yabancilarin 8lmesi ydniindeki isteginde de agiga gikar. Ozgiirliiklerinin kisitlanmasini



Soylem Nisan 2021 6/1 69

da yabancilara baglayarak onlara kars: nefret sdylemlerini derinlestirir. Burada yazar, “Bilginize”
oykiisiinde oldugu gibi yabanci diismanlig1 yiiziinden Tiirklerin can giivenliginden duydugu endi-
selerini ifade etmek ister.

Yabanci imgesi, “Merhaba Berlin”de farkl bir sekilde islenir. Oykﬁde Tiirklerin, irk¢1 tutum-
larla karsilastiklar: ve olumsuz Tiirk imgesini degistiremedikleri alt mesaj olarak verilir. Bu ¢ikarim,
yazar anlaticinin Berlin’e geldigi ilk {i¢ y1l boyunca bes okul defterinden olugsan “Berlin Giinligii”
tutmasiyla anlasilir. Giinliik tutmasinin sebebi; bir giin Tiirklerin yok edilmesi ihtimaline kars1 ya-
sanacak 1rkgi olaylari, Tiirklerin kiiltiirlerini, yasayis tarzlarini vs. tarihe kaydetmek ve ileride giin-
liikkleri bulacak kisilerce bunlarin bilinmesini saglamaktir. Yazar anlatici, “onlar”in, yani Ttirk isgilerin
tarihini kaydetme gorevinin, Tanr1 tarafindan kendisine verildigine inanir. Bu inang, yazar anlaticinin
kendisine ve misyonuna kutsiyet atfettigini de gosterir. Anlaticinin, ironiyle yogurarak anlattigi di-
stinceleri ve giinliikleri, Giiney Dal’in baz: eserlerinde de gordiigtimiiz sizofrenik hallerle ilgilidir.
Sizofrenik durumlar, gd¢menlikle artan kimlik krizinin de bir sonucudur. Almanlarin tavirlarinin
da Tiirklerde ruhsal sikintilara yol acti§1 ve yabanci imgesinin bazen travma yarattig1 anlatilmak is-
tenir.

Almanlara gore yabancilar, kendilerinden daha geride bir kiiltiire sahiptir ve yabancilarin ger-
¢ek kiiltiir olan “Alman kiiltiirii"nii 6grenmeleri gerekir. Bunun yolu da kendi aliskanliklarini birakip
Almanlarin yasam bi¢imine uyum saglamalariyla miimkiindiir. Aslinda Almanlar, yabancilarin
uyum saglamalarini degil; kendi kimliklerinden 6diinler vermelerini ve “Almanlagmalari”ni isterler.
Almanlar, yabancilar1 kendi aligkanliklarini benimsemedikleri igin dislar. Yabancilar da kendji iclerine
kapanip bir tiir getto yasamu siirdiirmeyi tercih eder. Ilk kusak gé¢menler, Almanya’da para biriktirip
{ilkeye dénme arzusundadir. Bu nedenle toplumsal yagsama da pek katilmazlar. ilerleyen dénemlerde
ise hem {ilkelerinde yabancilik ¢ekerler hem de “Alamancilik”la damgalanirlar. Boylece geri doniis
diistincesi ortadan kaybolmaya baslayarak Tiirklerin toplumsal hayata karismasi siireci baslar (Ku-
ruyazici, 2001, s. 4-5). “Alamancilik” vurgusunu, “Bayraklar1 Bayrak Yapan” dykiisiinde gorebiliriz.
Almanya’da is¢i olan Yunus, memleketine izne gider. Kasabadaki bas¢avus, Yunus’tan karakoldaki
Tiirk bayragini yenilemek igin elli mark talep eder. Bas¢avus, milliyet¢i duygular1 kabartmak igin
bayrak tlizerinden hareket eder. Yunus da bundan etkilenir ve vataninin kalkinmasina katkida bu-
lunmak igin paray: verir. Bascavusun “Almanci” imgesinde mark vardir. Yazar, bunlar1 ironik bir
dille anlatir. “Alamanc1” olmak da go¢ etmeyenlerce bir imgeye doniisiir. Bunda hem olumlu hem
olumsuz anlamlar vardir. Olumsuz anlamlar nedeniyle bir mesafenin olustugu gozlenir. Her iki ta-
raftan da yabanci muamelesi goren go¢menlerin dislanmislik hissetmesi muhtemeldir. Eserde bu
konu, ayrintili bigimde ele alinmaz. Oykﬁlerde tanidigimiz Almanya’da yasayan Tiirklerin geneli,
Almanya’y1 vatan olarak gormez. Tiirkiye’ye aidiyet duygularinda bir sarsilma s6z konusu degildir.
Almanya’y1 temsil eden imgelerden uzaktirlar. Kimilerinde milliyetci bir anlay1s 6ne ¢ikar. “Bayrak-
lar1 Bayrak Yapan” oykiisiinde kendi degerlerine bagl olan Yunus, baz1 Tiirklerin kendi ¢ikarlar:
i¢in degismesinden hognut degildir. Tiirkiye’de glimriikgiilerle yiik tasiyicilarin markla ¢calismasin-
dan rahatsiz olur. Mark, Alman para birimidir ve Tiirklere yabancidir. “Almanya’daki ‘milliyetci” ar-
kadaslarima soyleyecegim, hep birlikte bir Tiirk marki bastirip onu kullanalim; onuruma dokunuyor
Tiirkiye’de Alman markiyla is gordiirmek...” (Dal, 1985, s. 50) sozleri, Yunus'un Alman imgesindeki
olumsuzluklarina bir gondermedir.

2.1.3. Tehlikeli Bir Esik: Yabancilasma
Yabancilasma, “bir seyi ya da kimseyi bagka bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, baska
bir seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem ya da gelisme” anlamina gelir (Cevizci, 1999, s.
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906). Yabancilasma olgusu, kiiresellesen diinya ile insanligin kendini kurtaramadig1 ¢ok yonlii bir
sorundur (Bas, 2003, s. 4). Bu sorun, gogmenlerin yasantilarinda da gozlemlenir. Go¢gmenler, gog et-
tiklerinde yeni yerlesim yerlerine ve oradaki kiiltiire yabancidir. Yabanci olduklari biitiin durumlara
bir siire sonra uyum saglamaya baslarlar. Yabanci olduklar1 yon, giderek degisir ve bu kez kendi
benliklerine, kiiltiirlerine, dillerine, vatanlarina yabancilasma siirecini yasarlar. Yanlis Cennetin Kus-
lar’nda yabancilasmanin kademeli olarak nasil gerceklestigi verilmeye calisilir.

Tiirkler, Almanya‘ya ilk zamanlarda uyum saglayamaz. Alman kiiltiirtinde yasamak, Tiirklerin
yabanci olduklar1 birtakim aligkanliklar edinmelerini zorunlu kilar. Ciinkii ¢alisma sartlari, daha gok
Almanlarin tercihleri dogrultusunda diizenlenir. “Ay1p Olan Para”da fabrika iscisi Muhsin, fabrika-
daki yemekhanede kizarmis domuz yer ve bira icer. Onun rahat tavirlari, uzun zaman orada yasamis
olmanin getirdigi bir aliskanliktan kaynaklidir. Islam dini geregi domuz eti yemek istemeyen Tiirkler,
bir siire sonra a¢ kalmamak ve gii¢ kazanmak icin fabrikada ¢ikan yemeklere katlanmak zorunda
kalir. Yabanci olduklar: bir yemek kiiltiiriine uyum saglamak, kendi kiiltiirlerine yabancilasmalarinin
da yolunu agar. Kiiltiirel degerlere yabancilasma, asamali olarak gergeklesir. Ayn1 zamanda Alman-
larm, Tirklerin inanglarma aykir: olan domuz etini, yemek olarak iscilere sunmasi ve isgileri buna
mecbur birakmasi, Bati'nin inang ve kisi 6zgtirliigline ortam sagladigi iddialariyla ¢elismektedir. Gog
edenlerin kiiltiir ve inanglarina saygi gostermek yerine onlar1 kendine benzetmeye ¢alisan bir anlayis
gdzlenir ve gocmenleri “Almanlagtirma” politikalari pratige gegirilir. Ust kiiltiiriin, azinliklarin de-
gerlerini sarsmaya ve kendi degerlerini onlara asilamaya baslamasi bu sekilde hayata geger.

“Yanlis Cennetin Kuslar1”nda Hiilya, Tiirk kiiltiir degerlerine yabancilasmistir. Almanya, onda
yanlis bir 6zgiirlesme algis1 yaratarak Hiilya'nin ailesinden kagmasina yol agar. Hiilya, Almanya’da
kotii bir hayatin igine diiger. Hiilya'nin, Almanya’da kalma ve 6zgiir olma tutkusu; onu ailesinden,
milli degerlerinden, kiiltiirlinden koparmis ve bir eglence mekanina hapsetmistir. Tanimadig: erkek-
lerle birliktelik yasayan, bundan para kazanan; buna kargsin iilkesine donmek istemeyen Hiilya, yanlis
bir 6zgiirliik anlayisinin kurbani olur. Hiilya'nin isinden memnun oldugunu sdylemesi de kimligine
ve kiiltiiriine yabancilastiginin gostergesidir.

Otobiyografik unsurlarin goze ¢arptigr “Merhaba Berlin”de kirk yasina yaklasmakta olan ve
on yil1 agkin bir zamandir Berlin'de yasayan yazar anlatici, aydin bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Yazar
anlatici, Tiirkiye’de bir iiniversitede iki y1l sosyal antropoloji egitimi alir. Halka ya da is¢i smnifina
yakin olmay1, aydinin misyonu olarak benimseyen yazar anlatici, “onlarin kurtulusu i¢in ¢alis” tigim
sOyleyerek toplumsal duyarliliginin yiiksek oldugunu ima eder (Dal, 1985, s. 88). Yazar anlaticinin
halk ya da isci kesimi igcin “onlar” ifadesini kullanmasi, toplumsal bir gerceklige gondermedir.
“Onlar” ifadesi, iist sinifin ve egemen kiiltiiriin ya da giiglerin halk sinifin1 ya da yabancilar1 kendin-
den gormeyip kendilerinden ayirt etmek igin “6teki”lestirdigi bir anlayisin betimidir. Bu baglamda
bu ayrima kargi olarak yazar anlatici, “onlar”a kendini adayan bir profil ¢izer; hatta yasamindaki tek
amag, “onlar”1 kurtarmaktir. Boylece onun da yasami, bir anlama kavusacak ve o, iizerine diiseni
yapmis olacaktir: “Kendimi onlara, sorunlarina adarsam, hayatima da sarsilmaz bir neden bulurum
diye diistinmiistiim; bir bakima onlarin giizel giinleri i¢in “misyonerlik” edecektim” (Dal, 1985, s. 86).
Anlatici, “onlar”in igine girebilmek i¢in okumalar yapar ve bilgi sahibi olur. Kendi sinifini bir tarafa
birakir ve onlarla a¢ kalip onlarla yoksulluk ¢eker. Bu misyon, Giiney Dal'in sosyalist diinya goriisiine
gore sekillenen bir bakigin tirtiniidiir. Yazar anlatici, biitiin ¢abasina ve 6zverisine karsin bu smifin
bilinyesine karismay1 basaramaz; ¢iinkii anlatici da onlar i¢in “0”dur. Yazar anlatici, go¢ etmeden
once Tiirkiye’de halkin sorunlariyla ilgili olarak yazilar yazar ve bu yazilari, gazetelerde yayimlanir.
Bu yazilardan birini okuyan ve Berlin’de yasayan yazar anlaticinin bir akrabasi; Berlin'deki Tiirklerin,
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pek cok problem yasadigini ve bunlari ¢ozme hususunda kimseden yardim alamadiklarini sdyleyerek
anlaticiy1 Berlin’e go¢ etmesi igin tesvik eder. Berlin'deki go¢men Tiirklere yardim etmeyi, yeni mis-
yonu olarak benimseyen yazar anlatici, bu nedenle Berlin’e go¢ eder ve yaklasik on yil, kendince
edindigi bu gorevi siirdiiriir. Ne var ki onun i¢in hayati bir 6nem tasiyan bu misyon, deger gérmez.
Yazar anlatici, “onlar” tarafindan anlasilmayarak dislanir; “kigkirticilik” yapmakla ve “ajan” olmakla
suglanir. Bu goriisleri nedeniyle cevresinden ve toplumun diger kesimlerinden de tepki goriir. An-
latici, Tiirkiye'deki Tiirk aydininin yalmizigindan da bunalmistir. Bu durum da onun gog etmesinde
bir etkendir. Hem Tiirkiye’de hem Almanya’da anlasilamamasi, onun yakinlik duydugu isci kesimine
de kendi smaifi olan aydinlara da yabancilasmasinin zeminini hazirlar.

“Merhaba Berlin”de yazar anlatici, go¢gmenlerin kimliklerine yabancilagsmalarini, kendi ideo-
lojik kimligine yabancilagsmasini, kapitalizme bir yenilgi ve bir kirlenmislik olarak diistiniir. Anlatici,
Berlin’de kendisinden yirmi yas kiiciik olan ve tiniversitede politika okuyan bir Alman’la evlenir.
Onun misyonunu anlayan tek kisi karisidir. Bu sayede karisina minnet duyan anlatici, zamanla
“onlar”dan uzaklasir. Onlara ve edindigi goreve yabancilasmaya baglayan yazar anlatici, karisinin
“akilc1 agiklamalariyla” kendisinin ve “onlar”in yok edilecegi korkularinin da tistesinden gelir ve
yeni misyonunu edinir: “Karimin Egitimini Bitirmekligine Katkida Bulunmak” (Dal, 1985, s. 91). Oy-
kiintin “Sonuncu Boliim”{inde “simdi artik Ben, Karim ve Berlin variz. (‘Onlar’1 diisiinmiiyorum
bile!)” diyerek kendi diinyasina odaklanir. Ayrica siradanlasma ile sevinci birbirine baglar, sabah
uyandiginda pencereyi agarak “ ‘Guten Tag Berlin!.. Merhaba Berlin!..” ” diye bagirir (Dal, 1985, s.
91). Tiirkge ile Almancanin yan yana kullanilmasi da dil baglaminda kiiltiirel kimliklerin esneklik
kazanmas olarak diisiiniilebilir. Bunun devaminda melez kimliklerin olusumu go¢menlerin kendi
kimliklerine yabancilagmalar: kaginilmazdir. Oykiide aydin sorumluluklarinin agirligr anlatilmistir.
Aydin, sorumluluklarindan uzaklastiZinda misyonuna yabancilasir ve bireysellesir. Bu durumda si-
radanlasarak toplumsal kaygilara yabancilagsmasi, mutlu olmasinin da 6niinti agar. Ancak bu sadece
gortiniirdeki bir mutluluktur ve siradan insanin yasayacagi bir duygudur. Aydin kimligin toplum
icin verdigi miicadele, toplumdaki aksakliklara yakindan sahitlik etmesini gerektirdigi icin bu agirlik,
aydinda bir huzursuzluga yol agar. Yazar anlaticinin da toplumcu kimlikten siyrilarak bireyci bir
yaklasim gelistirmesi, onun hem aydin olarak yalniz birakilmasindan hem de Berlin’deki go¢menlerin
yasadig1 uyum ya da entegrasyon siiregleri altindaki asimilasyondan kaynaklanir. Anlaticinin geng
ve giizel Alman karisi, Almanya’da Alman kiiltiiriiniin baskinlig ve geldirici taraflarinin simgesi gi-
bidir. Egemen kiiltiiriin, yabanci kiiltiirler tizerindeki etkileri, gogmenlerin degerlerine ve kiiltiirel
kimliklerine yabancilasmalarini getirir. Gociin olumsuz bir sonucu olarak diisiinebilecegimiz bu ka-
yiplar, bir aydin goziiyle fark edilmektedir. Kapitalizmin de getirdigi bireysellesme, kendi halkina
ve kimligine yabancilasmay tetikler. Yazar anlatici, Berlin’e ilk geldigi donemler ile vaka zaman
iginde bulunan an1 karsilastirir. O, toplumsal duyarliligi zamanla asinmaya baslayan; daha dogrusu
duyarliligini kaybetmeye itilen biridir. Oykiide onun, g¢ etmeden énce Tiirkiye'deki yasantisi ve
kisiligi ile Almanya’ya gog ettikten sonraki doniisiimii anlatilir. Sadece onun degisimi degil, Tiirk
gocmenlerin degisimi de onemli bir mevzu olarak dykiide 6ne ¢ikar. Anlatici, Almanya’da gegirilen
zamanin, Tiirk go¢men isciler tizerindeki etkilerini bulmaya ¢alisir. “Onlar” dedigi Tiirk isciler, goriip
ogrendikleri sayesinde safliklarini kaybetmislerdir. Tiirklere yonelik elestirileri, Tiirklerin Alman-
ya'daki yasantisina dair izler de tagir. Ik gocmen kusagimn ¢ocuklari, Almanya’da dogar ve burada
evlenir. Boylece Almanya’da ikinci kusak olusmaya baslar. Ozel giinlerde Tiirkler, gazinolar1 kapatir;
icki sofralar1 donatir; masalarin tistiinde dans6z oynatir; siinnet diigtinlerinde kurbanlari banyo kii-
vetlerinde kestirirler. Eroin ve esrar satanlar da vardir. Birbirleriyle iletisim kurma noktasinda sikint1
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yasarlar ve bu, “bigak” kullanmaya kadar varan siddet olaylarini hazirlar. Yazar anlatici, Tiirk er-
keklerinin eslerini ve ¢ocuklarini daha ahlakli olmalari i¢in dovdiigiinii; calisan kadinlarin ise firsat
esitligi yakaladigini ve boylece kocasini kiskanan kadinlarin da kocalarini bigakladigini sdyler (Dal,
1985, s. 85). Tiirklerin, bu yaptiklarina bir aglayip bir giilmeleri, ruhsal anlamda sikintili olduklar1
ve benliklerini yitirmeye basladiklar1 anlamina gelir. Kendilerine yabancilastiklarini somutlayan tu-
tumlar, eski yasantilarina ve degerlerine aykir1 olan tutumlar, kendi gerceklikleriyle yiizlesmelerine
de yol agar. Deger kaybi, kimliklerine yabancilastiklarinin isaretidir. Gogmenlerin degisimi altindaki
faktorlerin ana eksenini, gogiin kiiltiirel erozyonu hizlandirmasi olusturur. Kisiler, asimilasyon, en-
tegrasyon ya da uyum politikalarina da maruz kalarak kimliklerine yabancilagir.

Giiney Dal’'in geng yasta Almanya’ya gog¢ etmesi, onun sanatini temsil eden yazinsal iiretimle-
rinin de baslangi¢c donemlerine denk gelir. Elbette yazar; entelektiiel gelisimi, birikimi, gbzlem ve
deneyimleri, imgelemi ile egilimlerinden miitesekkil olan yazarlik evrenini Almanya’da olusturmaya
calisir. Bu baglamda Giiney Dal’in sadece ilk kusak arasinda gosterilerek eserlerinin de bu baglamda
diisiiniilmesi, cok da dogru goriinmemektedir. Nitekim yazarin Yanlis Cennetin Kuslar: eserindeki
oykiilerin tarihsel siralamasina dayanarak da bunu sdyleyebiliriz. Ik dykiilerde birinci kusakla ben-
zer olan konu ve temalara ikinci kusagin izlekleri de dahil olmustur; zamanla konular, kimlik, varo-
lus, politik ve toplumsal elestiri gibi daha evrensel bir boyut kazanmistir. Burada kusaklarin da
birbirini etkiledigi veya birbirlerine edebi ve diisiinsel baglamda kaynaklik ettigi de bir gergektir.
Giiney Dal'in giiglii sanatg kisiligi ve aydin kimligi, 6zgiin eserler yaratimi1 hususunda énemlidir.
Yazarin gd¢gmen edebiyatinin veya kusaklarin siirlarini zorlayarak yeni bir anlatim bigimi ve tislup
arayisinda oldugunu oykiilerinde de romanlarinda da agik¢a gormekteyiz. Nitekim Giiney Dal’'in
giderek postmodern bir yap1 kazanan eserleri de onun gogmen kusaklarin kaliplarimi reddettigi ve
kendi estetigini kurma miicadelesi verdigini kanitlar.

Yanlis Cennetin Kuslari’'nda Giiney Dal’in Estetik Arayislar1

Gog, yazar ve aydinlarin arayisinin ya da sorunsallarinin yoniinii tayin eden ve onlar igin dii-
stinsel ve yazinsal tiretimlerin 6niinii agan bir dinamige sahiptir. Sanatgilarin entelektiiel kimliklerini
de derinlestiren gocti, bir yaraticiliga dontistiirmek, gogtin bir getirisi olarak degerlendirilmelidir.
Yasadiklar1 go¢ olayin, bir kaynak olarak kullanabilen yazar ve sairler, gog ettikleri yerdeki edebiyat
zemininden de etkilenerek kendi yazinsal sinirlarmi ve egilimlerini genisletebilir ve kendi estetiklerini
yaratabilirler. Edebiyatla ilgisi hentiz Tiirkiye’deyken baslayan Giiney Dal, ilk eserlerinde daha ¢ok
toplumcu gercekgi gizgide eserler verir. Bilhassa go¢ ettikten sonra Tiirk edebiyatinin yani sira Bat
edebiyatimi ve estetik dontistimleri, postmodernizmin yiikselisini takip eder ve bunlar1 kendi go¢men
yazar kimligiyle birlestirerek yeni bir estetik arayisina girer. Cokca dile getirilip siradanlastirilan gog-
men sorunlariyla oriilii bir edebiyat olusumundan siyrilarak kendini, yazma eylemini, sanatini mer-
kez alan bir anlayisla {iretimlerine devam eder.

Yanlis Cennetin Kuslar’'nda Giiney Dal'in ilk kusak gibi vatan 6zlemi gektigi goriilmez. Yazar
daha ¢ok gercekgi bakis agisiyla go¢gmenlerin sorunlarina bakar. Ik oykiilerde is¢i kesiminin duygu-
larma terctiman olan yazar, “Merhaba Berlin! (Guten Tag, Berlin!)” ve “Yakingekimler” adli son iki
oykiisiinde otobiyografik 6gelerden de yararlanarak olay orgiilerini kurar. Bunlarda bireysel bir egi-
lim gostererek kendi diinyasina ve yazarlik seriivenine yonelir. Dal, ilk kusaktan konu ve tema bag-
laminda ayrilmaya baslar. Yazar i¢in 6nemli olan go¢men sorunlarindan ¢ok kendi estetigini yaratma
amacidir. Dal, bir gogmen olarak kendi yasadig1 kimlik krizini ve iki kiiltiir arasina sikismishgins,
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son iki dykiisiinde farkli bir anlatim tarz1 ve iislubuyla ifade eder. Ikinci kusagin kimlik arayist da
oykiilerde goriiliir. 1980 ve 1983 yillarinda yazdig: son iki 0ykii, avangart yapisiyla dikkat ceker ve
Giiney Dal’'in edebiyattaki yerinin hangi yone dogru uzandigin tayin edebilecegimiz bir yap1 arz
eder. Tlk dykiilerde yer yer gordiigiimiiz yeniyi aray1s, yazarmn kendi estetigini kurma isteginin birer
habercisidir. S6z edilen iki 6ykiideki yenilik arayisi, yazarin kendi estetigini kurma girisimleridir.
Onun bu ¢abasini, dykiilerin konu, tema, dil, islup ve bigim arayisinda gormekteyiz. Dolayisiyla ya-
zarin, birinci ve ikinci kusaktan izler tagisa da giderek yazar benligini bulma pesinde oldugu gozlenir.
Yazarm oykiileriyle ilgili bu parcali 6zelligi, bir arayisin iirtinii saymak yanhs degildir. Giiney Dal’in
sanatsal arayiglar1 ve atilimlari, onu ilk kusagin kisir dongiistinden kurtarir ve oykiileri, go¢ yazini
smirlarini zorlamaya baglar. Yazarin estetik kodlarmi olusturma evresi, Almanya’da yasadig: stireg
uzadikga farklilagir. Nitekim Dal’in romanlarindaki degisimi sonraki siirecte gormek miimkiindiir.
Yildiz Ecevit'in belirttigine gore, Giiney Dal, 1980lerde yazdig: Fabrikada Bir Sarayli ve Killar: Yolun-
mug Maymun romanlarinda postmodernist egilimi, modernist 6gelerden ayirip kullanan ilk Tiirk ro-
mancisidir (2011, s. 92). Yazarin iist noktalara tasinan edebi eserleri, yeterli derecede ele alinip
incelenmemistir. Onun eserlerini anlamak, yapitlarinin salt gociin neden oldugu sorunlar etrafinda

sekillenmedigini goriiniir kilacak ve Tiirk edebiyatina katkilarini ortaya koyacaktir.

Giiney Dal'in ilk eserlerindeki kat1 gergekgiligi yikan sanat arayislarini, Yanlis Cennetin Kugla-
r’'nda bigim ve bicem denemelerinde goriiriiz. Eserde yazarm bicimsel bir arayis iginde oldugu birkag
oykiisii vardir. Tek sayfalik olan “Bilginize” dykiisii, cezaevinde bulunan gogmen Mahir’in yonetime
yazdig1 dilekge mahiyetindeki dykiisiidiir. Oykiiniin dilekge formunda yazilmasi, metin bigimleri
arasinda bir bag kurmak; metinlere yonelik kaliplar1 yikmak ve yeni bir tarz yaratmaktir.

“Merhaba Berlin”, i¢inde numaralandirilmaksizin sekiz boliim bulunduran ironik bir 6ykiidiir
ve bigimsel bir arayigin tirtiniid{ir. Oykﬁde, “Birinci Boliim, Zaman Ustiine”; “Ikinci BSliim, Onlar
Ustiine”; ”Ugi'mcii Boliim, Onlar Ustiine Dogrulamalar”; “Dordiincii Boliim, Ben'im Ustiime”; “Be-
sinci Boliim, Berlin’e Gitmekligim”; “Altinci Boliim, Berlin Ustiine”; “Yedinci Boliim, Onlar’ i, Ben’im
ve Berlin’in Ustiine” ve “Sonuncu Boliim, Ben, Karim ve Berlin Ustiine” basliklar1 vardir. Oykiide
romani animsatan bu boliimler hem tiirleri birbirine eklemler hem de go¢gmenlik halleriyle yazinsal
tiretimin sorunsallarinin genisligine vurgu yapar. Kisi ve kent arasinda kurulan bag da boliimlerden
anlasilir. Oykﬁde siir formunda yazilan bir boliimiin varlig1 da yeni bir bigim yaratma ugrasindan
kaynaklidir. Boliimlerin kronolojiyi yikan tarafi da gogmen yazarin ruhsal durumundaki yikint: ve
dengesizligin bir yansimasi olarak okunabilir. Bunu klasik edebiyat anlayisini reddeden bir ¢ikisa
yormak da miimkiindiir. Yazar anlaticinin sizofrene varan tavirlari, onun dykiide daha 6zgiir ve
daha dagmnik bir anlatim tutturmasina yarar. Sizofrenik haller, Giiney Dal’in romanlarinda da gor-
diiglimiiz onun sanatinda dnemli bir sifredir. Yazarin sizofreniyi kullanma bi¢imini, gogmenlik kav-

ramina ve ideolojik baglamda anlasilamamasindan kaynakli yalnizlasmasina dayandirabiliriz.

Yazar anlatici, “Merhaba Berlin”de yazdiklarini “Toplumcu misyoner ve yazar” vasfiyla not
eder. Yildiz Ecevit, anlaticinin kendisini “toplumcu misyoner yazar” diye adlandirmasini da ironik
bir tonlama olarak degerlendirir ve “Simdi birazcik sanat yapmama izin verirseniz,” sozleriyle anla-
ticinin, farkli bir arayisin icindeki bir yazar kimliginin olusmaya basladigini ifade etmek istedigini
sOyler (2001, s. 166). Burada yazar anlaticinin, toplumcu ¢izgi disinda farkh bir estetik yaratma ug-
rasina girdigi anlasilir. Yine farkl bir tiirii 6ykiide deneyen yazar anlatici, kendi tislubunu kurmaya

caligir. “Merhaba Berlin”in {iciincii boliimii olan “Onlar Ustiine Dogrulamalar”da Almanya'ya gociin
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temel sebebini ekonomiye dayandiran yazar anlatici, bunu bir siif sorununa doniistiiriir; en 6nemlisi

de bunlari siir formunda aktarmasidir:

Geldikleri, dogup biiyiidiikleri topraklarda kitlik kiran vardi, denemez!

Ama, yeterince doymus olduklar: da sdylenemez!

Korktuklarindan gog etmeye gii¢ kazandilar!

Onlara delicesine gii¢ veren korkularindan biri yarinlariyds; cocuklariydi!

Cagrildilar, geldiler!

Cagrilmadilar; gene geldiler!

Kovuldular; sinir telleri altindan siirtiniip girerek bir kez daha geldiler!..

Gonillerince donenleri de oldu, kalanlar: da!

Kalanlar onulmaz hasretleriyle buradadirlar; degismekte ve degistirmektedirler!..”
(Dal, 1985, s. 86).

Yazar anlaticinin bu séylediklerini, Almanya’daki go¢men Tiirk iscileriyle alakali edebi-
yatta sOylenen en carpici ve en etkileyici saptamalardan biri oldugunu belirten Ecevit; bu boliimiin,
Nazim Hikmet'in siirinden esintiler tasiyan ritmik diiz yazi oldugunu da ifade eder (2001, s. 166).
Bu anlatim hem Tiirk bir aydin goziinden yapilan tespitlerin sanatsal diizlemde ifade edilmesinden
hem de sorunlarin ve durumlarin kisaca ortaya konmasindan dolay: degerlidir. Yazarin, ekonomik
sebepli go¢ti farkl bir anlatim tarziyla verdigi bu boliim, toplumcu gergekgi bir hava tasir. Yazar,
kendi ideolojisiyle harmanladig: gercekleri, yeni bir anlatim bicimiyle vermesi bakimindan da ilk
kusagin kuru anlatimimdan ayrilir.

“Merhaba Berlin”de yazar anlaticinin, anlatimin akisin1 bozan ya da duygularin ifade eden,
bilgi veren parantez ici kullanimlar1 dikkat c¢ekicidir: “Bu tiglii arasinda kendilerine yararl olabilecek
iliskiyi, yine kendileri kurabilsinler istiyorum. (Diistincelerim ¢ok demokratiklesti canim; neydi o,
adamlar1 ‘kurtarma’ adina ‘sunu soyle yapin, bunu bdyle yapin” demeler...)” (Dal, 1985, s. 86). Pa-
rantez i¢i climlelerle kendine 6zgiir alanlar yaratan yazar anlatici, bu bi¢imi iislubuyla da pekistirerek
dzgiinlesir. Ironi ve mizahla zenginlestirdigi iislubu, giderek Giiney Dal'in en ayrt edici taraflarindan
birine doniistir. Parantez i¢inde toplumsal elestiriler de yapan yazar anlatici, 6ykii akisindaki ciim-
lelerle geliskili bir durum yaratir: “ “Ahlakli ve terbiyeli” olsun diye ¢ocuklar ve kadinlar doviiliiyor
(gecen giin babanin biri, cocuklarmi, yaramazlhk ediyorlar diye kulak memelerinden birbirine dikmis;
onemsenmesi gerekli bir ‘fantazist’ olarak adli tip tarihine gec¢mis).” (Dal, 1985, s. 85). Giiney Dal,
kendi benligini kaybetme kaygisiyla uzun siire dirense de gogiin sebep oldugu ve erozyondan ben-
ligini koruyamaz ve {ist kiiltiire teslimiyetini “Merhaba Berlin”de dile getirir. Oykiide iki dili birlikte
kullanmasi da onun arada kaldiginin ve iki kiiltiirii bir arada yasayarak “yeni” olana kars1 koyama-
digin1 anlatmak ister. Giderek melez bir kimlik edinilecek ve bu melezlikten edebi iiriinler de nasibini
alacaktir. Yazarin, estetik arayislarinda kendini bu unsurlardan soyutlayamayacagi muhakkaktir.

1983’te yazilan “Yakingekimler” dykiisii, birbirine yabancilagsan iki aydini anlatir. Biri sinema,
digeri edebiyat alaninda olan bu kisiler, eski dosttur ve dykiide “astim” hastali§inin ikisinde de go-
riilmesinden dolay1 bu kisilerin birbirine doniistiigiinii soylemek miimkiindiir. Her iki kisiyi yazara
baglamak da olasidir. Giiney Dal'in yeni anlatim bigimleri denedigi diistiniildiigtinde bu ihtimalin
olasilig1 artmaktadir. Kisilerin birbirine dontistiigii oykii, gogmenin benligine yabancilagsmasini an-
latir. Bu yaklagimi da yeni bir anlatim tarzi olarak degerlendirebiliriz. Anlaticinin arkadasg: film yapar.
Onun basarili bir filmi, ad1 verilmeyen biiyiik bir yarismaya girer. Filmin, Tiirk sinemasinda o giine

degin yapilan en entelektiiel yapim oldugunu soyler. Film kahramani, kirk yas civarinda basaril bir
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yazardir; kitaplar1 yabanci dillere gevrilir; karisinin bagkasina asik olmasiyla sorunlar yasar ve uzak
bir yere kendisini siirgiin etmeyi planlar. Bu kahraman da bazi yonleriyle anlaticty1 ve yazar: hatir-
latir. Bir yazar olan anlatic1 da vaka zamaninda bir roman yazar. Romanda Berlin’de yasayan aydinlar:
ele alir. Tiirk tarihinde ilk kez bu kadar ¢ok aydinin yurt disinda “soluk almaya ¢alis”tigimi soyleyerek
bu aydinlarin, Tiirkiye’deki aydinlardan baska bir aydin karakter gelistirmeye basladiklarini 6ne
stirer (Dal, 1985, s. 97). Yazar, anlatici, anlaticinin yazdigi roman kahramany, film yonetmeni, filmdeki
karakter birbirine doniisen kisilerdir. Bunu en ¢ok bu kisilerdeki nefes alip verme probleminden ¢i-
karabiliriz. Cigerlerdeki hassasiyet, astim hastali1, Tiirkiye’deki aydinin soluk alamadig1 bigiminde
yorumlanabilir. Tiirk aydini, 6zellikle askeri darbe donemlerinde gordiigii baskilardan kurtulmak
ve rahat bir nefes alabilmek i¢in vatanindan ayrilir. Nitekim Giiney Dal da askeri darbe sonrasi siyasi
siirglin olarak Almanya’ya gider. Yurttan ayrilma, aydinlara soluk aldirsa da benliklerine yabanci-
lasmalarina neden olur. Yazar, bu durumu ve elestirilerini gercek¢i anlatim tarzini1 yumusatarak ve
sanatsal bir diizleme tasiyarak ifade eder. Oykiide kisilerin birbirine déniisiimii, yazarin denedigi

yeni bir anlatim bi¢imidir.

Giiney Dal, kendi estetigini kurarken 6zgiin imgeler de yaratir. Imgeler, yazarin anlatmak is-
tedigi durumlari carpici sekilde vermesi bakimindan islevseldir. “Mark Arayicilar1”’nda ¢alisma izni
olmayan isgilerin, Almanya’da sémiiriilmesi anlatilir. Oykiide anlaticinin igsiz ve parasiz olusu ile
calisma iznine sahip olmamasi; buna ragmen nezaketinden ve naif kisiliginden 6diin vermeyen ta-
virlari, garip bir go¢gmenlik hali ¢izer. Bu tutumlariyla dykiide ironik bir hava yaratilir. Yazar, celigkili
durumlar iizerine estetigini gelistirir. Oykiide Necmeddin Bey, solcu aydin goriiniisii altinda iscileri
sOmdiiren biridir. Bati’'dan gelen sebze kamyonlarini bosaltmak i¢in kagak is¢i bulur ve bu isgileri, hal
yerindeki Alman’a saati i¢ buguk Mark’tan satar; iscilerin hakki olan paranin bir kismini kendi alir.
Bu, onun ge¢im kaynagi haline gelmistir. Kendisini de “Bizim gibiler olmasa, buradaki garip kagak
vatandaslarimiz a¢ kalir Allahvekil” diye yiiceltir (Dal, 1985, s. 26). Is¢i sinifinin yaninda olan ve bir
aydin imaji ¢cizmeye calisan Necmeddin Bey’in isciler tizerinden para kazanma hirsi ne kadar ahlak
dis1 bir tavirsa kimi Almanlarin kagak is¢i calistirarak daha az paraya is gordiirmeleri de o kadar ah-
laksiz bir tutumdur. Necmeddin Bey’e gore, go¢gmenler “Mark arayicilar1”dir. Onun simsarlig1 ve
etik olmayan tutumlari, parmagina taktig ytiziikle sembollestirilir. “Parmaginda bir kiigiik ¢ocuk
bas1 kadar altin yiiziik tasiyan; yiiziigiiniin {istiinde kocaman bir Atatiirk altin1 bulunan” (Dal, 1985,
s. 26) Necmeddin Bey, kapitalist sistemin bir iiriinii olarak Mark tutkusuyla kirlenmistir. Oykiiniin
sonunda Necmeddin Bey’in gercek kimliginin ortaya ¢ikmasiyla parmagindaki yiiziik, anlaticinin
goziinde canli bir varliga donitisiir: “Kanlar: pithtilasmis, boyun yerinden kesik kiiciik bir bebe basini
ylziik parmagina takip, karli gecenin igine ¢ikt: adam.” (Dal, 1985, s. 31). Bebek basindan olusan
yliziik imgesi, 6ykiiniin vermek istedigi mesaji tasir. Yiiziiglin kesilmis bir bebek basina dontismesi,
bebek kaninin kurumasi, biiyiik bir giinahi simgeler. Necmeddin Bey’in sdylemleri ve eylemleri ile
diistiigii geliski, anlatictda mide bulantis: yaratarak bir kusma refleksine doniisiir. Yazarin bu olay
anlatimimda kurdugu atmosfer de basarilidir. Kagak gogmenlerin ¢alistirilmasini, yarattigi imge diin-
yastyla estetik bicimde Sykiiye aktarir.

Yazarin imge yaratimini “Yanhs Cennetin Kuslari’nda da gormekteyiz. Oykiide Kemal ve
takma ad1 Hiilya olan geng kadin, yalnizliklariyla 6ne ¢ikan kisilerdir. Kemal, ¢ok parasi olmasina
ragmen yalnizliktan bunalmus biridir. Hiilya ise yanhs 6zgiirliik algis1 yiiziinden hayal alemine dalan
ve Almanya’da bir eglence mekaninda calisip erkeklerle para karsilig birlikte olan geng bir kizdir.
Bu konu, baska yazarlarca da islenmistir; fakat Giiney Dal'in bunu bir imgeye doniistiirmesi ve eserin
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adina da bu ismi vererek cagrisim zenginligi yaratmasi énemlidir. Oykiiniin adindaki yanlis cennet
imgesi, bu iki Tiirk’tin yasaminda somutlasmistir. “Kus” da gog¢ eden bir tiir olarak gogmenlerle bag-
dastirilabilir. Oykiide iyi sartlarin elde edilmesinin, go¢ edilen yeri bir “cennet” haline getirmeyebi-
lecegi vurgusu vardir. Go¢gmenin maddi ya da 6zgiirliik baglamindaki kimi sikintilarini gideren gog,
bagka sikintilar yaratabilmekte; “cennet”, kimi zaman go¢men i¢in “cehennem”e doniisebilmektedir.
Kemal ve Hiilya'nin yalnizlikla 6riilii yagsamlarinda “yanlis cennet”in 6zii vurgulanir.

SONUC

Tiirkiye’nin Almanya ile imzaladig: is glicli anlagsmasi, Tiirkiye’de ekonomik sorun yasayan in-
sanlar icin bir umut olur. Is bulma, para kazanma, sinif atlama ve daha iyi yasam sartlarina kavusma
arzusu, 6nemli bir go¢ hareketini baglatir. Tiirkiye’deki siyasi krizler ve darbeler de belli bir kesimin
yurt disina goglinii hazirlar. Almanya’da olusan yeni bir yazin da bu goglerle sekillenir ve genisler.
Gogmen yazar kusaklar: olusur ve her kusak, kendi doneminin konu ve temalarini eserlerinde isler.
Yazarlarin kusaklara ayrilmasi, arastirmacilarin tartismaya ve oneriler sunmaya devam ettigi bir me-
seledir. Gogmen yazar kusaklar, ti¢ kusak biciminde tasnif edilir; ancak bu tasnifin neye gore yapildig:
tam olarak net degildir. Giiney Dal, Almanya’ya gog etme tarihine bagh kalinarak birinci kusak gog-
menler arasinda kabul edilir. Onun i¢in bir beslenme kaynag1 olan gog, iiretime doniiserek yazarin
sanatg1 kimligini zenginlestirir. Go¢-kimlik iliskisini sorunsallastirmasi da yazara yeni bir ufuk saglar.

Giiney Dal’in ikinci dykii kitab1 olan Yanlis Cennetin Kuglari, Almanya’ya go¢ etmis Tiirklerin
yasantilarini ele almasi bakimindan ilk kusak sanatgilarla ayni konulara egilir. Eser, Almanya’da ya-
sayan is¢i kesimi ile aydin kesimin gog seriivenlerini anlatir. Her iki kesimin bulustugu duygular;
yalnizlik, yabancilagsma, memleket 6zlemi, dislanmislik hissidir. Oykiilerde Almanya’ya go¢ eden
Tiirkler, oncelikle yeni bir kiiltiire uyum saglamanin sikintisini yasar. Almanya’daki ¢alisma disiplini,
fabrikalarda gii¢ ve sabir isteyen is kosullari, yeme i¢me kiiltiiriiniin Tiirk inanglarina aykiri taraflari,
Almanlar tarafindan diglanmalari, Tiirklerin karsilastig1 sorunlardir. Ayni zamanda eserdeki kimlik
krizi ve deger kayb1 gibi konular; yazari, birinci kusagin sinirlarin asip ikinci kusaga da baglar. Oto-
biyografik unsurlarin da kullanildig1 6ykiilerde gdgmenin benligine yabancilasmasi ve yeni kimlik
insasinda cektigi sancilar dile getirilir. Yazarimn her iki kusakla ortak taraflarmin olmasi, Giiney Dal'in
sadece birinci kusak yazarlar arasinda gosterilmesini tartismaya agar. Yazar, konu ve tema bagla-
minda birinci kusakla siirlandirilamaz. Yanlis Cennetin Kuslari, genel kabul goren iki kusagin izleriyle
doludur. Dolayisiyla yazari, birinci kusagin kaliplarina gore degerlendirmek eksik bir yaklagimdir.
Gliney Dal, kendi estetigini yaratma anlaminda da tek bir kusaga dahil edilmemelidir.

Giliney Dal, Yanlis Cennetin Kuslar’nda gogmen sorunlarina ve kimlik kaybina yer vermekle
beraber kendi sanatin1 kurma hususunda da bir arayisa girer. Yazar, kendi estetigini kurmak ve ger-
ceki bir anlayisin disinda kendini var etmek igin yeni’yi deneyimler. Oykiilerde bicim, {islup, sanat
yapma arayislar: onemlidir. Oykﬁnﬁn bigimini bozup farkl: tiirleri birbirine eklemleyerek kendi es-
tetigini kurmaya caligir. Ironi ve mizahla yiiklii {islubu ile orijinalligi yakalamak ister. Nitekim oy-
kiilerde go¢men sorunlariyla ilgili kat1 gercekligi yikan ve anlatima renk ve 6zgiinliik katan dil
kullanim ve tisluptur. Son iki 6ykiide yazar; kisilerin birbirine doniismesini, kimlik kriziyle yasanan
sizofrenik halleri anlatarak kendi estetigini derinlestirmeye baslar. Bunlara dayanarak Giiney Dal
ozelinde go¢men yazarlar1 “gdg ve gd¢gmen sorunlarini ele alan yazar” tanimlamasindan ve temalara
bagl kalinarak yazarlarin kusaklara ayrilmasindan kurtulmak gerektigi anlasilir. Bu, yazarin eserle-
rini dogru anlama ve yapitlarina genis perspektiften bakma adina gereklidir.
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