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Ozet

XVI. ylizyilin son ceyreginde yasamis olan Osmanli miiellifi Gelibolulu Mustafa Ali’nin kaleme
aldig1 Mevaidii’n-Nefais Fi Kavadi’l-Mecalis adli eserinde sosyal hayat, ahlaki davranislar ve
gorgii kurallan anlatilmaktadir. Bu eserin on altinci boliimiinde donemin msiki meclisleri ve
calgilarina da yer verilmistir. Donemin calgilarinin adlarinin eserde verilmis olmasi doneme
ait hangi calgilarin kullanildigin1 anlamak bakimindan énemlidir. Bu calisma istanbul Raif
Yelkenci nushasinin Mehmet Seker tarafindan yapilan cevirisinden faydalanilarak kaleme
alinmistir. Ceviride bazi misiki terimleri lizerinde yapilan ceviri hatalari icin metnin orijinali
de incelenmistir. Ayrica yine adi gecen calgilar XV. yizyil kaynak eserlerde anlatilan ve
XVII. yiizyil Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde anlatilan calgilar ile de karsilastirilarak
incelenmistir. Hornbostel-Sachs sistemine gore calgi siniflandirmalan belirtilmistir.

Anahtar kelimeler

gelibolulu mustafa ali, mevaidii’n-nefais, calgilar, sosyal hayat, eglence meclisleri

Gelibolulu Mustafa Ali
(d.1541-6.1600)

Hayatina dair en kapsamli bilgiler
yine kendisinin 1581 yilinda yazdig
Niishatii’s-selatin adli eserinde vyer
almaktadir. Bu eserin dordiincu bolumu
kendisinin biyografisi uzerinedir
(Altayli Von Mende, Ankara: 89). Asil
adr Mustafa’dir. Hicri 2 Muharrem 948
(24/25 Nisan 1541) yilinda Pazartesi’yi
Sali’ya baglayan gecenin ilk saatlerinde
Gelibolu’da diinyaya geldigini yine
kendisi bildirmektedir (Seker, Ankara:
1) Divan katipligi, defterdarlik gibi
resmi gorevlerde bulunmus ancak
tarihciligi ve edebi kisiligiyle sohret
bulmustur. Sehzade Selim’e (ll. Selim)
sunmus oldugu ve ilk eseri olan Mihr
ti mah adli eseri ile dikkat cekmistir.
Ill.  Murad’in padisahligi sirasinda

istanbul’da  Ziibdetii’t-tevarih  adli
eserini sunmustur. 1591-1599 yillan

arasinda yazdigi ve kainatin yaratilisi,
peygamberler ve isldmiArap tarihi, Tiirk
ve Mogol tarihleri ile 1596 kadar olan
Osmanli tarihi, devlet adamlan, Alim
ve sairlerin biyografilerinin yer aldig
Kiinhii’l-ahbar adli eseri en onemli
ve zengin eseri olarak sayilmaktadir
(Kiitiikoglu, Istanbul: 414-415). Bu
eserinin yaninda ahlak, siyaset ve adab
konularinda da yazmis oldugu eserler
onemli bir yer tutmaktadir. Ali’nin
yazmis oldugu eserleri genel basliklarla
siniflandirmak gerekirse: tarihi eserleri,
manzum eserleri, sosyal hayata ve
ahlaka dair eserleri, tasavvufa dair
eserleri, hattatliga ve diger sanatlara
dair eserleri, mektuplan sayilabilir
(Seker, 1997: 24). Sosyal hayat ve ahlak
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konularini isledigi dokuz tane eserinden
biri de Mevaidii’n-Nefais adl eseridir.

Mevaidii’n-Nefais

1587 wyiinda yazmis oldugu ve |ll.
Murad’a sundugu Kava‘idii’l-Mecalis adli
eserinin devami niteliginde ve on {i¢ sene
sonra kaleme aldig1 eseridir. Tam adi
Meva‘idii’n-Nefdis Fi Kavadi’l-Mecalis
olan Ali’nin bu son eserinde donemin
yasayisi, sosyal hayati, ahlaki davranislan
ve gorgu kurallan anlatilmaktadir.
Giinimiiz Turkcesi karsiigi  “toplanti
kurallar1 hakkinda dizenlenmis pek
glizel sofralar”dir (Seker, Ankara: 61).
Eser genis kitleler tarafindan anlasilmasi
icin caginin Tirkcesi ile nesir olarak
kaleme alinmis bazi bélimleri manzim
olarak yazilmistir. Ayrica Arapca ve
Farsca ayet, hadis, atasozlu ve deyimler
de yine esere dahil edilmistir (Seker,
Ankara: 75; isen, Ankara: 18). Osmanli
edebiyatinda  kullamlan aliterasyon
edebi sanat turu bu eserde de tercih
edilmistir. Bu edebi tur siirde veya
nesirde ahenk yaratmak amacli ayni sesin
veya hecenin tekrarlanmasidir. Bu bilincli
veya tesadifen gerceklesebilmektedir
(Romer, Ankara: 51).

Meva‘idii’n-Nefais’in  tespit  edilmis
iki niishast vardir. ilk niishas1 istanbul
Bayezid’de Raif Yelkenci tarafindan
bulunmustur. Bu niisha bulundugunda
eserin  baska niishalarinin  oldugu
bilinmemektedir. 1951 yilinda ise Bursa
Orhangazi Kutuphanesinde ikinci nusha
bulunmustur. iki niisha karsilastirildiginda
Bursa niishasi istanbul niishasina gore
bozuk ifadeler icermektedir ve daha
eksiktir (Baysun, istanbul: X-XI). istanbul
niishast istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yenicag Kirsiisli tarafindan
tipkibasim olarak yayimlanmistir.
Daha sonra 1997 yilinda Mehmet Seker

tarafindan tekrar nesredilmistir.

istanbul Raif Yelkenci niishasinin fihristine
bakildiginda eser yiiz dort bolimden
meydana gelmektedir. “El-faslu’s-sadis
‘aser” yani on altinc1 bolumde “Enva’i
sGzun tesbihdti ve sayir sadzendeler

ahvali  beydmndadurki  zikrolunur”
basligi  altinda  cesitli  calgilarnn
benzetilmelerinin ve baska calgi

calanlarin durumlan anlatilmaktadir'.
Ayrica eserin otuz yedinci bolumunde
ise  “Hafizlarin,  hanendelerin  ve
ghyendelerin  hallerini anlatir” adl
bir bolum bulunmaktadir. Bu bolumde
musiki meclisi adab1 konusu anlatilirken
bazi  mdsikisinaslarin  adlari, masiki
formlan, calg1 adlan? da gecmektedir
(Gokyay, 1977: 9). On altinc1 bolumde
yirmi Uc calginin adi gecmektedir. On
dokuz adet calgiy1 ise metin icerisinde
aciklamaktadir.  Bunlar; nay (ney),
def, mugni, erganun (org)’, kanun, ud,
seshane, kopuz, cagana, tanbur, sesta,
musikar, nay-1 Iraki, mansdr, santur, surna
(zurna), ceng, kemance ve filcan’dir
(Seker, Ankara: 225-226).

Ali’nin herhangi bir calg1 icra edip
etmedigi ile ilgili bir bilgi yoktur. Bu
calgilan da muhtemelen bulundugu
msiki meclislerinde gormiis, dinlemis
ve eserinde yer vermistir (Seker, Ankara:
223).  Meva‘idii’n-Nefdis’inde  adim

1 Ali’nin Meva‘idii’n-Nefais adli eseri daha
once yazmis oldugu Kavd‘idii’l-Mecalis adli
eserinin devami niteligindedir. Kava‘idii’l-
Mecalis’nde calgilar konusu yer almamaktadir
(Seker, 1989: 287-333).
2 Bu bolimde adi
kemance, seshane.

3 Bakir ya da piring borulara pedallarla
uflenen havanin klavye yardimiyla kontrol
edilmesinden ortaya cikan bir icra sekline
sahiptir.

gecen calgilar: ud,
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zikrettigi bu calgilara ait yer yer teknik
bilgi verse de daha cok siirsel bir anlatim
icerisinde aktarrstir.  Eserin  genel
yazilis sekline bakildiginda didaktik bir
yazim tekniginden uzaktir.

Mevaidii’n-Nefais’de Ad1 Gecen
Calgilar

Nay (Ney)

Calgr simflandirmasinda “aerophones-
nefesli calgilar” icinde vyerini alir.
Gecmiste farkli anlamlarla da

kullamlmistir. Dogu llkelerinde kamistan
yapilmis dilsiz nefesli calgilarin ortak
adidir. Farkli bolgelerde yan flitun, dilli
kavalin veya bir cesit tulumun da adidir
(Usbeck, 1970:27). XV. yuzyilda ney adi
ile kamis olan calgilar simflandintmistir.
Burada ney’in veya nay’in nefesli calgi
anlaminda kullanildigr distintilmelidir.
Pise-i Ney, Nay-i Sefid, Zemr-i Siyah
Nay, Nay-i Caver, Nayce-i Balaban, Nay-1
Hiyk veya Nay-1 Ebnan bunlardandir
(TUfekcioglu, 2015: 148). XVII. yiizyilda
Evliya Celebi Battal, Dii-aheng, Nay,
Girift, Mansdr-sah, Bol-aheng, Battal,
Daviid, Serheng, Siplrga adli ney
cesitlerinin adim1 vermektedir (Gokgen,
Ankara: 173). Ali’ye gore ney sazlarin
sahidir. Hem tabi olunan hem de tabi
olandir. Diger sazlara rehberlik, onderlik
eder. Mirsiddir, tabi olunandir.

“Alat-1 lehv (oyun, eglence) ve edevat-1 sehv
olan sazlarun seyhi ve mirsidmve ehl-i hali
Naydir Safi‘1 mezhebinden misarun ileyh bir
ehl-i stllkdur ki isi ve giicli stz u giidaz-1 ‘ask
ile ah uvaydur.” “Oyun ve eglence aletlerinden
olan sazlarin seyhi, miirsidi ve dervisi Nay’ddr.
Bu saz Safi‘i mezhebine goére, bir dervistir.
isi giicli, askin atesi ile yanip tutusmasindan
dolay1 “ah u vay” ile inlemektedir” (Seker,
1997: 297).

2481

2021,9(1)

Def

Calg1 simflandirmasinda “deri vurmali
calgilar - membranophones” icinde yer
alir. Surnamelerde de adi gecen defin
XVI. vyuzyilda ay1 oynatilanlar haric
zilli def’dir. Def dansa, hokkabazlara,
lUbetbazlara , canbazlara eslik etmistir
(Pekin, 2003:79-80). XVII. yuzyilda Evliya
Celebi Seyahatnamesi’nde def icin ayn
bir madde belirtmemis, def ve daireyi
bir arada kullanmistir. Daireyi de ayrica
tanimlamamis Dayire Yapimcilari ve
Dayire Calgicilan basligi iki baslik altinda
bahsetmistir (Gokcen, 2017: 106, 111).
Dini mUsikide ve klasik Tiirk masikisinde
kullanilan sekilleri vardir. Dini mUsikide
bendir ve mazhar adlanyla taninir.
Ozellikle fasil icrasinda serhanende yani
fasli yoneten kisi elinde defi ile fash
idare eder. Sekil itibariyle daire olarak
da ifade edilen defi icra eden kisilere
dairezen denmektedir (Ozcan, 1994: 85).
Gazimihal daireyisedef islemeli sehir fasil
heyetinin tefine verilen Arapca ad olarak
tarif etmistir (Gazimihal, 1975: 58).

Ali’ye gore def neyin bagli oldugu
tarikatin  piridir.  ihtiyar aydin  bir
kisiye benzer. Mizac1 kararli sabit olup
zevksizlerin ayiplamalan ile sillelerine
hedef olur. Her ne kadar gorunus olarak
bir iki pulun Ustune titrer ve duser ise de
gercekte nice kardesin hazinesini haraca
keser. Ney ile birlikte anmis olmasi bu iki
calginin uyumunu ve meclislerde birlikte
icra edildiginin kamit1 olabilir. Ayrica
“disi sazlar” diye ayirdigi boélimde
kadinlarin caldigr calgilar icinde def de
yer almaktadir.

“Ve ol mirsidiin pir-i sahib-i tariki ve devr-i
sabikdan kalmis merd-i salhiirde’-i rlisen (yash
aydin kisi) tabi‘ati Def’durki dayiresinde sabit-
kadem olup bi-mezaklarun (zevksizlerin) ta‘n
u tesni‘t sillelerine hedefdir. Egerci ki sireta
bir iki pul Ustline ditrer duser. Ma‘nide nice
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genc-i daverdi haraca slirmis gecer” (Seker,
2017: 297).

Mugni

Kelime kokeni Arapca “ganna, gina”
kelimesinden tiuremis zenginlik verip,
tatmin eden anlaminda kullanilmistir
(Topaloglu, 2005: 381). Gina, sesi
yukseltmek; bir sozu mirildanmak, sarki,
turkd, gazel, kaside vb.ni heyecan verici
bir tarzda soylemek, okumaktir (Apaydin,
2006: 257). Mugni calgi siniflandirmasinda
“cordophones-telli  calgilar” icinde
kanun simifindan telli bir calginin adidir.
Uda da benzetilmistir (Farmer, 1929:
210). XV. ylizyilda Ahmedoglu Siikrullah
Edvdr-1 Mdsiki adli eserinde bu calginin
mucidinin XIll. yuzyilda yasamis olan
Safiyyliddin el-Urmevi oldugunu soylese
de Safiyyuddin’in Kitabi’l Edvar adh
eserinde boyle bir bilgiye rastlanmaz
(Uygun, 1996: 36-38). Yine XV. yuzyilda
Abdiilkadir ~ Meragi  Camii’l-Elhan,
Makasidii’l-Elhan adli  eserlerinde bu
calgidan bahseder. XIV. ylizyilda Kasani
tarafindan yazilmis  Kenzii’t Tuhaf
adli eserin Turkce tercumesini yapmis
olan Ahmedoglu Siikrullah da teknik
ozelliklerini anlatmistir. Levha seklinde
uzun telli bir calgidir. Anlatimlardan
mugninin uda benzer vyatik sekilde
calinan bir calgl oldugu soylenebilir
(Kamiloglu, 2007: 153-154).

Ali de mugniyi zayif karinli ve yasl bir
kisiye benzetmektedir. Mugganiyi* de
mala, mulke sahip etmistir. Meclislerde
arkas1 Uzeri yatan seklinde tasvir
edilmistir. Sozleri zenginlik veren tatmin
edendir. Bundan dolayidir ki sazin kelime
karsiigina da denk gelen diger sazlar
icinde en zenginidir. Tum bu bilgiler

4 Farsca hanende karsilig1 Arapga muganni,
kadinlar icin muganniye (Ozcan, 1997: 27).

dogrultusunda XIII. yiizyilda icat edildigi,
XIV., XV. ve XVI. yuzyilda da kullanilmistir.

“Ve bu ziimreniin en ganisi muganni kismini
mameleke malik iden mugannisi ve riya ehline
iltifat etmeylip her meclisde arkasi Uzre
yatan mistagnisi Mugnidir. Hadd-i zatinda
bir mubbatin ve miisinn sahisdurki sozleri
mugnidir” (Seker, 2017: 298).

Kanun

Calgr simiflandirmasinda “cordophones-
telli calgilar” icinde yer alir. Kelime
olarak Yunanca “kanon”dan tiiredigi
bilinmektedir. Kanunun ilk nasil ortaya
cktig1 ile ilgili pek cok farkli bilgi
tarih  boyunca aktanlmistir.  Mucidi
olarak ilkcag Yunan filozofu Eflat(in
(6.m6347), Farabi (6.950), ibn Hazm
(0.1064) veya Ali Sah® gibi farkli isimler
soylenmektedir. XI. ylizyilda calindigini
ibn Hazm’dan (6.1064) 6grenmekteyiz.
Araplar tarafindan ispanya’ya, oradan
Avrupa’ya goturulmus ve Hindistan’a
kadar vyayildigr soylenmistir (Usbeck,
1969: 25). Kanunun bir donem dik olarak
tutularak sag elle calinmis oldugunu XIV.
yuzyilda te’lif edilen Kesfu’l-Himam
adli eserde yer alan cizimden biliyoruz
(Twrasc1, 2013: 155). Daha sonralan
disey olarak calinarak sol el de calmaya
dahil edilmistir. XX. yuzyila kadar mandal
sistemi bulunmayan kanunda parmak
baskisiyla Tirk makam miiziginde ki
araliklan saglanirken XIX. ylizy1l sonunda
sonra araliklan elde etmek icin mandal
sistemi  eklenmistir.  Yine oOnceleri
bronz madeni teller ile calinan kanun

5 Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde kanunu
icat eden kisinin adim1  vermemistir.
Seyahatname nushalarindan birinde kanunu
icat eden Kaanuncu Ali Sah dense de diger
nushalarda bu bilgi yoktur. Ali Sah’in adi
“meshur kanuncu ustatlarindan idi” seklinde
gecmektedir (Gokcen, 2017: 267).
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XVIII. yilzyil sonuna dogru bagirsak
tellere  gecilmistir  (Karakaya,2001:
328). Gunumuzde ise plastik teller

tercih edilmektedir. Ali kanun icin
sanat sahibi bir kisi ve insan1 hayrete
distiren bir coskunluga sahip oldugunu
soylemektedir. Sozlerini akilli ve deli
herkes dinler. Giya, tarikat ve kanun
haberlerini toplayandir. Erganunun da
daima hasedini cekmistir. Ali’nin burada
kanunun genis ses sahasi olmasindan
dolayi gliclii ve coskun bir tinisi olduguna
dikkat cektigini soyleyebiliriz.

“Feemma saz-1 Kanin bir merd-i zG-funlin ve
bir sevk-1 hayret-nim{ndur ki sozleri mesmi‘i
ehl-i ‘akl U cinundur. Glya ki mistecmi‘-1
ahbar-1 tarikat ve kanundur. Hus(sa ki her

zaman hased-gerde‘i erganundur” (Seker,
2017: 298).

Erganun (Org)

Calg1 sinmiflandirmasinda “aerophones-
uflemeli (korukle uflenen) calgilar”

icinde yer alir. Yunanca “organun” olarak
da soylenir (Usbeck, 1969: 26,27). Unli
filozof, tip bilgini ve misikisinas ibn Sina
Kitabii’s-Sifa adli eserinde “ergan” veya
“organon” adiyla kullanilan bir Rum
calgist oldugunu belirtmistir (Turabi,
istanbul: 185). XIV. vyiizyilda Arapca
yazilmis Kesfii’l-Himdm adli eserde
“yurgul” olarak soylenmistir (Tirasc,
2013: 91). X. ylizyilda Harizmi tarafindan
yazilmis olan Mefatihu’l-uldm adl
ansiklopedik eserinde erganunu soyle
anlatmistir:

“Yunanlilar ve Rumlara ait bir calgidir. Manda
derisinden yapilmis l¢ biyuk tulumdan
olusur. Tulumlar birbirinin iizerine eklenir.
Orta tulumun Uzerine de borular yerlestirilir.
Borularin belirli oranlarda delikleri vardir. Bu
deliklerden kullananin istedigi gibi costurucu,
oynatici, giizel sesler cikar” (Uslu, istanbul:

65).
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XV. yuzyilda Abdulkadir Meragi’nin
eserlerinde, Meragi’nin oglu Abdiilazziz
B. Meragi’nin eserinde ve yine ayni
yuzyilda Sirvani ve Ladikli’nin eserlerinde
gecmektedir (Tiifekcioglu, Istanbul:244).
Sirvani ve Ladikli bu sazin Pythagoras
tarafindan icat edildigini ve Aristo
tarafindan kesfedildigini aktarmaktadir
(Akdogan,1996: 194; Tekin, 1999: 56).
XVII. yuzyilda Evliya Celebi pek cok
calg1 aletini anlatmis ancak erganuna
duydugu hayranlik dolayisiyla en detayli
anlatimi bu calg1 uzerine yapmistir.
Mucidinin Davut peygamber oldugunu
ve mezamirlerini mizmar calgis1 ile
soyledigini belirtmistir. Erganun da bircok
mizmarin bir araya getirilmesiyle ortaya
cikan bir calg: turudur (Gokcen, Ankara:
150). Ali’ye gore de buyulu bir calgi olan
erganun, talimli bir ruhbana benzemekte
ve seriat ve din mensuplarinin ona tutkun
oldugunu kullanilis amacina uygun olarak
aciklamaktadir. Sozleri hile ve buyu
ile doludur. Seriat ve din mensuplan
ona tutkundur. Dedikoduda herkes ona
meftundur. Gah isd’dan dem vurup
gam ve kederden olenleri diriltir. Gah
Circis®’den haber verip oldirilenlere
can vermege ifsa eder. Dolayisiyla Ali bu
calginin kiliselerde icra edildigini acik
bir sekilde dile getirmektedir.

“Zira ki ol saz-1 purfisGn ya‘ni ki Ergan(n
bir ruhban-1 miirtaz giindur ki sozleri mekr
flisun ve ser‘u din ehl ana meft{in ve kil G kali
fehminde ciimlesi meftiindur. Gah ‘isd’dan dem
urup gam-miirdesini ihya ider. Gah Circisden
haber virlip kiistelere can virmegi ifsa ider”
(Seker, 2017: 298).

6 Tarih ve Peygamber kissalarinin anlatildig
eserlerde Muslumanlar tarafindan salih
bir kimse veya nebi olarak kabul edilmis,
Hristiyanlara gore ise St. George Aziz diye
bilinen kisi (Tumer, 1993: 26).
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ud

Calgr simiflandirmasinda “cordophones-
telli calgilar” icinde yer alir. “Barbat”
adiyla da kullamlmistir (Turabi, 2002:
81). Ud Arapca “0d agac1” anlamina
gelmektedir. Muhtemelen ilk udlarn
gogsi bu agactan yapildig1 icin bu ad
verilmistir (Karakaya, 2012: 40; Jenkins,
1970: 74). Ozellikle XV. yiizyilda en
ustiin calgi olarak goriilmektedir. Masiki
nazariyati bu donemde ud uzerinden
anlatilmaktadir. Udun bu donemde
onemli olmasinin nedenlerinden biri de
Uzerinde perde baglarinin bulunmasi ve
kamil calg1 olarak goriilmesidir (Celik,
2001: 268-269). IX. yuzyila kadar dort
telli olarak calinan uda bu yuzyildan
sonra Makkari Ziryab (0.852) tarafindan
besinci “zir” teli eklenmistir (Arslan;
Erkogoglu, 2013: 464). Ali de sazlarin
biiyliklerinden oldugunu soyler. Dervisler
arasinda sevgilinin askinin sirrina varmak
icin vadedilmis olan ud, sevginin sert
agaci olan 6d agacindandir. Muhabbet ve
arzu buhurdaninda yakilan 6d agaci gibi
dumanli, her teli nehirleri viicuda getiren
irmaklar gibi ask ve sevdaya tutulmustur.
Namelerin niikteleri ve seslerinin halleri
sayisizdir. Aslinda usul kitabini okumustur.
XV. yuzyilda donemin ud calgisinda perde
baglarinin olmasindan dolayr kamil yani
gelismis calgi olarak goriilmiis ve mUsiki
nazariyati ud Uzerinden aktanlmistir.
Ali’nin de sazlann buyuklerinden demis
olmasi udun onun yasadig1 donemde de
hala etkisini devam ettirdiginin kanitidir.
Ayrica ud 6d agacindandir diyerek udun
yapilis1 konusunda bilgi aktarmaktadir.

[13

“Ve bu ziimreniin ekabirinden hal ehli miyaninda
mev‘(d-1 mazhar-1 sirr-1 ‘ask-1 vedld a‘ni bihi
‘Gd’dur ki diraht-1 saht-1 muhabbete ‘Gd ve
micmer-i sevk u meveddetdeki ‘Gd gibi pir-
dad, her r(di nave-dan-1 enhar vir(d a‘ni bir
ehl-i ‘ask-1 sid altddur ki nagamatindn nikati
ve asvatinun halati na-ma‘diddur”(Seker,
2017: 298).

Seshane ve Kopuz

Seshane ve kopuz birbirine benzer
iki calgidir. Calg1 simflandirmasinda
“cordophones-telli calgilar” icinde yer
alirlar. Kopuzun kokeni Orta Asya’ya
dayanmaktadir.  Evliya Celebi de
Seyahatnamesinde kopuzun seshanenin
yavrusu yani kiicligli oldugunu soylemistir.
Kopuz “calg1” adinin es anlamlisi olarak
da kullamlmistir. Ayrica telli, yelli, yayh
ve nefesli bir calgiya verilen addir.
Telli olarak bilinen turu uc cift tellidir
(Usbeck, 1969: 29; 1969-sy.253:28).
Seshane uda benzer ancak sapi1 daha
uzundur (Gokcen, 323, 335). Boylelikle
seshane ve kopuzun birbirine benzer
boyut anlaminda farkli calgi olduklarim
anlayabiliyoruz.

Burada Ali’nin anlattigi kopuz da telli
olan turdur. Seshane ve kopuzun birbirine
benzerliginden dolay1 ikisini birlikte
soylemektedir. Sirlann ve gizli seyleri
isaretle anlatan bir Rumeli divanesi ve
asik oyunu oynayanlarin filozofu olan
sazlardir. Baz1 meclislerde seckin bir
arkadastir.

“Ba‘de ma Seshane, Kopuz sahib-i esrar u remz
bir Rim-ili divanesi ve zimre‘-i’ask-bazan-i
‘ukalanun ferzanesidir. Bu (ya) yar-1 karin ve
ba‘zi mecalisde hemdem-giizindiir” (Seker,

2017: 298).

Cagana

Calg1 simflandirmasinda “idiophones-
kendinden sesli vurmalilar” icinde yer
alir. Aym1 zamanda yayli bir calginin da
adidir (Usbeck,1968: 27). Eski Turkcede
“cagu” yani cagilti’” ve ses, Mogolcada
“cagan” bayram senlik anlaminda
kullamlmistir.  Zilli masaya benzer.

7 Akan suyun taslara, kayalara carparak
cikardig ses
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Gazimihal cagana’y1 Farsca bir sozlikten
tercume ederek “Cengiler onunla usul
tutup raks eder; hallac musta®si seklinde
agac parcasi olup ve bir basi yarilip
birkac pul Ustuvar olunmustur” seklinde
aciklamistir  (Gazimihal, Ankara: 26).
XVII. ylizyilda Meninski® caganayi vurmali
bir calg1 olarak aciklamis, Burhdn-1
Kat’1’da’ da aynm tanim yapilmis bunun
haricinde yayli bir calgi oldugu da
soylemistir. Bununla cengilerin usul
tutup raks ettikleri soylenir. Mehter
calgilan icinde de yer almaktadir. Ayrica
derisiz bir kasnak uzerine kucuk ziller
takilan iki-u¢ basli masa bicimindeki
vurmali halk calgisidir (Ozbek, 2014:40;
Gokgen, 2017: s.662). Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde cagana icin vurmali
calg: olarak ifade edilmis ayn1 anlamda
cevgan kelimesini de  kullanmistir
(Gokcen, 2017: 662).

Ali cagana (cagane)’nin guriltisini
yani sesinin diger sazlara gore daha
yiksek oldugunu asagidaki dizelerde
belirtmektedir.  Mehter  mdisikisinde
kullanilan calgilarin da yuksek sesli
calgilar oldugunu soyleyebiliriz. Cagana
icin s0z soylemede ceng i cegane diye
unludur. Sanki birbirlerinden ayrilmaz
sonradan olma iki fahisedir. Su kadan
soylenebilir; Cagane, giriiltiisi cok
hatira gelmez kisilerdendir. Mesela; bir
toplulukta bulundugunda diger sazlarin
ses ve nagmelerini bastirir. Dedikodu ile

8 Metal tokmak benzeri alet

9 Tam adi Francois a Mesgnien Meninski XVII.
ylizy1l Osmanli Tiirkcesi iizerine hazirladig
eserlerle taninan Osmanli  Devleti’nin
Lehistan’da temsilcisi

10 Muhammed Hiiseyin b. Halef-i Tebrizi’nin
yazdig1 Farscadan Farscaya sozliik. Giliney
Hindistan’da kurulan Kutubsahiler Devleti
sultanlarindan Abdullah adina 1652 yilinda
kaleme alinmistir (Demiroglu, 1992:432).
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dolu olan meclis sanki ona mahsus gibi
olur.

“Cagane dahi vardur ki meselde ceng i
cagane diyli meshurdur. Ke’enneh birbirinden
ayrnlmazlar. ki fahise’-1  sahib-zuhlirdur.
Nihdayet bu kadar vardur ki Cagane ‘avam-i
nasdan ve osurdusu cok enam-1 bi-kiyasdandur
ki faraza ki bir encimende ki bulunur sayir
sazlarun syt u sadalarini basdirur. Heman guft
u g0 ve kal ile memll ol meclisde ana mahsus
gibi olur” (Seker, 2017: 298).

Tanbur

Calgr siniflandirmasinda “cordophones-
telli calgilar” icinde yer alir. GUnumuzde
dil kurallarina gore kelime yazilisi
her ne kadar “tambur” olarak ifade
edilse de eski kaynaklar incelendiginde
bu calgimn adinin  “tanbur” olarak
kullanildigini gorebiliyoruz. Tanbur uzun
sapli lavta turu bir calgi olarak karsimiza
cikmaktadir. Kelime kokeni Sumerce
“pantur”dur. ilk defa X. yiizyilda adi
gecmektedir (Karakaya, 2010: 553).
Daha sonraki yuzyillarda farkli tanbur
turlerinden bahsedilmistir. XV. ylzyilda
Tanbur-i Sirvaniyan ve Tanbur-i Turki adli
iki turu Abdulkadir Meragi anlatmistir.
Bunlar daha c¢ok armudi sekilli halk
calgisi olarak nitelendirilebilecek
baglamaya benzer calgilardir. Orta
Asya’da tel sayis1 ikiye asan calgilarin
ortak adi olarak da kullamlmistir (Okstiz,
1998: 25,78; Tiifekcioglu, 2015: 119-
120). XVIII. yuzyildan sonra armudi sekli
degiserek gogiis kism1 daha ince ve yarim
kiire seklini almistir (Karakaya, TDViI,
553). Ali’nin yasadigi donem goz 6niine
alindiginda anlattig1 halk calgis1 olarak
kullanilan tanbur olmalidir. Tanbur mutlu
bir levend olup asagilik kimselere bas
kostugu meshurdur. Ozellikle zahidlerin
yabancist ve asik oyunu oynayanlarla
sarhos olarak kendinden gecenlerin de
yeganesidir.
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“Niteki Tanbur ber levend-i mahbiir evbaslara
bas kosdugu meshurdur. Huslisa ki zahidleriin
bi-ganesi ve ziimre’i ‘ask-bazam ve sermest i
husyarlarun yeganesidiir” (Seker, 2017: 298).

Sesta
Sesta calgi simflandirmasinda “telli
calgilar - cordophones” icinde yer

alir. Abdilkadir Meragi ve Meragi’nin
torunun Abdulaziz b. Meragi “sesta”
veya “sestay” olarak ifade etmislerdir.
Sestanin l¢ tlrli oldugunu soyler.
Birinci turl armut seklinde olup yarim
uda benzer; ikinci turin teknesi ud gibi
ancak udun klavyesinden, ucuncu tur ise
ikinci turune benzer ancak farkli olarak
ust tarafina kisa teller baglanmistir. Her
uc turuinde aslinda birbirine cok benzer
oldugunu kiiciik farkliliklar oldugunu
soyleyebiliriz (Karabasoglu, 2010:222;
Kogc, 2010 :174). Evliya Celebi ise
“sestar” olarak ifade etmistir. Yakic1 bir
sesi olan, perdeli ve alti tellidir. Evliya
Celebi’nin tanimladig1 sestar Meragi’nin
sOyledigi lc tiirden birincisidir (Gokcen,
307). Ali de Turklerin yakin ve koylllerin
arkadas olduklan sestanin, diline her
geleni soyledigini belirtir. Her ne kadar
Evliya yakic bir sesi oldugunu soylese de
Ali’ye gore kelimelerinde tesir ve nagme
yok demistir. Rezillere tapar. Mlsikar ile
karsilastirma yaparak ona benzemedigini
soyler.

“Sesta gibi ki bu etrakun karin ve ristaileriin
hem-nisin diline her ne gelse soyler. Kelimatinda
te’sir u halet yogdugu mukarrerdiir. Bir erazil-

perestdur” (Seker, 2017: 298).

Muasikar

Calg1 simflandirmasinda “aerophones-
nefesli calgilar” icinde yer alir. Miskal
olarak da bilinen sazdir. MUsikar “mdsikal
“ve en son “miskal” olarak soylenmistir
(Ogel, 1987: 393). Farkli uzunlukta
kamislarin ~ birbirine  birlestirilmesi

ile meydana gelir. Arap ulkelerinde
bu calgimin ad1 “su‘aybiye” olarak da
bilinmektedir. XIV. yuzyilda Misir'da
yazilmis olan Kesfii’(-HiimGm adli eserde
de adi su‘aybiye’dir (Can, 2004: 194;
Tirasc1,2013: 87). XV. yuzyilda Abdulkadir
Meragi bu calgiy1 anlatirken “icine
mum yuvarlamak” seklinde bir ifade
kullanmaktadir. Mum yuvarlayarak sazin
daha tiz bir yapiya kavusturuldugunu
soyler. Meragi’nin Fevaid-i Asere adl
eserinde bolimiinde mdsikar cizimi de
yer almaktadir (Uslu, 2018: 72). italyan
felsefeci ve arkeolog Toderini’in 1787
yiinda yazdig1 Letterature Turchesca
adli italyanca eserinin ‘oda mdsikisi
calgilari’ adli kisminda miskal “pan
fliitd gibi  bircok oktavlar cikaracak
sekilde derecelendirilmis esit olmayan
kamislardan olusan calgi. Tirklerinki
en cok yirmi lc¢ kamis iceri; bunlardan
her biri lifleme sekline gore (¢ ayri ses
cikarir” seklinde izah edilmistir (Gokcen,
Ankara: 182).

Cagirtma veya cigirtma didiikleri ise
Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde ad
gecmektedir. Cigirtma veya cagirtma
olarak iki sekilde kullanmilmistir. Bu
sazin Uskiip sehrinde ortaya ciktigi ve
kaz, turna kemiginden yapildigim yine
Evliya Celebi aktarmaktadir. Ginumuzde
ozellikle Elazig ve cevresinde cigirtma
olarak bilinen oturak alemlerinde icra
edilen ve kartalin kanat kemiklerinden
uretilen bir tur dilsiz kaval olarak
bilinmektedir (Gokcen, 2017: 524, 526).
Uflemeli bir halk calgisi olan cigirtma,
20-30 cm uzunlugunda, kemik, kamis
veya demir borudan yapilmis dilsiz duduk
olarak bilinmektedir (Ozbek, 2014: 46).
Usbeck de cigirtma diidiiklerinin bir nevi
kiicik kaval oldugunu soylemektedir
(Usbeck, 1958: 29).
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Ali  mdsikarin  didik ve cagirtma Mansar!

dudiiklerinin akrabasi oldugunu soyler. Calgi siniflandirmasinda “aerophones-
Burada calgimin fiziksel ozellikleri nefeslicalgilar” icinde yer alir. Mansur ad1

hakkinda bir ipucu vermektedir. Ancak
calginin yapisina, kullanilan malzemeye
bakildiginda diidik ve miskalin ortak
oldugu noktanin her ikisinin de tiflemeli
calgilar grubunda oldugudur. Mdisikar
icin asiklarla arkadas, arzu ehline sirdas
ve muhabbet derdinden cismi zayif,
kemikleri sayilan, arzu ve sevke mazhar
olmus el altinda bir sazdir. Masikar
akrabasi olan duduk’ten ve de ozellikle
cagirtma diidiiklerinden daha cok tercih
edilen kendinden gecmis yigit erkektir.

“Masikar gibi degildir ki ‘ussaka hem-raz, ehl-i
sevka dem-saz mehabbet derdinden cismi lagar
olmis tenindeki Ustiih anlan bir bir secillp
sevk u zevkka mazhar olmis bir zir-i destdiir.
Akrubasindan didiik kismina galip huslsa
Cagirtma Dudiikleri cinsine canla ragib bir seh-
levend-i sermestdiir” (Seker, 2017: 298).

Nay-1 Iraki

Calg1 simflandirmasinda “aerophones-
nefesli calgilar” icinde yer alir. XV.
yuzyilda Ladikli Mehmed Celebi’nin er-
Risaletii’l-Fethiyye adli eserinde surna,
nefir, ndy, nay-1 rebabi ve arganon olmak
lizere bes sazin yaninda nay-1 Iraki adli
sazin adin1 da vermektedir (Tekin, 1999:
174). Cift kamish silindir seklinde olan
bu nefesli calg1 “Irakiya” veya “lrakya”
olarak da soylenmistir (Sar1, 1985:
214) Ali’ye gore nay-1 Iraki’nin Isfahan,
Hicaz ve Irak makamlarinin1 kendine
hal edinmis nevay1 ussak gibi yakic1 bir
asiktir. Mizacinin kurulugu ise ehl-i keyfin
tabiatina uygundur.

“Hus(sa ki Nay-1 ‘1raki ehl-i ‘1ys U nlisun sohre’-i
afaki tolusmis makamat-1 $ifahan ve Hicaz ve
‘Irdki kendlyi hal idinmis nevay-1 ‘ussaki bir
sliz u giidaz ehl-i ‘asikdur. Fe’emma yiiblset-i
mizac1 ehl-i keyfiin tabi‘atina muvafikdur”
(Seker, 2017: 298).
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Gelibolulu’nun eserinde ad1 gecmesine
ragmen XV. ylzyil kaynak eserlerinde
veya XVII. vyuzyil Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesi’nde yer almamaktadir.

Ali’ye gbore mansir nay-i Iraki’ye
benzer uflemeli ney benzeri bir calginin
adidir. Bunu da soyle ifade etmektedir;
nay-i 1raki’nin yakin arkadasidir ve ¢ol
Araplarina mahsustur. Ussak-1 1sfahan
ve 1rak makami asiklan onu dinlemeyi
sever. Kirmizi saraptan sarhos olup sarap
tortusu gibi kendinden gecenlere ilac
gibi gelir. Nay-i Iraki’ye cok benzer ve
makamsinas asiktir.

“Ve anun yar-1 karin Mans(r nam bir saz vardur
ki ekseriya ‘urban kabayiline mahsus gibiddr.
Nev’a miijdeden hAli degildir deyl istima‘inda
‘ussak-1 Sifahan ve ‘Irak-muhibbdiir. Mey-i
hamra‘dan mest U cir‘a gibi disiip mest
olanlar yanminda giday-1 rlly namina hare
gecmesi mukarrerdir. Sayir sazlardan nay-1
“irakiye tesbihi ziyade, glya ki le-bin ve immin
karindas1 namina bir makam-sinas iftadedur”
(Seker, 2017: 299).

Santur

Calgr simiflandirmasinda “cordophones-
telli (vurmali) calgilar” icinde yer alir.
Santurun Osmanli Devleti’nde kullanimi

11 Eserin cevirisini yapan Mehmet Seker bu
kissmda calg1 adi olarak “mdsar” yazmistir
(Seker, 1997: 225). Ancak eserin yazma
nishasina bakildiginda kelimenin “mansar”
olmas1 daha muhtemeldir. Maslr adli bir
calgr yoktur. Ney, sipsi ve kavalin yapildigi
ve ozellikle sahil yorelerinde, bataklik, dere
ve gol kenarlarinda ve rutubetli yerlerde
yetisen kamisa yoresel “masur kamis1” adi
verilis olsa bile burada bahsedilen mansdr
olmalidir (Akan, Hasan; Balos, M. Maruf;
Aslan, 2013: 98-99; Sarioglu, 1998: 63).
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hakkinda ilk bilgiye XVI. yuzyildir
ancak bu donemde santur saray ve
cevresinde cok tercih edilmemistir.
XVII. yuzyil ikinci yansinda itibariyle
saraya girmis oldugunu santuri Ali Ufki
Bey ile ogrenmekteyiz (Tetik, 2011:
71). XVI. yuzyilda calgilar konusunda
kaynak sayilan minyaturlerde santura
rastlanmamasi ancak bu yuzyilda Ali’nin
santurdan bahsetmis olmas1 bu calginin
o donemde icrasinin var oldugunun
kanmtidir (Karakaya, 2009:107). Santur
Tirk ve iran misikisinde tercih edilmis
bir calgidir. Tellerine iki tokmakla
vurularak icra edilir (Oztuna, 1969:206).

Ali santur ile mugninin karsilastirmasini
yapmakta, santur ve mugninin bir
hikmiinde  oldugunu  soylemektedir.
Farki santur telle, mugni de killa yattig
herkesce bilinmektedir. Bununla birlikte
telli veya cubuk telli halinde yok olan
kicuk kilit gibidir. Ali burada her ikisi
de telli ve yatik calinan calgilar icinde
yer aldigindan dolay1 bire hiikmiinde
oldugunu soylemektedir. Ayrica santurda
cubuk tel yani celik telli, mugninin ise
kiris yani bagirsak telli oldugunu anlamak
mumkundur. Santur cubuk yani tokmakla
icra edilmektedir.

“Biri dahi Santlrdur ki Mugni ile bir hukmiinde
idiigi meshlQrdur. Hala ki Santlr telle ve
Mugni killa yatur idiigi miittefekun ‘aleyh-i
cumhiirdur. Ve me‘a zalik rGdanideki halde
veya beter tel kisminda ma‘diim idiigi muglak-1
sagir gibidir” (Seker, 2017: 299).

Carhane ve Seshane

Carhane ve seshane calgi siniflandirmasin
da “telli (vurmali) calgilar - cordophones”
icinde yer alir. XVI. yuzyil seyyahlarindan
Pierre Belon du Mans seyahatnamesinde
yedi telli bir calgiyr anlatmaktadir. Evliya
Celebi seshane tanmminda govdesinde

balik derisi gecirilmis, perdesiz alt1 killi
ifadesini kullanmaktadir (Gokcen, 2017:
323)

Ali calgilan anlattigi bolimiin basinda
seshane ve kopuzu birlikte soylemis,
dahaileri bolumlerde carhane ve seshane
karsilastirmas1 yapmistir. Carhane ve
seshanenin kopuzdan daha seckin ve
kiicigli oldugunu ve levend mesreb
oldugunu yani “erkek” bir calgi oldugunu
belirtmektedir. Evliya da bes telli, perdeli
“ravza” adli bir calg icin “levendane
sazdir” ifadesini kullanmaktadir
(Gokcen, 2017: 296). Ali yine carhane
ve seshane icin sevilen filozof gidisli,
arzu ve zevkle tertiplenmis dort unsuru
stislemis rindler toplulugunu goniilleri
tutkun, arkadaslarimin arasinda gurultisu
ve karisikligi olan bir sazdir der. Carhane
hakkinda diger kaynaklarda pek fazla
bir bilgi yer almamakla birlikte Ali’nin
anlatimlarindan onun da telli calgilar
sinifindan oldugunu anlayabiliriz. Ayrica
“glrultusu olan sazdir” ifadesi yuksek
sesli bir calg1 oldugunu gostermektedir.

“Bu dahi Car-hane ve Ses-hane kopuzun gliya
ki anun berdvedesi ve kocegidir. Yaninca
aram-1 can idindigi kiicligli ve gercegi levende
mesrep hakim-mezheb zevk u sevk-1 miirettep
car ‘unsuru mizehheb rindleriin ziimresine
dem-saz-1 slride dilleriin firkasina sahib-i saz
bir plir-str u segabdiir” (Seker, 2017: 299).

Surna (Zurna)

Calg1 simflandirmasinda “aerophones-
nefesli calgilar” icinde yer alir. Zurnay
(zur-nay), surna (sur-nay) seklinde
de yazilmistir. Surna aynm1 zamanda
kisa dudukler icjn verilen genel addir
(Ogel, 1987: 396). Farsca ‘diigiin neyi’
anlaminda ‘sur-nay’dan gelmektedir.
Ozellikle askeri misikide (mehter) ve
kocekce, oyun havalarinda kaba saz'?

12 Kaba saz; Osmanli donemi fasil veya
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takiminda tercih edilmistir (Oztuna,
1969: 419-420). Evliya Celebi’ye gore
Kaba zurna, Cura zurna, Asafi zurna,
Arabi zurna, Acemi zurna, Sehabi zurna
gibi cesitleri vardir (Gokcen, 2017: 6).
Ali surna veya zurna icin tum sazlarin
sultan1 en Ustlini  oldugunu soyler.
Fiziksel ozellikleri hakkinda da bilgi
verir. Yakici bir sese sahip oldugunu
davul ile birlikte icras1 yapildigim “diger
tum sazlar ve davul zurnanin izinden
giderler” diyerek ifade etmektedir.
Hatta diger sazlarin varligi surna yaninda
yok olur. Burada Ali surnanin guclu bir
saz oldugunu ifade etmek istemektedir.
Ali’nin surnayi nefir, nakkara, zinc (sanc)
ve nakkarava ile birlikte zikretmis olmasi
mehter misikisinde kullanilmis olmasin
isaret etmektedir. Surna ozellikle kaba
saz takimlarinda surna (zurna) davul
ile birlikte yer bulmustur. Ayrica Ali’ye
gore surna hepsinin sultamdir. ‘Nefir,
nakkara, zinc ve nakkarava’' ses sahibi
olan padisahin erkanmdir. Her zaman
surnadan yakici bir ses cikar. Ona tabi
olanlar ile davul onun izinden giderler.
Diger sazlarin varligr bunun meclisinde
yok olur gider. Cunku bu sazlar erkeklikle
taninmislardir.

“Fe’emma Slrna be-sebli ziimrenin sultamdur.
Nefir ve Nakkara ve Zenc ve Nakarava sahib-i
sada ol sehriyarun gliya ki erkamdur. Her gah ki
SGrnd’dan bir plir-siiz sada sudur iderse sayir
tevabi‘l ve Tabl ana miitabe‘at kilup peyrevlik
ider. Ve gayri sazlarun viicidi bezminde
miizmahil olur gider. Ciinki bu didiigimiz sazlar
Olivet ile mimtazdur” (Seker. 2017: 299
mehter misikisinde icinde kaba saz ve
ince saz takimlan vardi. Kaba saz daha cok
kocekce, tavsanca gibi formlan icra ederdi.
Bu takimlar icinde zurna, davul, def, nakkare
gibi calgilar calinird1 (Ozkan, 1995: 209).

13 Nefir, nakkara, zinc ve nakkarava?
mehter mdsikisinde kullamlan calgilar.
Nefir, boynuzdan nefesli calgi; nakkara, deri
gerilmis kucuk bakirdan vurmali calg; zinc,
zilin oteki ad1, vurmali calgi; nakkarava?
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Disi Sazlar

Kadinlarin calgl caldigina dair en eski
belgeler XVI. vyuzyila dayanmaktadir.
Eglence hayatinda kadinlann  da
onemli bir yeri vardir. Bu yizyilda yine
istanbul’da bulunan gezginler yazmis
olduklar eserlerde kadin sazendeleri
anlatmislardir. 1560y1lindaelciyardimcis
Guillaume Postel yazmis oldugu kitapta
ceng calgisinin  kadinlar tarafindan
icrasim1 anlatmaktadir. Yine 1555-1560
yilinda istanbul’da bulunan Danimarkali
ressam Melchior Lorichs ve 1574 yilinda
Lambert Vos ceng ve def calan kadinlar
resmetmistir. Yine aynm yuzyilda tarihci
Johannes Lewenklau’nun resimlerinde
ceng, kanun, def ve halile calan kadinlar
yer almaktadir. Sonuc¢ olarak ozellikle
bu donemde ceng calan kisilerin kadin
icracilar oldugunu soylemek mimkiindr
(Aksoy, 2008: 66-67). Ali ile ayn1 donem
yasamis Alman Solomon Schweigger
adli seyyah Osmanlilarda muzik aletleri
hakkinda bilgi vermektedir. Bu seyyah
kadinlarin kendi 6zel calgilar oldugunu
soyle dile getirmektedir:

“Kadinlarin  kendi sazlan var. Kullandiklan
sazlardan biri her iki ele takili her biri cep
cakisindan biraz daha biiylik olan, bir yandan
birbirine surtup vurarak, bir yandan da kollarim
acarak saga sola salina salina caldiklar iki tahta
parcasidir. iki ic kadin asifteler gibi sehvet
dolu hareketlerle birbirlerine yaklasirken
utanc verici mustehcen sarkilar soyler. Genisce
bir elege benzeyen yuvarlak bir sazlarn daha
var. Sazin sadece Ust kismi parsomenle kapli.
Bu saza cepecevre piring tokalar takilmis
lic parmakla parsomene dokununca madeni
tokalar sallanmp cingirdiyor; bicimsizi kaba bir
saz bu. Erkekler biline askeri misiki sazlarim
calarlar” (Aksoy, 2003: 292).

Solomon’un tanima gore kadinlarin ozel
olarak caldig iki saz olan def ve calpara
(carpare)dir (Aksoy, 2008:68). Ali de
kendisiyle aym yuzyilda yasamis gezgin
ve ressamlara benzer ifadelerle “disi
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sazlar” baslig1 altinda kadinlarin caldig
calgilarn anlatan bir bolum ayirmistir.
Disi sazlar baslig1 altinda ¢eng, carpare
(calpare), kemance, def ve filcan adim
vermektedir.

“Zenleri dahi vardur ki anlara ragbet idenler
gliya ki zen-bazdur. Ve ol nigar-1 hos avazlarun
biri ceng dudiikleridir ki ekseriya muhadderat-1
ehl-i hevanun yandur. Glya ki carpare ol yar-1
sirin-karun perestaridur. Ya‘ni ki ne emr etse
ferman-berdandur. Biri dahi Kemancediirki
ekseriyya Ceng ile hem-razdur. Zira ki hem-
mezheb ve hem-avazdur. isleri nevay-1 ‘ussaka
ser-agazdur. Giicleri alcakdan evce pervazdur.
Garabet bundadur ki Def dedikleri pir her yerde
bunlara hem-perde ve zahirdiir. Glya ki dayire’i
ittihadda birbirlerine hem-bezm-i dil-pezirdiir.
Filcan dahi Uskirecikden bunlara hizmet etmis
disize’-i bi-nazirdir. Soyle ma‘llm ola ve
dahi bir cins saz vardur ki yalin bicak ile yalin
tutak ile calinur ki naziri gorilmis deguldiir.
‘Acem 1kliminde peyda olmisdur, Rimda s6hret
bulmusdur ki...” (Seker, 2017: 299).

“Sazlarin disileri vardir ve onlara ragbet
edenler zen-baz yani kadinla oynasan olarak
dustiniildr. Bunlardan ilki ceng’dir cogunlukla
nefsine diskin olanlarin sevgilisidir. Sanki
carpare de bu tatli sevgilinin hizmetkar,
kuludur. Yani ne emrederse emre uyandir. Yine
bunlardan bir digeri kemance’dir ve cogunlukla
ceng ile sirdastir. Hem ayni mezhepten hem
de aym sesi cikarandir. isleri nevay-1 ussak
makam ile baslayip glicleri alcaktan evic
makamina ucandir. Tuhaflik bundadir ki def
dedikleri pir her yerde bunlara aym perde ve
arka cikandir. Birlik aleminde birbirlerine ayni
meclisin gonle hos gelenidir. Bir digeri filcan’dir
Uskirecikden™ bunlara hizmet etmis benzeri
olmayan kiz oglan kizdir. Acem ikliminde ortaya
cikan ve Anadolu’da sohret bulan bir diger saz'
da hem bicak (mizrap) hem de dudak ile calinir
ki benzeri gorulmemistir” (Seker, 2017: 225).

Ceng; calgr simflandirmasinda “telli
calgilar-cordophones” icinde vyer alir.
Yukarida da belirttigimiz gibi harpe/arp

14 Toprak tas canak.
15 Yazar bu  calginin  adim
vermemektedir.

calgisinin ilkel sekli olan bu sazin XVI.
ylzyilda kadinlar tarafindan calindigini
soyleyebiliriz.  XVIIl. yuzyilda terk
edildigi dustiniilmektedir (Oztuna, 1969:
142). Tek veya cift tel gerilen canagi
geyik derisi ile kapli ve genellikle arka
tarafinda saz1 dayamak icin kisa bir ayag
bulunmaktadir. Sol koltuk altina alinarak
iki el ile calinir. Sol el kuvvetli, sag el
hafif galar (Usbeck, 1948: 28).

siniflandirmasinda
sesli calgilar”

Carpare; calg
“idiophone-kendinden
icinde yer alir. Farsca dort parcal
anlamina gelir. Gecmiste cengi ve
koceklerin kullandig1 dort parca tahtanin
iki parcasi bir avuca diger iki parcasi diger
avuca gecirilip calinan kastanyet turi
vurmali calginin adidir. Daha sonralar iki
cift kiiclk zil carparenin yerini almistir
(Oztuna, 1969:141).

Kemance; calgi  simiflandirmasinda
“cordophones,  telli-yayli  calgilar”
icinde yer alir XV. yuzyilda Meragi’nin
anlattigi yayli gijek calgisina benzer
ancak kasesi gijeke gore daha kiciiktiir
(Sezikli, 2007: 220). XVIII. yuzyila kadar
Osmanli sarayinda kullanilmistir (Soydas,
Besiroglu, 2007: 3).

Def; calgt simiflandirmasinda “deri
vurmali calgilar-membranophones”
icinde yer alir. bu calginin adim hem
calgilan genel olarak anlattig1 bolimde

hem de disi sazlar bashigi altinda
vermektedir.
Filcan; calg simiflandirmasinda

“kendinden sesli calgilar - idiophone
’ icinde yer alir. “Fincan” olarak da
soylenmektedir. Anadolu’da kullanilan,
iranlanin  “fingan”, adim verdikleri
calgidir. XVII. yuzyilda da kullanilmistir
(Usbeck, 1969: 27). Evliya Celebi de
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bu calginin adin1 vermektedir (Gokcen,
2017: 671). Meragi’nin icadi olan
“saz-1 kasat-1 ¢ini” adlui ¢ini kaselerden
meydana gelen calginin benzeri oldugu
bilinmektedir (Koc, 2010: 180; Oztuna,
1969: 222). Ali’nin de ifade ettigi
canak (kase) ve fincan aynm anlamda da
kullamlmstir.

Sonug

Gelibolulu Ali’nin  Mevaidu’n-Nefais’i
organoloji literaturu icin onemli bir yere
sahiptir. Ali’nin mUsiki bilgisi olduguna
veya herhangi bir calgiy1 caldigina dair
bir kanit yoktur. Ancak muhtemeldir ki
masiki meclislerinde icra edilen calgilan
dinleyerek ve gozlemleyerek bu calgilan
kendi duygu diinyasinda ve zevkine gore
kendisine has bir uslupla aktarmistir.
Ali eserinde telli calgilar sinifina giren
mugni, kanun, ud, seshane, kopuz,
tanbur, sesta, santur, carhane, ceng,
kemance on bir adet calgidan; nefesli
calgilar sinifina giren nay, erganun,
musikar, nay-i Iraki, mansdr, surna alt
adet calgidan; vurmali calgilar sinifa
giren def, cagana, carpare, filcan dort
adet calgiy1 dahil etmistir. Ayrica nefir,
nakkara, zinc (sanc) ve nakkarava, davul
gibi mehter masikisinde kullanilan bes
adet calgimin adin1 da surna (zurna) ile
birlikte vermekte ancak bu calgilan
aciklamamaktadir.

Ali  calgilanin  teknik  ozelliklerine
zaman zaman girmis ama cogunlukla
benzetmeler yaparak calgilara dair
dolayli olarak bilgi edinebilmemizi
ve calgilarin ozelliklerini anlamamzi

saglamistir. Farkli kaynaklarla
karsilastirnldiginda bu bilgilerin
uyum sagladigi gorilmistir.  Teknik

anlamda verdigi bilgilere bakildiginda
mesela; udu anlattigr kissmda udun 6d
agacindan vyapildig1 bilgisini anlatim

2491

2021,9(1)

icinde vermektedir. Veya seshane ve
kopuzu ayni baslik altinda vererek bu iki
calginin birbirine benzer oldugunu isaret
etmektedir.

Ali kendisinin de on altinct bolumin
basliginda “Envad’i sdzun tesbihdtr”

seklinde ifade ettigi gibi analojiye dayali
ortak noktasi olan iki seyi birbirine
benzeterek bir anlatim yoluna gitmistir.
Mesela calgilart anlattigt  bolimde
mugniyi zayif karinli ve yasli bir kisiye
yani yasli bir kadin fiziginde zayif birine
benzetmektedir. Veya buyulu bir calg
olan erganunu da talimli bir ruhbana
benzetmektedir. Burada ruhban,
Hristiyanlik ve kilise ogelerine vurgu
yaparak bu calginin aslinda kilisede icra
edildigini kendi Uislubu ile aciklamaktadir.
Ayrica yine ceng ve kemancenin ayni
mezhepten olmasi seklinde benzetimiyle
iki calginin timlarimin birbirine uyumuna
dikkat cektigi soylenebilir. Def ise mlsiki
heyetinde calgilara arka ¢ikan yani ritim
ile toparlayandr.

Eserde ‘levend mesreb’ veya ‘disi
sazlar’ gibi calgilarin simflandirildig
da gorulmektedir. Boylelikle donemin
erkek ve kadinlarina ait calgilarina
dair fikir vermektedir. Ona gore levend
mesreb calgilar olarak ifade ettikleri
musikar, tanbur, carhane ve seshane,
surna, nefir, nakkara, zenc, nakkarava,
davuldur. Levend erkek anlamina
gelmektedir. Levend mesreb yani erkek
mizacli calgilar olarak ifade ettiklerdi;
daha yiiksek ses yogunluguna sahip ve de
cogunun mehter masikisinde yani askeri
bandoda kullanilan calgilar oldugunu
soylememiz mumkunddar.

Disi calgilar olarak ifade ettikleri; ¢eng,
carpare (calpare), kemance, def ve
filcan’dir. Bu calgilar neden disi calgilar
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olarak soylemistir diye diistindiigimiizde;
ozellikle donemin hareminde kadinlarin
icra ettikleri misikide ozellikle cengin
fazlaca tercih edildigi bilinmektedir.
Ceng ve kemancenin kadin fiziksel
yapisina uygunlugu diisiiniilebilir. Tabi
donemin musiki meclislerinde, haremde
veya halka kapali misiki ortamlarinda
kadinlarinraks etmeleri de soz konusudur.
Raks esnasinda vurmali calgilar olmalidir.
Def ve filcanin raks icerisinde yer aldigi
yonunde bir varsayim ortaya koyabilmek
mumkunddar.

Bu eser organoloji bilimi adina birincil
kaynak olmasa da doneme ait calgilarin
adlari, bu calgilarin masiki meclislerinde
veya farkli mekanlarda icra edilmis
olmasi, dolayli olarak teknik ozellikleri
konusunda bilgi vermesi bakimindan
onem arz etmektedir. Donemin diger

eserleri ile karsilastirdigimizda da
benzer adlarla bu calgilarin varligi
dogrulanmaktadir.

Kaynakca

Akan, H; Balos, M.; Aslan, M. (2013). An
ethnobotanical research on handmade
musical instruments in Sanliurfa, Sout
East Anatolia. Sanlurfa

Akdogan, B. (1996). Fethullah Sirvani
ve Mecelletun Fi’l-MUsika adli Eserinin
XV. Ylzyil Tirk Masikisi Nazariyatindaki
Yeri”, Basilmamis, Doktora Tezi, Ankara

Aksoy, B. (2003). Avrupali Gezginlerin
Gozliyle Osmanlilarda Masiki, Istanbul:
Pan Yayincilik.

Aksoy, B. (2008). Gecmisin MUsiki Mirasina
Bakislar, Istanbul: Pan Yayincilik.

Altayli-Von Mende, R. (2014). Gelibolulu

Mustafa Ali’nin Mevaidi’n-Nefais
Fi  Kavaidi’l-Mecalis Adli  Eserinde
Adabimuseret, Gelibolulu Mustafa Ali
Calistay: Bildirileri, Ankara: TDK Yay.

Arslan, F., Erkogoglu, F. (2013). Ziryab,
Turkiye Diyanet Vakf1 Islam Ansiklopedisi,
.44, istanbul.

Apaydin, Y. (2013). Mausiki, Turkiye
Diyanet  Vakfi Islam  Ansiklopedisi,
Istanbul c.31.

Baysun, C. (1956). Meva’idi’n-Nefd’is
Fi  Kava’idi’l-MecAlis  (Tipkibasim),
istanbul: istanbul Universitesi Yenicag
Tarihi Kursusu Yay.

Qan, N. Unutulan Sazimiz Miskal, Gazi
Universitesi Fakultesi Dergisi, c.24, sy.3,
Ankara 2004, s.194

Celik, B. (2001). Hizir Bin Abdullah’in
Kitabu’l  Edvar’t  ve  Makamlarin
incelenmesi, Basilmamis, Doktora Tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisd, Istanbul.

Farmer, H. G. (1929). AHistory of Arabian
Music, ingiltere.

Gazimihal, M. R. (1975). Turk Vurmal

Calgilari, Ankara: Kiltir Bakanligi
Yayinlari.

Gokcen, 1. (2017). Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde Calgilar, Ankara:
Urdin Yayinlan

Gokyay, O. S. (1977). Hafizlarn,

Hanendelerin ve Guyendelerin Hallerini
Anlatir Gelibolu’lu Ali’nin ve Kavaidii’l-
mecalisAdliKitabininOtuzYedinciBolimi,
Masiki Mecmuasi c.29, sy.327, istanbul.

2492



RAST MUZIKOLOJI DERGISI

isen, M. (1988). Gelibolulu Mustafa
Ali, Ankara: Kiiltir ve Turizm Bakanlig
Yayinlar.

Jenkins, J. L. (1970). Musical Instruments,
London: Horniman Museum London,
Inner London Education Authority.

Kamiloglu, R. (2007). Ahmedoglu
Sukrullah ve Edvar-1 Misiki adli Eseri,
Basilmamis, Doktora Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Karabasoglu, C. (2010). Abdiilkadir-i
Meragi’nin Makasidii’l-Elhan Adli Eseri,
Basilmamis, Doktora Tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
istanbul.

Karakaya, F. (2001). Kanun, Turkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.24,
Istanbul.

Karakaya, F. (2012). Ud, Tijrkiye; Diyanet
Vakf1 Islam Ansiklopedisi, c.42, Istanbul.

Karakaya, F. (2009). Santur, Turkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.36,
istanbul.

Karakaya, F. (2010). Tambur, Turkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.39,
istanbul.

Kog, F. (2010). Abdiilaziz B. Abdilkadir
Merdgi ve Nekavetii’l-Edvar isimli
Eserinin XV. Yiizy1l MUsiki Nazariyatindaki
Yeri, Basilmamis Doktora Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kiitiikoglu, B. (1989). Ali Mustafa Efendi,
Turkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
c.2

2493

2021,9(1)

Ogel, B. (1987). Tirk Kiltir Tarihine
Giris, c.8, Ankara.

Ogel, B. (1987). Tirk Kiiltir Tarihine
Giris, c.9, Ankara.

Oksiiz, M. A. (1998). Tiirk Misikisinde

Tanbur Sazinin  Gelisimi, Basilmamis
Doktora
Tezi, Marmara Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Ozbek, M. (2014). Tirk Halk Miizigi ELl
Kitab1 I, Terimler Sozliigu, Atatiirk Kiltir
Merkezi Yay.

Ozcan, N. (1994). Def, Tiirkiye Diyanet
Vakfi1 Islam Ansiklopedisi, c.9, Istanbul.

Ozcan, N. (1997). Hanende, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.16,
istanbul.

Oztekin, A. (1996). Gelibolulu Mustafa
Ali, Camiu’l-Buhlr der MecAlis-i Sdr,
Ankara.

Oztuna, Y. (1969). Tirk Musikisi
Ansiklopedisi, c.1, 1969, istanbul: MEB
Yay.

Romer, C. (2011). Gelibolulu Mustafa
Ali Calistayr Bildirileri, Mustafa Ali’nin
Eserlerinde Aliterasyon, Ankara.

Sarioglu, H. (1998). Bitkisel Oriiciilik
Hammaddelerinden Sogiit (Salix L.) ve
Karg1 Kamisi’nin (Arundo donax L.) Bazi
Teknolojik Ozelliklerinin incelenmesi,
Tarim Bilimleri Dergisi, c.4(1)

Soydas, M. E., Besiroglu, S. (2007).
Osmanli Sarayinda Calgilar, Basilmamis,



Gelibolulu Mustafa Ali’nin Mevaidii’n-Nefais adli eserinde Tiirk calgilar

Doktora Tezi, istanbul Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Seker, M. (1989). Kavadi’l-MecAlis Tahlil
Denemesi ve Metin Nesri, Dokuz Eylul
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
sy.5, izmir.

Seker, M. (1997). Mevaidi’n-Nefais Fi

Kavadi’l-MecAlis, Ankara: Tirk Tarih
Kurumu Yay.
Tirasci, M. (2013). Kitabii Kesfd’l-

Himd{m ve’l-Kiirab Fi Serhi Aleti’t-Tarab
isimli Anonim Masiki Eseri, Basilmamus,
Doktora Tezi, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Pekin, E. (2003). SOrnamenin Mizigi,
16. yuzyilda Osmanli’da Calgilar, sy.1,
Dipnot

Sar1, A. (1985). Geleneksel Tijfk Sanat
Miizigi Calgilan, Lisans Bitirme Odevi.

Tekin, H. (1999). Ladikli Mehmed Celebi
ve er-Risaletli’l-Fethiyye’si, Basilmamis,
Doktora Tezi, Nigde Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Nigde.

Tetik, S. (2011). Tirk Masikisinde Santur,
Basilmamis, Doktora Tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
istanbul.

Topaloglu, B. (2005). Mugni, Turkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.30,
istanbul.

Turabi, A. H. (2002). ibn Sind’mn
Kitabii’s-Sifasi’'nda  Mlsiki, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Basilmamis Doktora Tezi, istanbul.

Tifekcioglu, S. (2015). XV. Yiizyil Edvar
Kitaplarinda Enstrumanlar, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Basilmamis Doktora Tezi, istanbul.

Tumer, G. (1993). Circis, Turkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.8, Istanbul.

Usbeck, H. (1968). Tirklerde Misiki
Aletler, Mlsiki Mecmuasi, sy.239

Usbeck, H. (1968). Tirklerde Misiki
Aletler, Mlsiki Mecmuasi, sy.241
Usbeck, H. (1969). Tirklerde Misiki
Aletler, Mlsiki Mecmuasi, sy.249
Usbeck, H. (1969). Tirklerde Misiki
Aletler, Mlsiki Mecmuasi, sy.252
Usbeck, H. (1969). Tirklerde Masiki
Aletler, Mlsiki Mecmuasi, sy.253
Usbeck, H. (1970). Tirklerde Masiki

Aletler, Mlsiki Mecmuasi, sy.255

Uslu, R.
sy.471.

(2001).  Musiki Mecmuasi,

Uslu, R. (2018). Meragi’nin Son Mizik
Eseri Zevaid-i Fevaid-i Asere, Ankara:
Ataturk Kultlr Merkezi Yay.

Uygun, N. (1996). Safiyyuddin
Abdulmu’min Urmevi ve Kitabu’l-Edvar,
Basilmamis, Doktora Tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
istanbul.

2494



RAST MUZIKOLOJI DERGISI 2021, 9(1)

Turkish instruments in Gelibolulu Mustafa Ali’s Mevaidii’n-Nefais

Extended Abstract

Social life, ethical behaviors and etiquette are explained in the work named Mevaidi’n-Nefais
Fi Kavadi’l-Mecalis, written by the Ottoman author Gelibolululu Mustafa Ali who lived in the last
quarter of the 16th century. This work, which he wrote in 1587, is a continuation of his work
named Kava‘idii’l-Mecalis, presented to Murad Ill. Some parts of the work, written in Turkish as
prose, and some parts are written in verse. Besides, Arabic and Persian verses, hadiths, proverbs
and idioms are included in the work. The first of the two copies of Meva‘idii’n-Nefais was found
by Raif Yelkenci in Bayezid, Istanbul. The second copy was found in the Bursa Orhangazi Library in
1951. This article bases on Istanbul Raif Yelkenci copy translated by Mehmet Seker. The original
of the text was also examined for translation errors made on some musical terms. Besides, the
aforementioned instruments were analyzed by comparing them with those described in 15th
century source works and 17th century Evliya Celebi’s Seyahatname. Instrument classifications
are specified according to the Hornbostel-Sachs system such as idiophones, membranophones,
chordophones and aerophones. In the sixteenth chapter of this work, under the heading “ Enva’i
sazun tesbihati ve sayir sazendeler ahvali beyanindadurki zikrolunur”, the simulations of various
instruments and the situations of those who play other instruments are explained. The classes
and names of the instruments identified in this work are given as follows; eleven instruments such
as mugni, ganun, oud, seshane, kopuz, tanbur, sesta, santur, carhane, ceng, kemance classified
as stringed instruments (chordophones); six instruments such as nay, erganun, musikar, nay-i
Iraki, mansir, surna, kemance classified as wind instruments (aerophones); four instruments
such as def, cagana, carpare, filcan classified as percussion instruments (membranophones/
idiophones). Besides, the names of five instruments used in mehter music such as nefir,
nakkara, zinc (sanc), nakkarava, drum are given together with the surna (zurna), but these
instruments are not disclosed. Ali entered into the technical features of the instruments from
time to time, but he enabled us to obtain indirect information about the instruments and
understand the characteristics of the instruments, mostly by making analogies. The fact that
the instrument names are included in this work, written in the 16th century, is important in
terms of our knowledge about the instruments used of the period and for understanding that
it was performed in the musical assemblies. Also, when we compare it with other works of the
period, the existence of these instruments with similar names is confirmed.

Keywords
gelibolulu mustafa ali, mevaidii’n-nefais, instruments, social life, musical assemblies
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