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SANATCI MUZIK OGRETMENI HALIL BEDI' YONETKEN’IN
YASAMI, TUM MUZiK OGRETMENLERINE BIRAKTIGI
GERGEK BIiR HAZINEDIR

Atilla SAGLAM™
OZET

Halil Bedi (YONETKEN) 1899-1968 yillar: arasinda yasamis miizik
egitimbilimcimizdir. Miizik egitimimizle ilgili bir ¢ok konuda ¢ok degerli
hizmetler yapmistir. Bu hizmetlerin eski kusak miizik egitimcileri veya miizik
ogretmenleri tarafindan biliniyor oldugu diistiniilse de giiniimiiz miizik
egitim kurumlary, ¢alisanlart ve hazirda bulunan oégrenciler tarafindan
yeterince bilindigini ve O’nun ortaya koydugu tirtinlerden, yol gosterici-
liginden geregince yararlanildigini soylemek zordur. Halil Bedi Yonetken'’in
varliginda gozlemlenebilecek miizik egitimi modeli bugiin Tiirkiye 'de basa-
rilamayan bir birligin ifadesi olarak ele alinabilir. Deviet Konservatuarlari,
Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Béliimleri gibi birbirinden farkl
anlayis ve amaglar dogrultusunda ¢alisan mesleki miizik egitimi kurumla-
rumizin birbirlerini tammayisi, birbirlerini kabul etmez goriinen yaklagim-
larmmin giintimiize gelen yansumalart ge¢miste her iki amag i¢in ogrenci
yetistiren kurumlarin ve degerli egitimcilerin anilarina yakismaz bir gorii-
ntim igindedir. Bu teorik arastirma ile bir yandan gerek miizik ogretmeni
yetistirme egitimi gerek miizisyen yetistirme egitiminin birlikteliginin bir kez
daha vurgulanmasi ote yandan Halil Bedi Yonetken’in yagamimin ayrin-
tilarinda gizli miizik ogretmenli meslegi ve miizisyenlik ile ilgili kimlik
bilgilerini ortaya koymak yakin ge¢miste Halil Bedi ve arkadaslarinin

“Bedi” adini tek (i) ile yazmamizin nedeni kendisinin yazilari incelendiginde tiim
yazilarinda Halil Bedi olarak yazmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

" Dog.; Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi, G.S.E.B. Miizik Egitimi Anabilim
Dali Ogretim Uyesi
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yasamlariyla orneklenen miizisyen, miizik bilimci ve miizik ogretmeni ilis-
kilerini insan olma cergevesinde aktariimas: amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Halil Bedi, Miizik, Miizik egitimbilimi, Mii-
zisyen, Insan ve Meslek, Arkadaslhik, Meslek Yasami.

ABSTRACT

Profession Life of Halil Bedi Yonetken, Music Teacher Who are
Professionaly Musician, is Tresure Left as a Heritage to the Music
Teachers

Halil Bedi (Yonetken) lived between 1899-1968. He is a pedagogist
on Music. He has important works related to music education. While his
tremendous contribution to the field of music studies are known by early
musicians in Turkey, a few number of present musicians, institutions and
learners rarely know him and the things he had done. Understanding his
teaching music, his thoughts and service as an educationalist could be a
means to construct the today’s unique music education in Turkey. State
Conservatory, and Music Departments in School of Education work
independently from each other in the sense of educating would-be-
musicians and teachers of music for Turks. These institutions have diverse
targets and approaches in educating prospective musicians and teachers of
Turkey. Reflection of these differences in provided education of these
institutions make a stain over the previous work and attempts of early
leading Turkish pedagogist of Music- Halil Bedi. In this study two points are
discussed. The first is why unity between educating music teachers and
musicians is very important. Secondly, what identity a music teacher and a
musician could have will be underlined through the details hidden in the
professional life of Halil Bedi Yénetken.

Key Words: Halil Bedi, Music, Music Pedagogue, Musician, Person
and Profession, Friendship, Profession Life.

SANATCI MUZiK OGRETMENI HALIL BEDIi YONETKEN’IiN
YASAMI TUM MUZiK OGRETMENLERINE BIRAKTIGI GERCEK
BiR HAZINEDIR'

Halil Bedi’yi bugiin hala konusulur, anilir ve izlenilir bir kisi yapan
ozelliklerin bilinmesi elbette ¢ok Onemlidir. Fakat onun bu yoniiniin tiim

' Bu konu, Halil Bedi’nin Oliimiiniin 101. yilin1 anmak iizere Bursa Sehir Kiitiip-

hanesi Uftade Salonunda konferans metni olarak sunulmustur.
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Ozelliklerini ayrintili bir bigimde ele almak bir konferans konusunu asabilir.
Ornegin gectigimiz yil yapilan etkinlikte Halil Bedi’yi tiim yonleriyle degerli
Bursalilara anlatan Prof. Dr. Ali Ugan’in Halil Bedi’nin 1932’de Prag’dan
yurda doniisiinde Gazi Terbiye Enstitiisiine atanmasi ile ilgili olarak sordugu
“Neden/Nigin MMM? degil de GTE®” veya “Neden/Ni¢in hem GTE hem
MMM degil?” sorularmn “iizerinde énemle durulmaya ve arastirilmaya deger
bir tarihsel konu 6zelligi tasiyor...”* bigiminde degerlendirmesi ve arastirma-
cilara hedef gostermesi Halil Bedi ilizerine yapilacak arastirmalarin derin-
ligine zengin bir boyut getirmektedir.

Ancak bugiin, biz, burada Halil Bedi’yi anarken onun yasamindaki
onemli ayrintilara girmeye calisacagiz. Bir insan olarak onun olaylar karsi-
sindaki tavrindan bir 6gretmen olarak donanimindan, ayrica gorev yaptigi
cesitli kurumlarda ortaya koydugu siirekli basar1 ve galisma giiciiniin
sonucunda liriine doniisen Ogrencileriyle iligkilerine deginerek meslektas
olma bilinci {izerine bir takim ¢ikarimlarda bulunacagiz. Bu gibi konulari,
Halil Bedi’yi tanimlayan, O’nun insancil yonlerini ortaya ¢ikartan ve
miizikle dogrudan ya da dolayl ilgili tiim bireyler iizerinde Halil Bedi’ye
iligkin sicak bir ani, kii¢lik bir iz birakacak bigimde ele almaya 6zen goste-
recegiz.

Gazimihal, O’nu “Konferans, yazi ve dersleriyle hep halk arasinda
miizik ilgisi uyandirmaya 6zen gostermistir” ifadesiyle tanimlamistir. Zaten
halk miizigi ve halk oyunlarina iliskin olarak yaptig1 dersler ve yayinladig
yayinlardan da bu yonde ortaya koydugu ideal agikca anlasilabilir.

Miizik 6gretmenligi mesleginin meslek olma siirecinde Halil Bedi
cok 6nemli roller iistlenmistir. Istanbul Muallim Mektebinden mezun olduk-
tan sonra ilk ve orta Ogretim kurumlarinda belirli bir siire miizik 6gret-
menligi yapmustir. Ozellikle 1928 yilinda Milli Egitim Bakanligmin yurt
disina dgrenim i¢in actigl devlet sinavin1 kazanarak Prag’a “Miizik Egitim-
bilim” alaninda 6grenim gérmeye gitmesi Halil Bedi’nin mesleki donanim-
larini en iist diizeyde kazanmasina neden olmustur.

1932 Yilinda yurda donen Halil Bedi miizik egitimi alaninda basta
Prag olmak iizere Avrupa’nin g¢esitli miizik merkezlerinde elde ettigi bilgi ve
birikimi olaganiistii bir gayretle miizikle ilgili tim kurumlarin hizmetine
sunmustur. Bu kurumlarin baginda Musiki Muallim Mektebi, Gazi Terbiye

Musiki Muallim Mektebi.

Gazi Terbiye Enstitiisii.

Prof. Dr. Ali Ugan’m 15 Mayis 1999 tarihinde yine Bursa Biiyiiksehir Belediyesi
Sehir Kiitiiphanesi tarafindan yapilan Dogumunun 100. Yilinda Halil Bedi
Yonetken’i anma giinii etkinliklerinde verdigi konferans metninden alinmustir.
Halil Bedi ile ilgilenenlerin Bursa Defterinde yaymlanan bu konferansin tam
metnini elde etmeleri Onerilir.
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Enstitiisii, Ankara Devlet Konservatuari, Ankara Radyosu, Orkestra Dergisi,
Opus Dergisi gelmektedir. Miizik 6gretmeni yetistirmede en 6nemli alan-
lardan biri olan miizik egitimbilimi alaninda uzmanlasmis bir miizik
Ogretmeninin hem miizik 6gretmeni yetistiren Gazi Terbiye Enstitiisii’nde
hem de tek amaci sahne ve seslendirme sanatlarnin ihtiyag duydugu sanat-
cilart yetistirmek olan ve 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet konserva-
tuarinda 20 yili askin bir siire ¢alismasi, lizerinde 6nemle durulmasi gereken
bir konudur. Bu konu daha ileride yazinin sonucu ile baglantili olarak ele
almacaktir,

Aslinda, Halil Bedi’nin meslek yasami boyunca ortaya koydugu
griinlerin Cumhuriyet Tirkiye’sinin hangi 6zelligiyle Ortiismiis oldugu,
Miizik 6gretmeni yetistirme ufkunun neresine, nasil yerlestigi ve sanatgi
yetistirme silirecine ne sekilde katkida bulundugunun {istiinde durulmasi
gerekir. Her biri arastirma konusu olan yukaridaki sorular1 giindeme
getirmemizin nedeni, Halil Bedi’yi tanirken, Cumhuriyetimiz iginde gelisen
miizik sanatin1 anlamak, Miizik sanatinin gelisiminde Halil Bedi’yi daha iyi
kavramak, Halil Bedi’yle miizik egitimimizin diinii, bugiinii ve yarmina
iligkin betimlemelere olanak saglamak ve miizik egitimi-miizik sanati1 {ize-
rine gelecege yonelik ¢ikarimlar elde edebilmektir.

Bu diigiinceler 151¢inda su kanaati dile getirmek miimkiin olabilir.
“Halil Bedi, Cumhuriyet tarihi igerisinde Miizik 6gretmeni yetistirme
anlayisi, yaklagimlari, programlar1 ve kurumlarinin tamamini kapsayan bir
iist kimligi temsil eder”. Oyleyse bu kanaatten hareketle Miizik Egitimi ile
ilgili ortaya konulanlarin Cumhuriyet degerleriyle birlikte ele alinmasi
yararli olacaktir.

Y1l 1924, Atatiirk’iin emri ile Musiki Muallimi yetistirmek {izere
Musiki Muallim Mektebi kuruluyor. Yine ayni yildan baglamak iizere 1928
yilina kadar Halil Bedi’nin “Tiirk Besleri” olarak adlandirdig1 grubun iiyeleri
ile Ekrem Zeki Un, Fuad Koray ve Halil Bedi Y&netken Milli Egitim
Bakanligiin agtigi devlet bursunu kazanarak Avrupa’nin Cesitli miizik
merkezlerinde miizik egitimi almak iizere gonderildiler’. Fakat bunlardan
sadece biri, Halil Bedi Yonetken miizik 6gretmenligi mesleginin en gerekli
egitim alan1 olan “Miizik Egitimbilim” iizerine dgrenim ic¢in bagvurmustur.
O yillarda miizik &gretmeni bir Tiirk gencinin Cekoslovakya’nin Prag
kentine 4 yillik “Miizik Egitimbilim” i¢in gonderilmesi de hiikiimetin miizik
sanatt ve miizik egitimi politikasina agiklar degerde ilgi ile izlenmesi,

Tiirk besleri olarak nitelenen grubu olusturan bestecilerden sadece Cemal Resit
Rey “Kamil Pasa kabinesinde dahiliye naziri olan babasi, Babiali vakasindan
sonra, 1913’te memleketi terk etmek zorunda kalinca” Paris’e yerlesmek zo-
runda kalmistir. Dolayisiyla Cemal Resit Rey Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
yurt disina gonderilenlerden biri degildir.
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iizerinde diigiiniilerek tartisilmasi ve sonuglar ¢ikartilmasi gereken bir olay-
dir. Bir ¢ok sorunla miicadele eden, devrimleri gergeklestirme adimlarinin
stiregeldigi Tiirkiye’ de miizik 6gretmeni yetistirmek {izere Musiki Muallim
Mektebinin kurulmasi, miizikte yetenekli genglerin Avrupa’da egitim gor-
melerinin tesvik edildigi o yillarda bu genglerden birinin 6zellikle “Miizik
Egitimbilimi” {izerine gdénderilmesi bir rastlanti olmasa gerek. Bakin, Ata-
tiirk bu durumun rastlant1 olamayacagini birgok soézii arasindan se¢ilmis olan
bir soziiyle nasil agikliyor “Bu iilkeyi kiligla kurtardik, sanatla yiikselte-
cegiz”.

Halil Bedi, ilk bakigta iilkemiz miizik sanatinin yiikselisinin nefer-
lerden biri olarak ele alinsa da aslinda onun degeri miizik sanatinin okul-
lardaki basarisinin temel mimar1 olarak bir adim 6ne c¢ikmaktadir. Halil
Bedi’nin mesleki yasami boyunca ortaya koydugu cesitli triinler incelen-
diginde, biz, onunla ilgili bir takim yorumlamalarda bulunma sansini da
bulabiliriz. 1lk olarak &gretmenligi, ikinci olarak yazarhigi, iigiincii olarak
koroculugu, dordiincii olarak folklorculugu, ve sayilabilecek bir ¢ok niteligi

Yazarlig ile ilgili olarak; okul miizik egitimine iliskin eserler, derle-
meler, ¢eviriler, folklora iligkin eserler, okul sarkilari ve miizik dinleme
seceneklerini sunan eserler gibi ¢ok genis bir yelpazede eserlerden soz edile-
bilir®.

Koroculugu ve dogal olarak sarki s6yleme ustalig ile ilgili olarak iki
onemli aniy1 hatirlamakta yarar var. Ilki; Ogrencisi Prof. Koral Calgan’dan
alinmistir. Calgan’a gore 6gretmeni Halil Bedi’nin en 6nemli 6zelliklerinden
birisi ¢cocuk sesleri i¢in yazilmis Lavignac solfej kitaplari serisindeki solfej
parcalarin1 ¢ocuk sesi temizliginde ve parlakliginda seslendirebilmesi ve
derslerinin son 15 dakikasinda solfej sinifindaki 6grencileriyle yaptigi dort
sesli desifre koro eseri seslendirme galigmalarina verdigi degerdi. Bu ¢alig-
malarm 6nemini Prof. Calgan soyle agikliyor; “Ogretmenimizin, dersin son
15 dakikasinda yaptig1 koro ¢alismasi nedeniyle o donemde 6grenim goren
tiim 0grenciler en st diizeyde solfej okuma becerisi ile donanmiglardi. Halil
Bedi’den sonra bu ve benzeri ¢aligmalar yapilamadigindan olmali ki daha
sonraki donemlerde solfej konusunda o donemdeki parlak derslere higbir
zaman ulasilamads”. Ikinci an1; (1934 yilinda)

“Tiirk ve Iran uluslararasi kardesligini anlatan Ozsoy destan:
Gazi'nin (Atatiirk) istemesi iizerine ve onun goézetiminde Miinir
Hayri’ce (tarafindan) opera conkiine (librettosuna) doniistiiriildii ve

Halil Bedi’nin yaymlanmis ya da yayinlanmamus eserleri hakkinda ayrintili bilgi
edinmek isteyenler Prof. Dr. Ali UCAN’1n Halil Bedi iizerine hazirlayip sundugu
ve “Bursa Gilincesi” adli dergide yayinlanan yazisindan 6grenebilir.
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Ahmed Adnan’ca (Saygun) bir hafta icinde bagdanip (bestelenip) Iran
sehinsaht Reza Sah Pehlevi’'nin Ankara Halkevi'nde Atatiirk ile
konugunun katinda oynandi. Osman Zeki Bey’in (Ungér) Riyaseti-
ctimhur orkestrasini vermek istememesi tizerine Istanbul Konserva-
tuvart Yayli Sazlar Heyeti ile Riyaseticiimhur Bando Heyetinden
biresme orkestrayr bagdar (Ahmed Adnan), Ankara Kiz Lisesi, Kiz
ortamektebi, Beden Terbiyesi Enstitiisii Ogrencilerinden biresme
koroyu Halil bedi (Yonetken) ¢alistirmisdr (19 Haziran) (ORANSAY,
1985).

Bu olay sonrasinda Osman Zeki’nin Riyaseticlimhur orkestrasi sef-
liginden ayrildig1 bilinmektedir. Halil Bedi’nin 1947 yilinda Prag’da 16-26
mayis tarihlerinde katildig1 “Uluslararas1 Besteciler ve Miizik Kritikgileri”
kongresi sirasinda Prof. Adolf Cmiral ile gittikleri bir Kiz Lisesinde
yasadiklar1 yine Halil bedi tarafindan soyle anlatilmaktadir.

“Salon hincahing kiz 6grencilerle dolmustu, biz iceri girer
girmez bes yiiz agiz birden bizim istiklal marsini séylemeye baslamaz
mi? Dondum kaldim, gézlerim yasardi, heyecandan aglamakl oldum.
Mars bitti onlart siddetle alkisladim, yerlerine oturdular. Hocam
kiirstive ¢ikarak beni (Cek halk sarkilarint en biiyiik basariyla
soyleyen yabanci talebem Tiirk Halil Bedi) diye takdim etti. —Talebelik
zamammda hentiz soyad yoktu, beni yalniz Halil Bedi diye tanirlardi-
Hocam devam ederek, (simdi size halk sarkilarimizdan bazilarin
soyleyecek) deyince salon alkistan inledi. Ben istenilen parcalart
soyledim, her defasinda beni o derece samimi ve candan alkigladilar
ki, tarif edemem. Bir Tiirkiin kendi 6z kiiltiirlerini bu derece benim-
semis oldugunu gormeleri onlari ¢ok oksamisti, beni alkisa gar-
getmislerdi” (Halil Bedi, 1965).

Folklor yazilar1 ile ilgili olarak 1959-1960 ders doneminde Halil
Bedi’nin Istanbul Belediye Konservatuarinda’ verdigi folklor derslerinin
yayinlanmasindan soz edilebilir.

Halil Bedi’nin dostlar1 ve 6grencilerinden kisa da olsa s6z etmek
O’nun hangi diizeyde bir miizisyen ve hangi diizeyde bir miizik egitimcisi
oldugu hakkinda daha somut ipuglar1 verecektir. Dostlarinin arasinda Ahmed
Adnan Saygun, Ulvi Cemal-Ferhunde Erkin, Cemal Resid Rey, Hasan Ferit
Alnar, Necil Kazim Akses, Fikri Cigekoglu, Mahmut Ragip Gazimihal gibi

71917 yilinda istanbul’da kurulan Dartilelhan (melodi evi) Cumhuriyetin ilaniyla

Istanbul Belediye Konservatuarma déniistiiriilmiistiir.
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cumhuriyet doneminin birbirinden degerli miizisyen, egitimci ve miizik-
bilimcileri bulunmaktaydi. Ogrencileri arasinda da bugiin hala miizikle ilgi-
lenenlerin yakindan taniyacaklari simalar bulunmaktadir. Bunlar, Hikmet
Simgek, Giirer Aykal, Betin Giines, Koral Calgan, Ali Ugan, Umit ilhan
kaftancioglu ve adlarin1 daha sayamayacagimiz binlerce basarili miizisyen
ve egitimci.

Halil Bedi’yi bir insan olarak anlamanin da &neminden ve gere-
ginden hareketle iki degerli yaziy1 sizlere aktarmak istiyorum. Birinci yazi,
13.11.1961 Tarihinde kaybettigimiz degerli miizikbilimcimiz Mahmut. R.
Gazimihal ile olan iligkisinin boyutlarini ele veren ve dolayisiyla sevgi dolu
bir Halil Bedi’yi bir kez daha yasayacagimiz bir mektuptan alinma bir
kesittir. Mektup, Mahmut R. Gazimihal’den Halil Bedi’ye gelir. Halil Bedi,
Arap harfleriyle yazili mektubu Latin harfleriyle aynen kopya ettigini
sOyledigi yazisinda Mektubu okurlar ile paylasiyordu. Mektup, yazidan ay-
nen alinmistir.

“Halilcigim,

Ani bir kararla istid’a yazip tekaiitliigtimii istedim. Artik seya-
hatlere tahammiiliim kalmadi. Evde oturup ¢alisacagim, Allah kismet
ederse. Her giin evde olacagim.

Benim Istanbul’da meslekten iki dostum, vefakdarimdr; bunu
anladim: Biri sen digeri Fikri Cigcekoglu. Konservatuvari, talebelerimi
¢ok arayacagimi riiyalarimdan anlyorum. Beni yalniz birakmayin.
Ara swra evime zahmet et. Fakat mesela bir yarim giiniinii bana
bagisla. Bu satirlari sana ani ve firkatli bir ihtiya¢ halinde yazdim.

2

Gozlerinden hasretle 6perim”.

Halil Bedi, mektubun devaminda kendisinin bu mektuba ne sekilde
cevap verdigini agikliyor.

“Mektubu alir almaz kendisine kostum, Sehzadebasi, Cemal
Yener Tosyali sokagi 117 numarali ev eskidenberi tanmidigim bir
adresti, her yaz tatilinde Istanbul’a geldigi zaman kendisini sik sik
ziyaret ederdim. Fakat bu defa gergekten bitkin bir haldeydi. Haftay
ikiye bolmiis, Sali giinleri ben, Cuma giinleri de Cigekoglu Mahmud u
muntazaman ziyaret ederdik. Her zaman oldugu gibi benim ziya-
retlerim daima mesleki konusmalarla geger, bilgisinden ve kitapla-
rindan ¢ok faydalanirdim. Fakat sihhati giinden giine bozuluyordu,
artik ¢alisamiyordu, ickiye diiskiindii, daima icerdi, “icemedigim za-
man olecegim zamandir” derdi, giin geldi, icmedi, mukadder neticeyi
beklemeye basladik” (Halil Bedi, Opus 3, 1962).
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Koral Calgan (Mahmut R. Gazimihal’in manevi oglu sayilir) Gazi-
mihal’in 6liim haberini alir almaz Ankara’dan Istanbul’a gelir. Halil Bedi’yi
Gazimihal’in bas ucunda aglarken bulur. Biiyiik dostunu kaybeden Halil
Bedi Mahmut R. Gazimihal hakkinda onemli bir yazi yazarak yayinlar.
Yasam, olaylar1 benzer kilmakta gecikmez Halil Bedi’nin aci haberi alin-
diginda onun igin ilk yazi yazan dostu ve ¢ok sevdigi 6grencisi Umit ilhan
Kaftancioglu olur. Kaftancioglu yazisinda hocasini sdyle anlatmaktadir.

“Halil Bedi bey hocamiz, hemen her konuyu derinligine goren
ve kavrayan bir kisilige sahipti. Yurt disinda, yurt i¢inde basindan
gecen ve yakindan izledigi olaylari, yakindan tamdigi kisilere anla-
tirdi. Bu derin goriiglerini yazi iistiinde ya da gerekli, yetkili yerlere
duyurmazdi. Her kez (defasinda) sormusumdur:

- Hocam bu konuyu neden duyurmuyorsunuz?

- llahi iimit, ¢cok hos ¢ocuksun. Daha o ¢aga geldik mi? Biz
doguluyuz. Ben de doguluyum. Idare, idare.... ESer her seyin iistiine
varsaydim adimi bile duymazdiniz. Ama sizin kugak cesur olsun, siz
cesur olun. Biz olamadik.

Onun biiyiik kisiliginin yaminda buncagiz, bu kadar kiigiik
dogululugu yakistiramamistim bir siire. Ama bugiin o biiyiik adama
coktan hak verdim” (Kaftancioglu, Orkestra 77).

Koral Calgan’la Halil Bedi iizerine yaptigimiz soyleside; Halil
Bedi’nin bir 6gretmen olarak “son derece bilgili, 6grencilerine kars1 sevgi
dolu ve giiler yiizlii, diizeyli bir mesafeyi hep saglamis gercek bir beyefendi”
oldugu tekrarlandi. Bu sozler 6liimiiniin {izerinden 32 yi1l gegmis bir 6gret-
men i¢in sarf edilmigtir. Boylesine anilmak kag 6gretmene nasip olmustur ya
da olacaktir.

Gergek bir beyefendi olan Halil Bedi’nin kendisine yapilan haksiz
elestiriler karsisindaki tavri da belgeli bir beyefendilik kanitina doniisiirken,
ayn1 zamanda ince ve kivrak zekasini egitim birikimi ile destekleyen usta bir
egitimcinin keskin kaleminden ¢ikan, mizaha yakin, alayci ve asla vaz-
gegmeyen huzurlu bir idealistin de resmini yansitmaktadir. S6z konusu yazi,
Muammer Sun’un TRT Merkez Program Dairesi Baskanligi’na sundugu,
Tiirk miiziginin 6gretimi konusundaki goriis ve Onerilerini 6zetleyen rapo-
runa karsilik olarak kaleme alinmig ve ayni Daire’ye gonderilmistir.

Muammer Sun’un yazdig1 yaziya temel olan konu soyle gelismistir:
“Istanbul Radyosu Denetleme Kurulu burslu stajyer ses ve saz san’atgilarmin
O0grenim rejimini tespit ederken okutturulmasini uygun buldugu dersler
arasinda bir de ilk 6 aylik donem i¢in haftada 6 saat okutulacak nazari ve
ameli bir ‘genel solfej’ dersi koymus” ve bu dersi okutmak iizere Halil

36



Bedi’yi uygun bulmuslardir. Bu dersi okutmay1 kabul eden Halil Bedi solfej
dersi kitab1 icin A. Lavingnac’in ‘Solféges 1/A’ adh kitabini almalarim
tavsiye eder. Halil Bedi’ye gore kursiyerler 6 ay sonunda bundan ¢ok fayda-
lanir, bircok faydali bilgiler edinirler. Muammer Sun, yapilan c¢alismalara
iligkin goriis ve Onerilerini iceren raporunun ikinci sayfasinda “Aslinda
durum sudur. Bu 1/A solfej kitab1 ‘nota ve solfej” konusunu 6gretmeye
yetmez, yetmezligi bir yana Tiirk miizigi kollarinda yetistirilecek sanatgilara
bir 6gretim kitabi olarak 1/A’nin se¢ilmesi de kokten yanlistir” demektedir.
Buna karsilik olarak Halil Bedi Konuya iligkin olarak olduk¢a uzun bir yazi
hazirlar ve bu yazi1 Orkestra dergisinin 77. sayisinda yaymlanir. Yazidan bir
boliimii degerlendirmenize kaynak olmasi icin size okumak istiyorum.

“Bu haksiz bir yermedir. Tiirk miizigi solfeji yaratilmis olup
da onun yerine gene Lavingnac’da israr edilmis olsaydi bu yermeye
hak kazanmis olabilirdik. ‘Tiirk Miizigi Solfeji’ heniiz bir hayalden
ibaret iken, daha baskasi da bulunmadigindan biz ¢ocuklar: kitapsiz
birakmamak igin o kitabt kullandik. Dersin adi ‘Genel Solfej dir,
baoyle bir ders icin baglangic kitabi olarak 6yle bir kitabin segilmesini
normal telakki etmek gerekmez miydi? Geng arkadagimiz bu elli yillik
hocayr yermeyi, neden reva (gerekli) gordii? Kaderimiz deyip gege-
cegiz, baska bir sey demeye dilimiz varmiyor. Elbette ki miizik¢i
olarak yetisecek Tiirk gencini, Tiirk Miizigi solfejiyle forme edecegiz
(bigimlendirecegiz). Evet, fakat o kitap nerede? Bu konudaki diisiin-
celerimizi arza devam ediyoruz:

Tiirk Miizigi ses ve saz san’at¢ilart olacak elemanlar solfej
yontinden Tiirk miizigi sistemine gore yazilmis-daha dogrusu yazi-
lacak- Tiirk miizigi solfejiyle yetisecektir. Boyle bir kitap heniiz yazil-
mamis oldugundan, Tiirk miizigi ogretimi yapan yerler ¢aresiz bati
solfej kitaplarimi kullanmaktadirlar. Muhta¢ oldugumuz solfej kitab
yvazildig giin elde bulunan yabanci solfejler birakilacak, yalniz Tiirk
Miizigi solfeji kullanilacaktir.

Istanbul Beledive Konservatuar Tiirk miizigi béliimiinde Tiirk
Miizigi solfeji dersi vardir, bu ders benim sanat kurulu baskan
oldugum tarihte tarafimdan konulmustur. Fakat kitabi olmadigindan
bu dersi okutan arkadas, derslerde kimi Tiirk Miizigi bestelerinin
desifrajim  yaptirmak, kimi de onlart imla ettirmek suretiyle
kitapsizligin zararini mehmaimken telafiye gayret etmektedir. Bir Tiirk
Miizigi solfej kitabimin yazilmasmin hasretini ¢eken bir miiessese
Istanbul (Belediye) Konservatuar: Tiirk Miizigi boliimiidiir. Biz éteden
beri miizisyen yetisecek Tiirk gencinin Tiirk Miizigi solfeji okumasin
istedik, bu arzumuz insallah yakin bir zamanda tahakkuk eder de hem
TRT miizik 6gretimi kurslart hem de Konservatuar ve ozel Tiirk
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Miizigi okullar, Tiirk Miizigi solfej ders kitabina kavusmus olurlar.
Bu kitabin bir an once yazilip ogretimde kullanilmaya baslamasin
candan temenni ederim. Tahmin ederim ki boyle bir kitap hazirlan-
diktan sonra bir bilirkisi heyetinin kontroliinden gecirilir; ona gére
kabul ya da reddi cihetine gidilir. Bakalim bu mutlu insan kim olacak?
Béyle bir solfej metodunun yazma gii¢liigiinii diisiiniiyoruz da miiel-
lifine basarilar diliyoruz”.

Gergekten de Muammer Sun bu yazinin da etkisiyle olacak ki 6zel-
likle hiiseyni makamia yazdigr ve adim1 da “Solfej 1” koydugu solfej
kitabin1 kullanim i¢in yayimnladi. Aradan gegen uzun yillara ragmen “solfej
2” bir tiirlii yayin hayatimizda Tirk miizigi solfeji sorununa care olacak
bicimde yer almadi. Bize gore bunun iki nedeni olabilir. Nedenlerden ilki;
Muammer Sun’un kendi yazdig1 ‘solfej 1° adli kitabinin Tiirk Miizigi solfeji
sorununu ¢ézmekte yetersiz oldugunu goérmiis olmasi, digeri de yillar sonra
Halil Bedi’nin elestirilerine hak verir ve anlar duruma gelisi olabilir. Bir de
ortada Tirk sanat Miizigi, Tirk Halk Miizigi sistem farkliliklar1 bulun-
dugundan Tiirk halk miizigi i¢inde yeni bir solfej kitab1 yazma zorunlu-
lugunu unutmamak gerekir. Biz Muammer Sun’un artik Tiirk miizigi i¢in 2.
bir solfej kitab1 yazma inanci i¢inde olmadigini ya da zaman igerisinde
boylesi bir diistinsel degisimi gerekli gordiigiinii sdyleyebiliriz. Aslinda o
yillarda Miizik 6gretiminin tek uzmani ve diinyadaki 6gretim yontemleri
iizerinde ¢aligmis bir 6gretmen olan Halil Bedi’nin sozleri gergek degerleri
ile ¢ozlimlenebilmis olsaydi belki de bunca yillik zaman kaybima gerek de
olmayacakti.

Biiyiik ustanin el attig1 yiizlerce 6nemli konudan biri de “Tek Sesli-
lik ve Cok seslilik Sorunudur”. Bu konu ile ilgili bilgi elde etmek iizere
yaptig1 yurt i¢i arastirmalarindan sonra Tiirk Halk ve Tiirk Sanat Miiziginde
birden ¢ok ses isittirilmesi konusunda Orkestra dergisinin 28. sayisinda
sunlar1 sdylemektedir.

“Tiirk Halk Miiziginde ayni anda birden fazla ses isittirme
olayi yalniz Tunceli diyafonisine (iki sesliligine) inhisar etmez,
Karadeniz kemencgesi arsesini iki tele birden siirter ve devamli ¢ift
sesler igittirir, (sunu bir tel iizerinde ¢alsan olmaz mi?) dedigimiz
zaman size (boyle daha tatl oluyor) cevabini verir. Baglamalarda da
bir anda birka¢ ses duyulur. Birkag¢ zurna bir araya gelince kabalar
dem tutar, bu pedal sesler degisebilir. Bazi alevi dyin’lerinde
cokseslilik daha bariz bir sekil gosterir.

Tiirk Sanat Miiziginde ii¢ Ney’'den biri, érnegin saba maka-
minda bir taksim yaparken, bir baska Ney, once bu makamin karar
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perdesi olan (la-diigah) perdesini, biraz sonrada iiciincii Ney, maka-
min gii¢liisti olan (do= Cargdh) perdesini dem olarak tutar, ana ezgi
bu (la-do) ¢ift pedal esliginde ilkel, fakat tatlh bir ¢okseslilik icinde
devam eder, sonra hepsi karar perdesi olan (la) da sona ererler. Bir
anda birden fazla ses isittirme olayr Tiirk Sanat Miizigi aletlerinin
hepsinde vardiwr. Biitiin bunlar ¢oksesliligin tabii ve beseri bir ihtiyag
oldugunu ifade eder. Fizikte belirli bir sesten ¢ikan armonikler de
armoninin tabiatta mevcut bulundugunun ifadesi degil midir?”

Halil Bedi 1965 yilinda yazdigi bu makale, 6zellikle Tiirk miizigi
i¢cin 6zel bir armoni sistemi olusturan ve bunu yayinladigi bir kitap ile Tiirk
miizigi kamuoyuna ve kurumlarm kullanimma sunan besteci-6gretmen
Kemal ilerici'nin de sabd makamindaki III. derecenin diigah ile birlikte
kalic1 bir tiglii olarak tinlatilmasina dikkat ¢ekmis olabilir mi? Acaba Kemal
ilerici 1986 yilina kadar bu yaziyla hi¢ karsilasmadi m1? Yaziyla karsilagmis
ve okumus olsa da (ki yaz1 19 temmuz 1965°te yaymlanmistir) yoksa saba
makaminin dzellikleri kendisinin ortaya koydugu 1. derece Durak (Durucu-
Tonik) ve III. derece Yiirliyek (Yiiriiylicii-Dominant) fonksiyon iligkisinin
disinda bagka bir sistem i¢cinde mi degerlendirilecekti? Ya da Saba makami
cok seslilik ¢aligmalarinda yok mu sayilacakt1i? Belki de Halil Bedi’nin
cokseslilik ile ilgili yukarida ortaya koydugu arastirma-gdzlem sonuglari
icinde gizli olan yanitlar belki de bu sorulardan ¢ok daha fazlasini yanitla-
maktaydi. Bu konu da iizerinde énemle durulmasi ve arastirilmasi gereken
bir konu olarak ele alinmay1 beklemektedir.

Halil Bedi’nin halkimizin miizik dinleme tercih ve begenilerini
aydin dinleyici kitlesinin tercih ve begenilerini yansitir diizeyde bilinglenme-
lerine yonelik yazilarinda miizik tercihleri nedeniyle hicbir insanin zedelen-
memesi, agagilanmamasi gerektigini belirtirken siirekli olarak biiyiik ve
genis ¢apta bir egitim ve bilgilendirme seferberligi igcinde bulunulmasini
onermektedir. Halil Bedi, bir yandan Tiirkiye’de miizik dinleme tercih ve
begenilerine iliskin ¢aba harcanmasini 6nerirken 6te yandan durumun batili
iilkelerde de benzer olduguna iliskin 6rnekler vermektedir. Bu tiirden agikla-
malarinin birinde bir kongre anisina da deginmektedir:

“Atonal, politonal, modern, ultra modern her ¢egit miizik ese-
rinin her aydin batili tarafindan anlasilip sevilecegini saniyorsak
aldanmiriz.” derken, Brahms’tan Mahler’e, Bizet’den C. Frank’a,
Wagner’den Rossini’ye kadar uzanan yelpazedeki bir ¢ok besteci
eserlerinin, hatta saheserlerinin batililar tarafindan derhal anlasila-
madig ve sevilemedigini de eklemektedir.
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1953 Temmuzunda Avusturya’da katildig1 “Miizisyenlerin Mesleki
Formasyonu Igin Uluslararas1 Kongre” adli konferans etkinlerinden “Dér-
diincii Uluslararas1 Ogrenci Konseri cercevesinde seslendirilen Bela
Bartok’un iki piyano ve Peccussion i¢in besteledigi (1937) Sonat1 ¢alinmaya
basladiginda olanlar1 s6yle anlatmaktadir.

“Sonat seslendirilmeye basladigindan hemen bir iki dakika
sonra on siralarda oturan yagl bir bayanin, ayaklart ucuna basarak,
utangag ve ¢ekingen bir tavirla, sessizce salonu terkettigi hayretle
goriildii. Arkasindan biri daha ve sonra bir kagt daha salondan adeta
kactilar. Uluslararast miizik kongresi veya festivalinde elbette ki,
eserlerin eskisi de yenisi de ¢alinacakti. Bu eserleri diinyanin dort
bucagindan gelmis sozde miizisyenler ve kongresistler (kongre
tiyeleri) dinlemeyecekti de kimler dinleyecekti. Bu ¢ok nahos ve ayip
bir hareketti. Konserden sonra salonu terkedenlerden birinin yanina
yvaklasarak salondan neye ¢iktigini sordum, verdigi cevap aynen su
oldu: Bu cins miizikten heniiz zevk alacak hale gelememiyiz.

Her batili aydin her bati miizigi eserini anlamaz ve sevmezse,
geleneksel tek sesli bir miizigin biitiin atmosferimizi sardigi, ruhlari-
mizi doldurdugu bir ortamda her bati miizigi eserinin anlasilmamasi
ve sevilmemesini gayet tabii karsilamak, onu hos gormek, halka seve-
bilecegi miizigi sunmak gerektir. Bununla hi¢cbir zaman, yaraticilikta
¢cok degisik ve cesitli egilimlere, zevklere, giiclere sahip bestecilerin
hepsinin, istemeyerek, zorla geleneksel ilham alarak eserler yaratmak
zorunda bulunduklarint séylemek istemiyoruz” (Yonetken, Orkestra
21. Dergi).

Sonu¢ olarak, bugiiniin miizisyenlerinin ve miizik egitimcilerinin
Halil Bedi’nin yasamindan bircok ders ¢ikartmasi gereklidir. Ornegin Halil
Bedi'nin yasami yoluyla diin bugiin iligkilerini sorgulayarak anlamaya
olanak taniyan su sorulara her bir miizisyen ve egitimci hangi yanitlari
bulmaktadir? Bulduklari yanitlar kendilerini huzurlu hissetmelerine neden
olmakta midir?

1. Halil Bedi’nin tiim gayretlerine ragmen mesleki miizik egitimi
kurumlarinda “Miizik Egitimbilim”e iliskin ¢aligmalar gelistirildi
mi, bu konuda her birimde bilimsel donanimli uzmanlar bulun-
makta mi1?

2. Mesleki miizik egitimi kurumlar1 arasinda bilgi aligverisi var mi1?

3. Miizisyen yetistiren kurumlar ve miizik 6gretmeni yetistiren ku-
rumlar biri olmadan digeri olmaz kurumlar oldugunun farkinda
mi1, ya da birbirlerini tamamlayan kurumlar olduklarini anladilar
m1?
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4. Her iki kaynaktan ortaya ¢ikan yetismis insan giicii arasinda sag-
lam bir dostluk ve saygi kopriisii kuruldu mu?

5. Filarmoni vb. dernekler Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin
en az miizisyen yetistiren konservatuarlar kadar degerli ve vazge-
¢ilmez oldugunu anlayarak bu kurumlar1 da destekler bir anlayis
sergilemekteler mi?

6. Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin sanatsal ve bilimsel faali-
yetlerinin seviyesi Halil Bedi ve arkadaslarinin ¢alisma ve iriin
seviyelerine eristi mi?

7. Konservatuarlardan mezun bir ¢ok gen¢ miizisyen kendilerini
yetistiren birgok basarili 6gretmenlerinin arkasinda Halil Bedi
gibi uzman bir miizik 6gretmeninin varligindan haberdar edildi
mi?

8. Miizik 6gretmenini biraz calabilen, biraz sOyleyebilen, biraz da
kuram bilgisine sahip bireyler olarak tanimlayan g¢iiriilk zihni-
yetler degisti mi?

9. Universitelere bagl konservatuar ve miizik egitimi boliimlerinin
kaliteli 6gretim elemani ihtiyaglar giderildi mi?

10.Universite iist yonetimleri, her iki mesleki miizik egitimi kuru-
munun fiziki ihtiyaclarini kargilama konusunda 6zenli davraniglar
sergilemekteler mi?

Daha ytizlerce ¢ogaltilabilecek sorularm yanitlarini igtenlikle yanit-
layabildigimiz ve kendimizi gorevini yapmis olarak huzurlu hissettigimiz
giin Halil Bedi ve arkadaglarinin bu iilkenin gelecegi i¢in yaptig1 degerli
calismalar hedefine yonelebilir ve gelisme yoniindeki devinim devam ede-
bilir. Bunun i¢in 6niimiizde yolumuzu aydinlatacak degerli bir hazine var;
Halil Bedi’nin 6rnek yasam mirasi.
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