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Ozet. Tiirk Geleneksel Askeri Miizigi Mehter, Osmanli Imparatorlugu’nun
Avrupa’daki genigleme hareketleri esnasinda, ¢esitli faktorler vasitasiyla bati
miizik kiiltiirine girmigtir. Mehter Miizigi, Tirk vurma calgilarinin
almmasiyla ilk Once bati askeri miizik topluluklarinda kabul goérmiistiir.
Ardidan da, Mehter 6gelerinin Avrupa Sanat Miizigi’nde islenmesiyle Alla
Turca stili dogar. Bu ¢alismada s6z konusu iisluba genel bir bakis olustur-
mak amaglanmigtir. Bu baglamda, Alla Turca’nin gelisim sartlar1, karakte-
ristik 6zellikleri ve eserleri ana hatlartyla incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Geleneksel Askeri Miizigi, Mehter Miizigi,
Yenigeri Miizigi, Alla Turca Stili.

Zusammenfassung. Die tiirkische traditionelle Militirmusik Mehter fand
ihren Eingang in die westliche Musikkultur mittels verschiedener Faktoren
wiahrend der Expansionsbewegungen des Osmanischen Reiches in Europa.
Mehter-Musik wurde zundchst durch den FEinsatz der tiirkischen
Schlaginstrumente in den europdischen Militirmusikkapellen rezipiert.
AnschlieBBend entstand der Alla Turca-Stil durch die Bearbeitung von
Mehter-Elemente in der europdischen Kunstmusik. In der vorliegenden
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Arbeit werden grundlegende Eigenschaften dieses Stils betrachtet. Die
Entstehungsbedingungen von Alla Turca, dessen stilistischen Eigenschaften
und einige Alla Turca-Werke werden im Uberblick dargestellt.

Stichworter: Die tiirkische traditionelle Militirmusik, Mehter-Musik,
Janitscharenmusik, Alla Turca-Stil.

1. Giris

Kiltiirler arasi iligkiler ve etkilesim insanlik tarihinin énemli olgularindan
birisidir. Gog, ticaret ve ticaret yollari, savas, hiikiimranlik, koloniler, kiiltiir
emperyalizmi, misyonerlik gibi degisik faktorler, farkli kiiltiirlerin ya da
kiltiirel unsurlarin karsilasmasinda c¢erceve sartlar1 olusturmuslardir.
Kargilagsmanin yogunlugu ve iliskilerin bigimi kiiltlirlerin  birbirlerini
etkileme derecesini belirlemis, birgok toplumda belli dgelerin bir kiiltiirden
digerine entegrasyonu, baskin bir kiiltiir ¢er¢cevesinde asimilasyonu ya da
segregasyonu, kiiltiirlesme ve benzeri sekillerde nitelendirilebilecek cesitli
sonuglart dogurmustur.

Kiiltiiriin vazgecilmez bilesenlerinden olan miizik de, bu tiir siire¢ ve
olusumlarin diginda kalmamistir. Dogudan batiya, kuzeyden giineye cesitli
yonlerde miiziksel iletisim ve etkilesimler tarih boyunca siiregelmis ve
giiniimiizde de devam etmektedir (Rosing 1998, 289ss.). Ornegin Cin ve
Japonya’da batililasma hareketlerinin bir sonucu olarak Avrupa Sanat
Miizigi yayginlasirken, Uzakdogu miizikleri de Avrupa’da 20. yy. basindaki
egzotik arayislarda kullanilmiglardir. Amerika’nin bazi iilkelerinde yasayan
Afro-Amerikan ve Hispo-Amerikan miizik tiirleri de, farkhi kiiltiirel
karsilagmalarin tiriinlerindendir.

Bat1 Miizigi, iilkemizdeki cumhuriyet reformlarinda degisimin tagiyicisi ve
gostergelerinden birisi olarak addedilirken, bugiin Tiirk Miizigi World Music
akiminin énemli kaynaklarindan birisi haline gelmektedir. Yine, Geleneksel
Tiirk Askeri Miizigi Mehter’in Avrupa miizik kiiltiiriine girisi ve dogurgular
da, onemli miiziksel etkilesim 6rneklerinden bir tanesidir. Bu miizik, Avrupa
Sanat Miizigi’'ni etkileyip, 17. ylizyildan 19. yiizyila uzanan bir bigem yara-
tarak c¢ikar karsimiza: Alla Turca.

Bu makalede, Avrupa’da Tiirk modast olarak da bilinen ve en taninmig
ornekleri W. A. Mozart’in (1756-1791) adiyla neredeyse Ozdeslesen Alla
Turca akimina genel bir bakis olusturmak amaglanmistir. Bu cergevede
iislubun gelisimini hazirlayan sartlar, temel stil 6zellikleri ve temsil edildigi
eserler ana hatlariyla ele alinacaktir. Calisma bir yandan tarihsel arastirmalar
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grubuna dahil olurken, diger yandan, bu konuda yapilacak kapsamli ve
detayli g¢aligmalar i¢in giris bilgileri niteligi tasidigindan temel arastirmalar
grubuna da girmektedir. Veriler literatiir tarama, dokiiman ve eser incelemesi
yoluyla elde edilmis ve nitel olarak iglenip betimlenmistir.

2. Temel Kavramlar

Bu c¢alismada sikga Kkarsilasilacak temel kavramlardan ilki Yeniceri
Miizigi’dir. Mehter Miizigi, bati miizik literatiiriinde genellikle Yeniceri
Miizigi (alm. Janitscharenmusik; ing. janissary/janizary music; it. banda
turca; pln. Janczarska Kapela) olarak adlandirilir (Gazimihal 1955, 33;
Gurlitt/Eggebrecht 1996, 423; Kwiatkowski 1989, 159). Bununla birlikte,
yer yer tiir olarak ayristirllmaksizin Tiirk Miizigi ile es anlamli olarak da
kullanilmaktadir (6rnegin fr. musique turque). Yeniceri Miizigi kavrami
Avrupalilar igin, “yenigerilerin yapmis oldugu meydan miizigini, dar
anlamda ise, kullanmig olduklar1 giiriiltii/[¢1g1lt1] ve ritim enstriimanlarini”
(Gurlitt/Eggebrecht 1996, 423) isaret eder.

Makalenin konusunu teskil eden Alla Turca ise, Italyanca olup “Tiirk {islu-
buna gore/Tiirk tislubunda” (Kwiatkowski 1989, 21) anlamin1 tagimaktadir.
Bu terim bati miizik kiiltiirlinde, Mehter Miizigi ya da Yenigeri Miizigi’nden
aliman bazi elementlerin, Avrupa Sanat Miizigi’'nde islenmesi ve Oziim-
senmesiyle ortaya ¢ikan bir iislubu veya akimi temsil etmektedir.

3. Alla Turca Stilini Hazirlayan Sartlar

Batililarin  Tiirk Geleneksel Askeri Miizigi Mehter ile Hagli seferleri
esnasinda karsilastiklari, sonrasinda da dolayli olarak gezginlerin seyahat
notlar1 araciligiyla tamistiklar1  bilinmektedir. Levanten G. A. M.
Genovese’nin 1551, S. Schweigger’in 1600 ve Kont L. F. Marsigli’nin 1670
dolaylarinda aktardiklar1 gozlemler bunlara 6rnek olarak verilebilir (Aksoy
1994, 23s., 39; Fonton/Behar 1987, 23).

Bununla birlikte, bat1 miiziginin Mehter ile etkilesiminde belirleyici olan
Osmanli imparatorlugu’nun Balkanlar ve Avrupa’da genisleme politikasi
kapsamindaki iliski, etki ya da izlenimlerdir. Ayrica, Avrupa’da Mehter
Miizigi ve bazen de Alla Turca i¢in Yenigceri Miizigi nitelemesinin
kullanilmas1 da, bu donemdeki karsilagsmalarin belirleyici olduguna dair
kanitlardan bir tanesidir (Gazimihal 1955, 33). Kanuni Sultan Siileyman
(1495-1566) idaresinde Belgrat’in fethi (1521) ile baslayip, 1529 1. Viyana
Kusatmasi iizerinden 1699 Karlofca Antlagmasi’na uzanan siire¢ bu agidan
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6zel 6nem tasir.' Bu dénemde Avrupa kiiltiir cevresinde, basta Avusturya,
Macaristan ve Almanya olmak lizere, Mehter Miizigi ile sik¢a karsila-
stlmistir. 1535°de Fransa’ya kapitiilasyonlarin verilmesiyle, bu iilkeyle olan
iligkiler de yogunluk kazanir.

Tiirk modasmin olusmasinda, el¢i kisiliklerinin de bazi katkilar1 olmustur.
Ivanoff, Turquerie’nin yayginlagmasinda Fransa’ya 1721 ve 1742’de gonde-
rilen Osmanl elgilerinin de etkilerinin oldugunu belirtmektedir (2003).
Kaynaklardan, 1720 yilinda gonderilen elginin Yirmisekiz Celebi Mehmet
Efendi oldugu tespit edilmektedir (Unat 1987, 53). Mehmet Efendi,
Fransa’da biiyiik ilgi ve sempatiyle yaklasilan bir Tiirk el¢isidir ve donemin
krali XV. Louis tarafindan dostlukla agirlanmistir. Olduk¢a ilging bulunan
elgilik heyeti, yemek yemeden dinsel ibadet bicimlerine kadar degisik
konularda merak uyandirmis, ve pek ¢ok Fransiz tarafindan seyredilmistir
(Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi/Rado 1970, 34s.).2

Askeri ya da diplomatik iliskiler baglaminda ve savas araci olarak gergek-
lesen miiziksel etkinlikler, halkin Mehter Miizigi’ni yakindan tanimasini
saglamistir. Bu miizik, kusatmalarda diismani ruhsal agidan yipratmak ve
askere manevi destek saglamanin yani sira, sustugunda geri c¢ekilme gibi
bazi habercilik iglevlerini de yerine getirmektedir. Ayrica Mehter, seferde ve
baris donemlerinde de rutin olarak icra edilmektedir ve Osmanli diplomatik
protokollerinin de ayrilmaz bir pargasidir. Avrupa’ya gonderilen elgilerin
heyetlerinde her zaman bir mehter takimi hazir bulunmus, 6ncelikle sinir ve
saraylarda yapilan torenlerde belli roller oynamistir (Unat 1987, 33s., 38ss.;
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi/Rado 1970, 22). Scholz’un bildirdigine
gore, “Osmanli Devletinin Viyana Sarayi katindaki elgilikleri her zaman
onemli bir askeri ya da siyasi kiginin bagkanliginda bulunuyordu. Bu elginin
rlitbesine uygun olarak yani sira getirdigi Mehter takimi, Tiirk Ordusunun en
seckin birlikleri olan Yenigerileri seferde ve savasta caldigi havalarla
sevklendiren istiin nitelikteki bir askeri orkestra idi. Bu Yeniceri musikisi
Viyana’da zaman zaman halka dinletiliyordu” (1969, 69).

Uzunca siire Tiirk Miizigi ile esdeger olarak da algilanan Mehter Miizigi,
Avrupalilarin yasamina giris bulmasina ragmen, onlarin miizik begenisiyle
ortlismez. Bu miizik 17. yiizyilin sonlarma degin genel bir kabul gérmemis,
olumsuz sifatlarla nitelendirilmis ve bunlar, Tiirklerin miizikten anlamadigi

' Tarihi olaylar hakkinda detayl: bilgi igin bkz. Joseph von Hammer-Purgstall:

Geschichte des Osmanischen Reiches. Cilt: 3-6, Pesth: 1828-1830.

? Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, tasvirleriyle Osmanli'ya opera ile ilgili ilk
detayli bilgileri aktarmis olan kisidir. Bkz. Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi/
Rado, S.: Fransa Sefaretnamesi 1721. Istanbul 1970, s. 51ss.
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seklindeki beyanlara kadar gitmistir (Aksoy 1994, 34; Stroh 2003). Durum
1683°deki II. Viyana Kusatmasi esnasinda daha da kotlilesmis, Yenigeri
Miizigi Viyana’lilar tarafindan diismanca ve tehdit edici olarak algilanmistir
(Merkt 1983, 63). 1871 yilinda bir Alp’linin Mehter takiminin taklidi olan
yerel c¢alg1 toplulugundan duydugu rahatsizlig1 belirten s6zleri, halk arasinda
19. yiizyilda bile Mehter Miizigi’ne yonelik olumsuz tutumlara rastlanil-
digin1 gostermektedir (Wagner 2003).

Avrupa sanat ¢evresinde ise buna zit yondeki egilimleri tespit etmek miim-
kiindiir. Tiirkler ve biraktiklar: izlenimler zaman iginde kiiglimsenmeyecek
derecede ilgi ¢ekmistir. 18. yiizyillda Aydinlanma felsefesinin de etkisiyle
dogulular ve Tiirklere sempatiyle yaklagilmaya baglanmistir. Onlara 6zgii
bazi aligkanliklar benimsenmis, 6zellikle de saray cevrelerinde yaygin hale
gelmistir. Giyim, beslenme ve eglence kiiltiirlinliin yani sira, gesitli sanat
dallarinda da bir Tirk modasi giindemdedir. Doénemin ruhu olarak
niteleyebilecegimiz Tiirk modasi (Turquerie/Turkomanie), mimarlik, resim,
edebiyat, sahne sanatlar1 ve miizik alaninda genis bir ragbet gormiistiir (Altar
1981, 14ss.; Gost 1993, 24ss.).

Mehteran deyimiyle ¢ok katlr ve farkli oturtumlarda kullanilan c¢algilarin
tinist ve miizigin ritmik canliligi, Avrupalilar1 bir yandan irkiitiirken diger
yandan da hayran birakir. Yenigeri Miizigi, II. Viyana Kusatmasi’nin
ardindan ona olan ilginin artmasiyla, Avrupa askeri miizik topluluklarimin bir
¢ogunda yer edinir. 18. yiizyilda ise, basta Giineydogu ve Orta Avrupa
olmak iizere bati saraylarinin biiyiik boliimiine yayilmistir. Bununla birlikte,
kurulan topluluklarin ger¢ek mehter takimlariyla kiyaslanamayacagi, onlarin
taklitleri oldugu bugiin artik bilinmektedir. Ayrica o donemde, Avusturya ve
Prusya’daki bandolarda Tiirk miizisyenler ve tutsaklar da goreve alin-
migslardir (Gazimihal 1955, 37; Gedikli 1999, 137).

Mehter Miizigi’nin Bat1 Askeri Miizigi’'ne girmesi dncelikle ¢algi boyutunda
olmustur. Bu genellikle, belli enstriimanlarin alinmasi, oturtumlarinin taklit
edilmesi ya da orijinal mehter takimlarinin kurulmasi seklinde kendini
gosterir. Gegisin agirlikli olarak calgilara odaklanmasimin baglica sebepleri
ise, “Tiirk ezgilerinin kurulusu, perde diizenindeki ayrilik [...] ¢esitli ritim
kuruluslarmin/[asimetrik ve karma Olgiilerin] askerlerin yliriiylisine uygun
diismemesi” (Scholz 1969, 70) seklinde agiklanabilir. Davul, zil, cagana ile
birlikte, Sofyan gibi bazi temel ritimler/usuller alinmis, topluluklarda Tiirk
marslart yayginlasmaya baglamigtir. Avrupa bandolarina bu baglamda giren
¢agana, uzunca yillar sancak gibi kullanilmis ve bir¢ok toplulukta -6rnegin
Almanya’da- glinlimiize kadar taginmistir. Ayrica Scholz, bazi takimlarda
miizisyenlerin dogu stilinde giysiler tagidiklarin1 da bildirmekte, fakat buna
somut bir 6rnek vermemektedir (1969, 70).
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Yenigeri miiziginin bat1 askeri miizik topluluklaria girisi ve etkisi ile ilgili
bazi 6nemli tarihsel olaylar sunlardir (bkz. Gurlitt/Eggebrecht 1996, 423;
Kosemihal 1939, 28ss.; Merkt 1983, 64; Scholz 1969, 70):

e 1527: Macaristan’da (Bratislava) gercek Tiirk c¢algilarindan kurulan
bir takim

e 1643: Fransiz ordusunda obualarin kiime halinde kullanilmasi

e 1720: Osmanli padisahinin Polonya Krali II. August’a bir mehter
takimi

e hediye etmesi ve kralin vurma calgilar1 kendi askeri miiziklerine
aldirmasi

e 1725: Vurma c¢algilarinin Rusya askeri miiziginde kullanilmaya
baslanmasi

e 1741: Mehter Miizigi oOgelerinin Avusturya askeri miiziginde
islenmeye baslanmast

e 1750: Mehter Miizigi etkilerinin Prusya askeri miizigine ve Alman
saraylarina girmesi

e 1770: Mehter Miizigi’nin Fransiz bandolarina girmesi

Batililarin askeri miizigi 1700°lii yillara kadar agirhikli olarak iifleme
calgilarindan olusuyordu. Bundan dolayi, Tiirklerin kullandigi vurma
calgilarinin ve bazi temel ritimlerin alinmasi, Avrupa Sanat Miizigi’nde
oldugu gibi askeri miizigi i¢in de bir doniim noktasi olarak kabul edilir.
Avrupa askeri miizik topluluklarinda 1770 dolaylarinda, armonik yapiy1 éne
cikaracak iifleme calgilarindan olusan yeni bir oturtum kabul edilmistir.
Buna gore bandolar, 4 obua, 4 klarnet, 6 trompet ve kornolarla birlikte
vurma calgilarindan olugmaktadir (Scholz 1969, 70). Bdylece, vurma
calgilarinin 6nemi ve islevi degil, ama baskinliklar1 ortadan kalkmis, onlara
agirlikl olarak ritmik eslik gorevi verilmistir.

4. Alla Turca Akimimin Temel Stil Ozellikleri

Sozii edilen yeniliklerin askeri miizik topluluklarinda yayginlasmasi, mehter
Ogelerinin sanat miizigine gecisi i¢in de gerekli zemini hazirlamistir.
Bandolara giren yeni galgilarin orkestraya tasinmasi, Alla Turca stilinin
filizlenmesi ve gelismesinde temel oneme sahiptir. Ilk olarak, birlestik-
lerinde 6zgiin bir tin1 olusturan zil, biiyiik davul ve ¢elik tiggenin orkestraya
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eklendigi bilinir (Ivanoff 2003; Scholz 1969, 71). Yine, Mehter Miizigi’nin
melodi calgilarinin parlak/keskin timisini taklit etmek igin piccolo fliit de
orkestrada kullanilmaya baglanmigtir. Alla Turca modasi, enstriiman
alanindaki degisik denemeler icin de ilham kaynagi olmustur ve 19. yilizyilin
basinda yapilan 6zel piyanolar bunun en ¢arpici 6rnegini olusturur. Piyanoya
eklenen pedallarla ¢ingiraklarin ve zillerin; gévdesinin altina yerlestirilen bir
can tokmagi araciligtyla da biiyiik davulun sesi taklit edilmeye c¢alisilmistir
(Gurlitt/Eggebrecht 1996, 423).

Mehter Miizigi’nin Bati Sanat Miizigi’'ne stilistik etkisi, askeri miizikteki
etkilerden daha genis caplidir. Bandolarda agirlikli olarak belli ritmik
kaliplar ve marslar tercih edilirken, sanat miizigindeki kullanim daha
cesitlidir. Bununla birlikte, Alla Turca, donemin esas stilinden bagimsiz
olmayan bir alt Usluptur. Alla Turca eserlere sik rastlanilan 18. yiizyil
miiziginde, homofonik yazi, senfoni, sonat gibi formlar, periyot yapilari,
tematik ya da motifsel isleme ve gelistirme gibi teknikler, metrik degiskenlik
vb. klasik stilin 6ne ¢ikan 6zelliklerini olustururlar (Georgiades 1953, 53ss.).
Alla Turca eserlerde de formlar, ¢ok seslendirme yontemi, miiziksel yap1
elementleri ve benzeri unsurlar donemin stilinden keskin ¢izgilerle
ayrilmazlar. Burada farki olugturan daha ¢ok, eklenen vurma calgilarinin
getirdigi yeni ti ile ritmik, melodik, armonik yapiy1 zenginlestiren egzotik
ve oryantal arayislardir.

Alla Turca stilinin karakteristigini olusturan ve Yenigeri Miizigi etkilerine
dayandirilan baslica nitelikler asagidaki gibi Ozetlenebilir (bkz. Gedikli
1999, 140s.; Gurlitt/Eggebrecht 1996, 423; Ivanoff 2003; Mozart 1946,
152ss.; Scholz 1969, 71ss.; Stroh 2003; Weber 1ss.):

Avrupalilara egzotik gelen Tiirkler ve Tiirkiye ile ilgili temalar
Tiirk marslar1 olarak nitelendirilen kompozisyonlar

Melodi esliginde nispeten siirekli kullanilan vurma ¢algilar
Canli, vurgulu ve mars karakterli ritmik yapilar

Kiiciik degerli ritmik yapilar (onaltilik ve otuz ikiliklere egilim)
Ikili araliklarla dereceli ilerleyen melodiler

Melodilerde sik kullanilan kromatik alterasyonlar

Tek sesli melodik yapiya dayandirilabilecek unisono pasajlar

D A N o

Artik ikili ve lidyen dortlii araliklari igeren melodiler

_
e

Tiirk ezgilerine 6zgii koloritleri taklit amagh yerlestirilmis ornamentler

—
—

. Melodik ¢izgide sikga kullanilan sekanslar
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12. Sik motif tekrarlari
13. Dd&nemlerine gore nispeten daha kisa melodik frazeler

14. Mehter marslariin bdliimleri arasindaki makam farklarinin ya da
geckilerin batililarda uyandirdigi hazirliksiz modiilasyon hissini ifade
eden, major ve mindr arasindaki ani ve sik degisimler

15. Birkag derece etrafinda donen ve ¢abuk degisen armoni
16. Farkli tin1 arayislari

17. Agirlikli olarak tercih edilen forte dinamik

18. Zitlagtirilmig dinamikler

5. Alla Turca Eser Ornekleri

Alla Turca akimina 0zgii stil elementleri, daha onceki donemlerde de
kullanilmis olmakla birlikte, 18. yiizyil kompozisyonlarinda daha fazla goze
carparlar. Bu islup, degisik miizik formlarinda yazilan Tiirk marslarinda ve
bir¢ok sarkida sik¢a kullanilmaktadir. Viyana Kusatmasi esnasinda korku-
nun etkisiyle ve korkuyla basa ¢ikma amaciyla yazilan hicivli sarkilarda, ya
da Mozart’m C-A-F-F-E-E sarkist Orneginde oldugu gibi hiimoresk
sarkilarda, hem konu ve miiziksel isleme, hem de icra bi¢cimi Tiirk tarzina
yakinlastirilmaya veya benzetilmeye c¢alisilmistir (Stroh 2003). Stilin ¢algi-
sal miizik bi¢cimlerinde, bale (J. M. Kraus’un Soliman II ve Mozart’in Saray
Kiskanglhiklar: baleleri gibi), opera ve diger sahne eserlerinde (L. v.
Beethoven’in  Atina Harabeleri oyunu gibi) c¢ok sayida Ornekleri
bulunmaktadir.’

Miizik tarihinde Tiirk operalar: olarak da isimlendirilen sayisiz eserde, Alla
Turca stiline 6zgii unsurlari tespit etmek miimkiindiir. J. B. Lully’nin (1632-
1687) Le Bourgeois Gentilhomme/Kibarlik Budalasi (1670) isimli komik
balesinin ardindan baslaylp yayginlastigi tahmin edilen bu operalarin
¢ogunlugunda, Tirkler ve doguya iliskin konular islenmektedir: savas ve
kusatmalar, siyasi ya da tarihsel oneme sahip kisilikler, saray ve harem
yasamu ile ilgili temalar en sik rastlanilanlardir. Sadece Kanuni Sultan
Siileyman ile ilgili operalarin sayist 25’in iizerindedir (And 1963, 12s.;
Ivanoft 2003).

’ Alla Turca eserlerden bazilarmin orijinal Tiirk calgilariyla birlikte seslendiril-
mesiyle ilgili olarak bkz. Concerto Kdln ve Sarband: Dream of the Orient.
Hamburg 2003.
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Tiirk operalarinin bir ¢cogu komik opera tiiriine girmektedir. Avrupa tiyatro
ve miizikli oyunlarinda 15. yiizyildan itibaren Tirk figiirleri kullanildigi
bilinir (Schuler 2002). Bir yandan eserlere renk katmak icin egzotik Tiirk
tiplemeleri kullanilmakta, diger yandan da bu eserlerde Tiirkler yerilmekte
ve kii¢lik diigiiriilmeye calisilmaktadir. Bu yaklasim, Schuler (2002) ve Stroh
(2003) tarafindan her giin biraz daha fazla yaklasan Osmanli korkusuyla
basa ¢ikmak i¢in bulunmus bir yontemdir ve nefretin gostergesidir. Tiirkleri
bu sekilde karakterize etme, 17. yiizyilin sonu ve 18. yiizyilin basinda
bestelenen Alla Turca operalarda da devam etmektedir. Mozart’in Saraydan
Kiz Kagirma operasinda ise, buna zit bir durum s6z konusudur. Bu operadaki
toleransli ve ilimli Selim Bassa, bu zamana kadar yaygin olan kaba ve
korkung Tiirk tiplemesine tezat olusturmaktadir. Altar, Mozart’in bu
hiimanistik tutumunu, donemin Avusturya Imparatorigesi Maria Theresa nin
(1717-1780) Osmanli imparatorlugu ile siirdiirmeye 6zen gosterdigi barisci
politikalara dayandirmaktadir (1989, 54).

Sayilar1 oldukga fazla olan Alla Turca operalar, basli basina bir doktora tezi
olusturabileceginden, burada bazi yapitlarin siralanmasiyla yetinilmektedir
(bkz. And 1963, 12s.; Gurlitt/Eggebrecht 1996, 423; Kosemihal 1939, 40;
Scholz 1969, 71ss.; Schreiber 2003; Stroh 2003).

1686: J. W. Frank (1644-1710), Kara Mustafa

1692: C.F. Pollarolo (1653-1723), L [braim Sultano
1754: Francois Leo (?-?), Il Turca Findo

1764: C. W. Gluck (1714-1787), La rencontre imprévue
1767: M. Haydn (1737-1806), Pietas in hostem

1775: J. Haydn (1732-1809), L incontro improvviso
1779: C. W. Gluck, Iphigénie en Tauride

1779-80: W. A. Mozart (1756-1791), Zaide, KV 344/336b
1782:  W. A. Mozart, Entfiihrung aus dem Serail, KV 384
1784: 1. Becker (?-?), Die Erstiirmung von Belgrad
1795: N. Piccini (1728-1800), /1 finto Turco

1800: F. X. SiiBmayer (1766-1803), Soliman II

1811: C. M. v. Weber (1786-1826), Abu Hasan

1813:  G. Rossini (1792-1868), Il Turco in Italia

1814: F. P. Schubert (1797-1828), Des Teufels Lustshlof3, D. 84
1826: C. M. v. Weber, Oberon
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Alla Turca stil elementleri, donemin ¢algisal eserlerinde de sik¢a kulla-
nilmigtir. Mozart’in KV 331 Piyano Sonatinin son boliimii bunlar arasinda en
¢ok taninanidir ve bu tarzin tipik Orneklerinden birisi olarak gosterilir.
Dereceli ilerleyen melodi, isleme sesler, Tiirk miizigi taklidi ornamentler,
esliklerde ritmik yapist giiclii, Avrupalilarin deyimiyle giiriiltiilii ve birkag
derece etrafinda donen bir armonik yapilanma eserin hemen One c¢ikan
ozellikleridir (Mozart 1946, 152ss.). Reinhard, Mozart’in bu eseriyle
Kantemiroglu’nun FEl¢i Pesrevi arasinda bir etkilesim ihtimali iizerinde
durmaktadir (Reinhard/Reinhard 1984, 174s.). Elgi Pesrevi’nin o donemde
Avrupa’daki Osmanli elgiliklerinde sik¢a ¢alindigimi kaydediyor ve
Mozart’in Alla Turca kompozisyonlarinda, 6zellikle de Tiirk marslarinda bu
pesrevin etkisinin olabilecegini belirtiyor.*

S6z konusu calgisal eserlerin bir kisminin bu iislup kapsamina dahil
edilmesinde, tematik bag degil de, sadece Alla Turca miiziksel stil ele-
mentlerinin kullanilmasi belirleyici olmustur. Bunun en bilinen Ornegini,
Beethoven’in  Wellingtons Sieg isimli eseri teskil etmektedir. Eser
Napolyon’un Vittoria Savasini islemesine ragmen, vurma ¢algi partileri Alla
Turca tarzinda kabul edilmektedir. Alla Turca tslubu orkestra eserlerinde,
ozellikle de senfonilerde, basta askeri temalari, savasci, cengaver bir ruhu
tasvir etmek i¢in zengin materyaller sunmustur. Ayrica, Beethoven’in 9.
Senfonisinin finalinde oldugu gibi, duygusal taskinlik ifadesinde de arag
olarak kullanilir.

Alla Turca etkilerini tasidig ileri siiriilen calgisal eserler icin, asagida bazi
ornekler siralanmistir (bkz. Gurlitt/Eggebrecht 1996, 423; Merkt 1983, 68ss.;
Miihlbach 1995; Romberg Archiv 2001; Scholz 1969, 72ss.; Stroh 2003).

1701: J. J. Fux (1660-1741), Turcaria Senfonisi, K 331

1749: J. Haydn, Askeri Senfoni, Hob. 1/100, 2. boliim
(7):  S. Brossard (1655-1756), Marche des Janissaires/Yeniceri Marst
(?): 1. C. Bach (1735-1782), Uflemeliler Senfonisi, Nr. 4

1775: W. A. Mozart, 5. Keman Koncertosu, KV 219, 3. boliim

Iki eserin karsilastirilmasi sonucunda bazi benzerlikler ortaya ¢ikmaktadir:
ozellikle bicimsel yap1, makamsal ve armonik &zellikler, figiir ve motifler agisin-
dan ilging paralellikler bulunmaktadir. Bu spesifik durumun, genel 6zellikleri
inceleyen bu makale cergevesinde tartisilmasi kapsam ve yontem bakimindan
uygun degildir. Bundan dolayi, ilgili konu arasgtirmaci tarafindan baska bir
yazida ayrica ve detayli olarak ele alinacaktir.
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1778:  W. A. Mozart, Piyano sonati, KV 331, 3. béliim
Yaklasik 1798: F. X. SiiBmayr, Turchesa Senfonisi, 3. ve 4. Boliim

1813: L. v. Beethoven (1770-1827), Wellingtons Sieg-Die Schlacht bei
Vittoria/Wellington Zaferi-Vittoria Meydan Muharebesi, op. 91

1821: A. Romberg (1767-1821), 4. Senfoni “alla turca”, op. 51
1824: L. v. Beethoven, 9. Senfoni, op. 125, final
1880: M. Mussorgsky (1839-1881), Die Einnahme von Kars/Kars'in Fethi

6. Sonuc¢

Glinlimiiziin soguk savas anlayisinda rastlamanin pek miimkiin olmadig:
miizik esliginde savasma ve miizik yoluyla savagma, Tiirk miizik tarihinde
fenomenal bir yere sahiptir. Avrupalilar Tiirklerin bu gelenegi hakkinda
degisik yollardan bilgi sahibi olsalarda, Mehter Miizigi ile somut olarak
karsilasmalar1 ve etkilenmeleri, Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa’daki
diplomatik, siyasi ve askeri miinasebetleri araciligtyla gerceklesmistir.

Alla Turca stilinin kaynagi olan Mehter Miizigi, batililar tarafindan yaygin
olarak Yeniceri Miizigi olarak adlandirilmaktadir. Bu kavram, Tiirklerdeki
koklii askeri miizik geleneginin tiimiiyle degil de, onun belli gelismislik
diizeyine ulastig1 tarihsel kesitteki durumuyla iligkilidir. Ayrica Yenigeri
Miizigi dar anlamda tanmimlanirken, melodi calgilart dikkate alinmamus,
Avrupa Askeri ve Sanat Miizigi tarihinde doniim noktasina yol acan vurma
calgilarina odaklanilmistir.

Yenigeri Miizigi 6gelerinin Bati Miizigi’ne entegrasyonu ilk ve dolaysiz
olarak askeri miizik alaninda olmustur. Bundan dolay1 vurma galgilarinin ve
belli ritmik manevralarin dominant bir gecisi s6z konusudur. Ayrica Alla
Turca stilinde tipik bir ¢esit olan Tirk Marslar1 da askeri miizige dayan-
maktadir. Bilindigi gibi, Batinin Osmanli’dan aldig1 bu etkiler, Avrupai bir
tarzda islenmis ve degismis olarak 19. yiizyill batililasma hareketleri
cercevesinde geri doner Tilirklere.

Askeri miizik alaninda kabul edilen yeniliklerin Bati Sanat Miizigi’ne
sigcramasi, tipik bir miiziksel etkilesim Ornegi olan Alla Turca tarzini
dogurmustur. Tirk miizik kiiltiiriine ait bir tiir olmayan Alla Turca,
Avrupalilarm kendi estetik anlayislarina gore bicimlendirdikleri bir tisluptur.
Bununla birlikte, tamamen bagimsiz ve basli bagina bir iislup olmayip,
donemin ana stiline bagl bir akimdir, bir modadir. Bu baglamda, askeri
bandolara alinan ¢algilar ve ritmik dgelerin yani sira, melodik 6zellikler de
taklit edilerek stil elementi olarak kullanilmistir. Mehter Miizigi’nin dizileri,
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0zgiin metrik yapist ya da formlari askeri miizikte oldugu gibi, sanat
miiziginde de dikkate deger ve yaygm bir kullanim bulmamigtir. Altar’in
ifade ettigi gibi “batinin, Tiirk musikisinden etkileniste karsilastig1 yabanci
yenilik, teknik unsur degil de sadece etnik ruhtur” (1981, 20).

Alla Turca etkileri, 17.-19. yiizyil arasinda bestelenen degisik miizik
tirlerinde karsimiza ¢ikmasma ragmen, 18. yiizyil eserlerinde daha fazla
gorlilmektedir. Bunun nedenleri, biiyiik bir olasilikla Aydinlanma felsefe-
sinin doguya bakisinda yatmaktadir. Ayrica Avusturya, 6zellikle de Viyana
Klasikleri iislubun temsil edilmesi ve yayginlasmasinda merkezi bir rol
oynamistir.

Miizikolojik ve tarihi aragtirmalar yoluyla, Alla Turca akimina dahil olabile-
cek eserler giiniimiizde de kesfedilmeye devam edilmektedir. Bu durum,
Alla Turca’nin genis kabul géren bir moda oldugu konusundaki goriisleri bir
kez daha onaylamaktadir. Batililarin kokli bir yazili miizik kiiltiiriine sahip
olmalari, bir¢ok eserin yok olmadig: taktirde giiniimiize ulagsmasini sagla-
maktadir.

Dogu ve Bati kiiltiirlerinin karsilagsmasi isglicii gogii, turizm, post-endiistri
toplumlarinin arayislar1 ya da kiiresellesme gibi baglamlarda, modern
bigcimlerde ve olabildigince hizli devam ediyor. Teknolojik gelismeler ve
medya, kiiltiirler arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasina hizmet etmekte,
farkliliklarin en yakinimiza kadar gelmesini saglamaktadir. Bununla birlikte
Avrupalilar, Mehter Miizigi ve etkilerini gegmiste kalmis bir akim gibi
algilamayip, gerekli oldukca giindemlerine alabilmektedirler. Yeniceri Mii-
zigi ve Alla Turca’ya, son zamanlarda oldukca aktiiel olan kiiltiirler arasi
miizik egitimi c¢aligmalarinda da anahtar roller bigilmektedir: iki kiiltiir
arasinda bir koprii olusturabilmek ya da Tiirk miizik kiiltiiriiniin kapisini
aralamak, onu anlamak i¢in kullanilmas1 gereken araclar arasinda sayilmak-
tadirlar.’ Sahip olduklarin1 atmadan 6nce iyice diisiinen, mevcut Dbiri-
kimlerini koruyan bu batili tutum, bizlerin, geleneksel miizik tiirlerimiz
karsisinda sergilenen reddedici ya da etnosantrik bagnaz tutumlar1 akile1 bir
bigcimde sorgulamast i¢in bir firsattir.

Bu calisma, yazarin 23-25 Ekim 2003 tarihleri arasinda Bilkent Universitesi ‘nde
diizenlenen “Cumhuriyet Doneminde Askeri Miizik ve Geligimi” adli sempoz-
yumda sundugu bildiriden gelistirilmistir.

Bu konuda bkz. 6rnegin Irmgard Merkt: Das Eigene und das Fremde. Zur
Entwicklung interkultureller Musikerziehung. Frankfurt am Main 1993, s. 147.
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