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19. Yiizy1l Avrupa Resminde Zaman Kavraminin

Anlamsal Degisimi

Dilek Sahiner Bilhan

Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi
dbilhan@uludag.edu.tr

Ozet. Doganin dongiisel zamani ve dinsel inancin metafizik, mutlak zamani
insan1 uzun siire mesgul etmistir. 18. yiizyilda Avrupa’da tiim toplumsal
hareketliliklerin sonucunda olusan rasyonalist, pozitivist ve laik yaklagimlar
insanlarin nesnel, 6lgiilebilir zaman kavramina yonelik algilama siirecini
hizlandirmstir. 19. yiizyil Avrupa resminde zaman kavraminin nasil bir an-
lama ulastiginin belirlenmesine ¢alisilmasi, bu arastirmanin amacini olustur-
mustur. 19. ylizy1l Avrupa sanatinda, modernizmin kiiltiirel bir olgu olarak;
aydmlarin rettikleri {izerinde goriiniir hale gelmesiyle, zaman kavraminin
nesnel ve 0znel olarak degerlendirilmis oldugu goriiliir. Realizm anlayist
zamanin nesnelligini vurgularken, empresyonizm “an” zamanina ulagsmak
icin bilimsel verilerden yararlanarak duyumsal algilama zamanina yonel-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Zaman, Modern, Modernizm, Sanat, Resim.

Abstract. The cycling time of nature and the metaphysic and absolute time
of religious belief have kept men busy for a long time. The rationalist,
positivist and seculiar approaches having resulted from all social movements
in 18" century Europe have hastened mans' comprehension period towards
the objective, measurable concept of time. Trying to find out what kind of a
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sence the concept of time in the 19" century European Art has formed the
purpose of this research. It is seen that the concept of time was evaluated as
objective and subjective as modernizm in 19" century Europe became
apparent as a cultural fact in the impressionizm inclined to the time of
comprehending emotion by making use of scientific facts to reach the
"moment" of time.

Key Words: Time, Modern, Modernizm, Art, Painting.

Giris

Degisimlerin, doniisiimlerin ve degisen anlamlarin Avrupa tarihi boyunca
araliksiz devam ettigini sdylemek miimkiinse de, ¢alkantilarin yogun yasan-
dig1 donem olarak 18. ve 19. ylizyili gostermek yanlis olmayacaktir.
Ozellikle 19. yiizy1l Avrupa sanatinda modernizm terimi icinde tanimlanan
“zaman kavraminda” anlamsal degisimi gérmek miimkiindiir. Zaman kavra-
minin ge¢migsteki tarihsel siirecine bakilarak, 19. yiizyilin sonunda Avrupa
resim sanatinda nasil bir anlama ulastigim1 goérmeye g¢alismak bu yazinin
amacini olugturmustur. Bu baglamda zaman kavrami {izerinde durulduktan
sonra, 19. yiizyilda etkilerinin oldugu kabul edilen modernizm teriminin;
kapsaminin, zaman kavramu ile iliskisinin ve siire¢ olarak algilanmasinda
anlam degisiminin ortaya konulmasi gerekmistir. Tarama yontemine bagh
olarak geg¢miste ve bugilin; yazar, sanat elestirmeni ve bilim insanlarinin
konu hakkindaki goriislerine, diger kavramlarla nasil degerlendirmis olduk-
larma bakilarak mevcut bilgilerin de isaretleriyle konunun agiklanmasina
calisilmustir.

1. Zaman Kavram

18. yiizy1l sonlarinda Immanuel Kant, zamanin sadece insan diislincesinin
tasavvuru oldugunu savunurken; Isaac Newton, zamanin dogada insan
diisiincesinden bagimsiz fakat Ozdekten de bagimsiz oldugunu kabul
etmigtir. Newton’un tanrinin var olmasiyla zaman ve mekanin meydana
geldigine yonelik goriisii, kimi diisiiniirlerce fen bilimciden ¢ok tanribilimci
bir yaklagimla degerlendirilmis oldugu ifade edilmistir. 20. yiizyilda Albert
Einstein, zaman1 nesnel bir gerceklik olarak gérmiis ve her bir koordinat
dizgesinin kendisine ait nesnel zamaninin oldugunu soyleyerek, ol¢iilebilir
oldugunu ileri stirmistiir. “...Gorelilik kurami bildirilinceye dek, eszaman-
hilik kavramimin uzayda ayrilmis olaylar icin de saltik bir nesnel anlami
oldugu varsayiliyordu.” (Einstein 65) Einstein’a gore saltik zaman ya da
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mutlak zaman degil goreli zaman vardir. Einstein evreni dort boyutlu zaman-
uzay siirekliligi olarak gérmiis ve birbirine kosut olarak degerlendirmistir.
“Bu sayuti is1gin yayuma hizi yasasinin kegsfi tarafindan yikildi. ... Eger bir
gonderme temeli olarak hichir koordinat dizgesi (siiredurumlu dizge)
kullaniimiyorsa, uzaydaki degisik noktalarda yer alan olaylarin esanlamli
olarak yer aldiklarini ileri siirmede hi¢hir anlam yoktur. Bunun sonucun-
dadwr ki uzay ve zaman birlikte dort-boyutlu bir siirekliye kaynastirilirlar.”
(Einstein 65) 1905 yilinda “Gorelilik-Gérecelik” (E=MC?) savini olustur-
dugunda kiibizmin nesneleri parcalanmasi donemine denk gelen atom
zamamnin baslangicint gostermistir. Guintimiizde zaman “Tiim varolanlarin
birbirlerinin yerini alarak zincirlendikleri sonsuz siire... Tiim var olanlari
icinde bulunduran simirsiz yeri dile getiren uzay kavramiyla sikica bagumll
olarak ozdegin varolma bi¢imlerinden baglicasint dile getirir...” (Hanger-
lioglu 471) seklinde tanimlanabildigi gibi “...Uzay, birlikte var olan sayisiz
ve sonsuz nesnelerin evrensel dagilimini; zaman, ardir ardina olusan sayisiz
ve sonsuz olgularin evrensel gelisimini dile getirir...” (Hangerlioglu 472)

Insanm toplumsal gerceklik icinde yasama gerekliligi zamanin diizenlen-
mesini gosterecek araglar1 da zorunlu kilmistir. Gegmiste c¢an, ezan
seslerinin, dini ihtiyaglarin yerine getirilmesi yoniindeki giinii bolme islevi
ya da doganin dongiisel hareketliligine ragmen neyin ne zaman olusacaginin
dar bir zaman dizgesine kadar anlasilmak istenmesi, Olgekler iizerinde
disiiniilmesini saglamistir. Yasanan olaylarin, beklentilerin gogaldigi ve
hizlandig1 donemlere gelinmis, zamanin siirekliligi i¢in dilimlerinin olabil-
digince boliinmesi herkesi ilgilendirmeye baslamigtir. Diinyanin iki kut-
bundan gegctigi varsayilan kendi ekseni ¢evresinde donmesi giindiiz ve gece-
yi gosterirken, gilinesin etrafinda donmesiyle yil zaman olarak 6lgiilmekte,
saat, dakika, saniye, saliseye boliinerek niceligi verilmektedir. Bunlar
zamanin matematiksel dl¢iilebilir nesnel yoniinii gostermekle birlikte, insan
icin zamanin algilanmasinda 6znel bir diger yoniin oldugu sdylenmelidir.
Bilim adamlar1 zamanin nesnelligi, kimi felsefeciler 6znelligi yOniinde
aciklamalar getirmistir. Bu yaklagimlarin, zamanla sanatgilar tarafindan
farkli degerlendirildigi goriilmektedir. Sozgelimi 20. yiizyilda, siireg
sanatindan bahsedilir. Soguk-sicak gibi degisen kosullar sonucunda bir isin
iizerinde olusan etkilerin gdriinmesiyle sanatsal bigcime ulasilir. Bir eser
zamanda var olmasinin yani sira, zaman ayrica eserin var olus yapisi iginde
deger tasimis olmaktadir.

2. Modernizm Terimi ve Zaman

9 e

Modernizm terimi sozliikk anlamiyla “yeni”, “yenicilik” olarak ag¢iklanmak-
tadir. Modernizmin “yeni” anlaminin, terimin asil yapisini olusturmasi,
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zaman kavramiyla iliskisinin kurulmasini saglamaktadir. Bir avangart kadar
atilimc1 degil ama daima yeni ile simdiyi temsil eder durumda olmayi kabul
eder ve yasaniyor olma zamanini gdsterir. Modernizm terimi; modern olanla
bir sekilde kaynasarak “cagdas”, “yeni” ve “yenicilik” seklinde ifade
edilmektedir. “...Modern ve modernizmin anahtar bir yonii, simdiye dogru,
zamansiz bir algilama olmaktan uzak olmast ve su an iizerinde bir vurgusu
olmasidir...” (Kumar 88) Tarihin geri doniissiiz, tek yonlil, ilerlemeci bir
anlayisini igceren “yenicilik”; insanlar, topluluklar tarafindan ¢agdaslasmanin
itici giiclerinin etkilerinin yansitilarak yeni fikirler ve bicimlerle var olmasi
seklinde tanimlanabilmektedir. “Modernizm, bir kavram olarak belli bir
semantigi ifade etmektedir. Bu semantigin icinde belli Ogeleri, ornegin
pozitivizmi, teknosentrizmi, evrenselligi ve akilciligi bulmak miimkiindiir. O
halde modernizmi, belirlenen bu ozelliklere sahip, modernite ¢agini
belirleyen bir diisiinsel projeksiyon olarak da tamimlamak miimkiin goziik-
mektedir.” (Aktan 79) Modernizm, kimi tarihgilere gore 19. yiizyil baginda
goriilmesine karsgin, sanat alaninda yiizyilin ikinci yarisindan sonra belir-
ginlesmis, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde ifadesini bulmustur. Kimi tarihgiler 1.
Diinya savasi sonrasinda devam ettigini sdyleyerek; 1930 yillarina kadar
etkilerinin goriildiiginii kabul etmistir. Kiibizm, sembolizm, fovizm,
ekspresyonizm, fiitiirizm, soyut denemeler, dadaci ve siirreal tavirlar igine
alan genel atilimci bir hareketten soz edilir. Sanat elestirmeni Clement
Greengberg, Paul Cézanne’dan séz etmis olmakla birlikte modernizm
hareketini Edouard Manet’e kadar geriye gotiirebilecegini ifade etmistir.
Realizm, romantiklerde goriilen yansitmaci anlayisi farkli konularla da olsa
siirdiirmiistiir. Goriinenin goriindiigli gibi resimlenmesi, Manet’de goriinenin
Otesinde bagka goriiniimlerin oldugu seklindedir. “Greenberg gecmise ait
modern periyodun resimlerini bastanbasa kabul etmistir: Manet ilk
modernist ressamdir. Eserlerinde samimi bir erdemlilik vardir. Bu
samimiyet tuvale yansimistir. Manet ‘in ortaya ¢iktigi donemlerde empres-
yonistler zemin boyamadan ve yansitmalardan vazge¢mis, boylece
resimlerde kullanilan renkleri gozler oniine sermislerdir.” (Burgin 13) Bir
siire sonra Modernizmin i¢inde dogdugu sdylenen ve modernizme getirdigi
elestirilerle tavir olusturarak yolunu ayiran, tarihin herhangi bir déneminde
kurgunun yapilmasina imké&n veren post-modern donemin geldigi kabul
edilir. Klasik sanata karsi gelerek gercekei gelenegin estetik anlayisindan
uzaklagsmas1 modernizmin belirgin 6zelligidir. Goriinen gergekligin goriin-
diigii gibi olmadigim varsayan, modernizmin edebiyatta, gorsel sanatlarda
eserler yaratilmasi yoniinde tavir gelistiren bir hareket oldugu ifade
edilmektedir. Zaman vurgusunun, 19. yiizyildan itibaren anlam degisiminin
modernizm olgusu i¢inde belirginlesmis oldugu diistiniilerek, bu ¢aligmada
“modernizm” bir anahtar terim olarak degerlendirilmistir.
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Avrupa tarihinde 5. ylizyildan itibaren modern igindeki zaman, eskiye karsi
o giinii ifade eden ve sonucunda dinsel igerikle olusturulan mutlak zaman
algilanmasinin sonraki donemlerde degistigi goriilmistiir. 18. yiizyilin
sonunda ve 19. ylizyiln ilk ¢eyreginde romantik akimla hissedilen, zaman
tanimlamasima yonelik degisimin, empresyonizmde uygulanmig oldugu
sOylenebilir. Sanayinin kazandirdigi makine, hiz kavramim bir olgu olarak
hayatin i¢inde de belirginlestirmistir. Is alanlarinda arz talep dengesi artmis,
rekabet giiglenmis, bu giicii perginlemek i¢in “moda” kavrami bu amag i¢in
tanimlanir olmustur. Avrupa’nin biiyiilk kentlerinde insanlarn tiiketime
yonlendirebilecek magazalarin bir arada oldugu pasajlar acilmistir. 19.
yiizy1lda Fransa ve Ingiltere’de ¢elik ve camin genis alanlarda kullanildig1
tren garlar1, kamu binalar1 aklin itici gliciinii temsil eden gergeklikle yapil-
mistir. Fotografin bulunusu ve gelismesiyle reklamcilik piyasa olusturmaya
baslamis, portre minyatiirciiliigli ve panorama resimleri dnemini yitirmistir.
Sanat¢ilarin o donemde fotografin istiinliigli karsisinda telaglandig1 bilin-
mektedir. Tim bu gelismelere karsin donemin diisiiniirleri, sair, yazar,
ressam, heykeltirag ve miizisyenleri dostluklar kurarak 6zel toplantilarda
sanatin, bilim, kiiltiir, toplum ve ekonomiyle olan iliskileri iizerine
tartismalara baglamiglardir. Bu durum modernizmin kiiltiirel sorgulayici
donemine geldiginin isaretleridir. Donemler gruplara, bir miiddet sonra
gruplar bireysel hareketlere doniismiis; sanatcilar {irettikleri {izerine kavram
ve tavirlarmi yaziyla da ifade ederek toplumla paylagsmaya baslamiglardir.
19. yiizyilin sonlarina dogru kiiltiirel hareketliligi ifade eden Modernizm de
zaman, gecmisteki eski ve yeninin ¢atigmasi seklinde degil, hiz olgusuyla
tanimlanir  olmustur. "...Yenicagda farkli olan ’sadece’, tiim tarihsel
degisimlerin insamin algilayabileceginin ¢ok oOtesinde hizlanmis olmasidir.
Bu degisimler nesiller ve bolgeler arasinda adim adim gelismiyor artik,
aksine birka¢ yil icersinde diinyamin her tarafinda meydana geliyor...”
(Borst 135)

3. Tarihsel Siirecte Modernizm ve Modern Olanin iliskisi

Modernizmde sozii edilen anlam degisiminin goriilebilmesi i¢in modern
terimi ile arasindaki iligkinin anlagilmasi gerekmektedir. Modern terimi,
modernizm  terimine kaynaklik etmekte, kokii Avrupa tarihiyle
iliskilendirilmektedir. Latince kokenli “simdi-modo“dan modernus, “bugiin-
hodie”den hodiernus sdzciiklerinin tiiretilmesiyle “yeni” olani nitelemek
amaciyla kullamilmistir. 5. yiizyilda “eski” ve “yeni’nin ¢atismasina kadar
gotiiriilebilen mutlak zamanin modern terimi, 19. yiizyilda Charles
Baudelaire tarafindan tekrar degerlendirilmistir. Baudelaire “eski” ve “yeni”
terimlerinin daha fazla anlamlar igerdikleri iizerinde durmustur. Terim
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Baudelaire’i asip kiiltiirel sorgulayiciligin daha tanimlanabilir agsamasina
getirilerek “...tek basina bir kelime ya da bir deyimin parcasi olmaktan ¢ikip
biitiin bir kiiltiiriin temsilcisi olmugtur...” (Karl 5) “Yeni” olan modern
terimi, 18. yilizy1l aydinlanma dinamiklerinin goriiniir hale gelmesiyle bir
sekilde 19. ylizyi1lda modernizm terimi i¢inde kullanilir olmustur. Ciinkii 19.
ylizyilin hemen O&ncesinde goriilen teknik gelismeler, yeni yasama
bigcimlerinin olugsumlarin1 hazirlamigtir. J. J. Rousseau’nun ozgiirlikeii
sozlerinden, Karl Marx’in sinifsal ayrima karsi ¢ikan sosyal adaletin oldugu
bir diinya diizeni lizerine konugmalara gec¢ilmis, siyasi, ekonomik yapilarda
degisimler yagsanmistir. Bu degisimlerin var olma big¢imleri yeni zihinsel,
duygusal olusumlarin toplumsal olarak agiga ¢ikip, ifade edilmesine firsat
vermigtir. Sanatta bunun ilk teknik etkilesimini 6ncelikle panoramalarda,
sonra belirgin olarak fotografta gormek miimkiin olmustur. Bu asamada
tekrar modern terimi iizerinde durulmalidir. Giinesin dogup batmasi, ayin
goriinmesi, gece-giindiiz, sicak-soguk, dogum-dliim gibi siirekli tekrarlanip
donen, devingenligi tekrardan ibaret olan, toplumsal manevi ihtiyaci
karsilayan, kabul edilen, inanilan pagan zamani; Hiristiyan diinyasi igin,
Isa’nin dogum baslangic1 olan zamanla tanimlanarak mutlulugu miijdeleyen
simdiyi temsil eder duruma getirilmistir. “...Eski diinya pagandi, modern
diinya ise Hiwristiyan. Yani, eski diinya karanhigin ortiisii altinda kalmis, ama
modern diinya, Tanri’min, oglu Isa Mesih biciminde insanlar arasinda
ortaya ¢ikmasiyla dontismiistii. Mesih’le birlikte insanlik tarihinin biitiin
anlami degisti-ya da daha ziyade, tarihe ilk kez bir anlam verilmis oldu,
demeliyiz...” (Kumar 88) Bu asamada modernizme kaynak olusturan terimin
“modern” oldugu, Isa’nin dogumu sonrasinda yapilan atilime1 sanat hareket-
lerinin ise, modern olarak nitelenebilecegi anlagilmaktadir. Bu anlamda kitap
resimleme ustalarindan Pisonolle’nin, Padova’daki fresklerinde getirdigi
perspektif yaklasimiyla Giotto’nun kendi dénemlerinde modernist kabul
edilmesi s6z konusudur. Jan Van Eyck’in “Arnolfini Cifti’'nin Diigiin
Toreni” tablosunda iigiincii kiginin aksini aynada gdstermesiyle yakaladig
zaman kavramina ydnelik ¢ok boyutlu yaklagimi, Picasso’nun kiibik
resimlerinde es zamanl ya da dordiincii boyutu uygulamasi gibi modern
kabul edilebilir. Eyck ¢agdaslar1 arasinda moderndir. Picasso da moderndir.
“..insanlar kendilerini 12. yiizyilda Sarlman déneminde, 17. yiizyll Fran-
sa’sin da, o iinlii “Ouerelle des Anciens et des Modernes (Eskilerle Yenilerin
Catismast) zamanminda da modern sayiyorlardi. Baska bir degisle “modern”
terimi, Avrupa’da tam da yeni bir ¢ag bilincinin, eskilerle yenilenmiy iligkisi
icinde kendini gésterdigi donemlerde-iistelik eskiligin bir tiir oykiinmeyle
yeniden kazanilmast gereken bir ornek sayildigi zamanlarda ortaya ¢ikip
durmugstur...” (Habermas 6) Fakat 19. ylizyila kadar gelen teknik ve tiim
toplumsal hareketliliklerin sonucunda olusan zihinsel, duygusal edinimlerin
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olusturdugu dinamik bir olgudan séz edildiginde bunun modernizm oldugu
ifade edilmelidir. Picasso Eyck’dan bu anlamda ayrilarak; hem modern hem
sanayi devriminin kiiltiirel birikimi i¢inde tavir gelistirmis olmasiyla moder-
nizm hareketi iginde kabul edilir. Urettiklerindeki yeniligin, hissettirmenin
Otesinde goriiliiyor olmasi bagli basina modernizmle baglantilidir. Cézanne
ve Picasso klasik sanattan kopusu gosterecek sanatsal gergekligin etkilerine
ulasmak ic¢in ¢aba harcamiglardir. Frederick R. Karl’mn, Modern and
Modernizm: The Sovereignty of the Artist kitabinda sair Rimbaud’un
1870’lerdeki calismalarinin kiiltiirel koordinatlarimizda biitiiniiyle bir degi-
sim kavramini one siirmekte oldugundan séz edilirken, boyle sanatcilarin
caligmalart yeniyi haber vermez; yeniyi Oyle bir tarzda belirtirler ki, biz
yeninin gelmis oldugunun farkina variriz seklinde ifade edilmektedir. Ciinkii
modernizm denildiginde genel tavir ve hareketten soz edilir. “...terim, sosyal
venilik¢iligin, giiclii etkilerine sadece yakin degil, ayni zamanda gerekli olan
baglantilarini bulma amacinda olan somut stratejilerin etkili kovalamaci-
larinda ve icadinda kullanimigtir...” (Turner 67)

4. “Yeni” Modern Zamanlar ve Avrupa’da Resim

Gilnese, aya tapinma donemlerinde doganin tekrarlanabilen, yok olmayan
varliklar1 kargisinda acizligini hisseden insan, giinesin, aym hareketlerinden,
kum ve mumlardan yararlanarak zamani 6lgmeye ¢aligmistir. Hiristiyanlar
icin, Isa’nin dogumuyla mutlak olan “yeni” modern zamanlar yasanmaya
baslanir. Ama bunun i¢in dogru, ahlakli yasamak gereklidir. Kendilerini
insanliktan sorumlu tutan din adamlari, sanatgilardan Incil’deki hikayeleri
resimlemelerini istemislerdir. Isa, Meryem ve melek konular1 siparis veril-
mis, rahipler, papazlar konulara dahil edilmislerdir. Yeryiiziinde resmedilen
Isa ve Meryem, oliim sonrasinda kazanilacak sonsuz mutlak zamani
simgelemis, insanligin onlarin acilarindan ders almasi istenmistir. Basrahip
Dionysius Exiguus, 532-626 yillar1 arasi paskalya cizelgesini gdsteren
mermer levhayr hazirlamistir. “Dionysius Exiguus’un paskalya ¢izelgesi
yvaklasik 525 yiuiinda olustu...” (R. Grant). Bu cizelgeyi gisteren mermer
levha, giliniimiizde Ravenna Baspiskoposluk Miizesi’nde bulunmaktadir.
Dionysius Exiguus’tan; paskalyanin hesaplanmasi istenildiginde, kendisi
“Eger Isa zamamn efendisi ise, Hiristiyanlar O’nun essiz ve benzersiz
diinyevi var olusunu kendi zaman sarmallarina alabilirlerdi.” (Borst 30)
goriisii cergevesinde degerlendirerek ¢alismasini sonuglandirmistir. Hiris-
tiyan diinyast saat zamanm 540 yilinda basrahip Benedictus’un “St.
Benedict’s Rule” (Knight) kurallarini iceren ¢izelge sayesinde onemsemistir.
Benedictus’un ¢aligsmalari, kisinin ibadetini ne zaman yapacagl sorusuna
yanit veren ve kendine denetim saglayan bir yaklasim getirmistir. Dini
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ihtiyaclarin tam zamaninda gergeklestirilmesi yoniindeki isteklerin zamani
tanimlamaya, 6lgeklendirmeye yonelik arastirmalari hizlandirdig: séylenebi-
linir. Sonucunda mutlulugu miijdeleyen din olgusu zamanla baski olustura-
rak catigmalara, kiyimlara neden olmustur. Ronesans’in yeni yaklagimlariyla
olusan mezhepler, dini inanglardaki hosgorii, zamanin gokyiiziinden,
yeryiizii zamanina inmeye basladigini miijdelese de belli bir siirenin gegmesi
gerekmistir.

Yerylizii ve gokyiiziiniin bir diizlemde resmedilmesini, maniyerizmde El
Greco’nun “Orgaz Kontu”nun Gomiilmesi” tablosunda gérmek miimkiindiir.
1586 tarihli tabloda kasvetli maddi diinya ve aydinlik manevi diinya olarak
tanimlanabilen iki zamansallik goriilmektedir. Cagdasi Pieter Breughel’in
yakaladigi zamansallik insani olmakla birlikte, hiciv yiiklii zamansallik
duygusu, Hieronymus Bosch‘un resimlerinde goriilen fantastik mekan
kurgulamalarindaki zamansalliktan oldukga farklidir. Bosch’un aci ¢eken
insanlari; garip, ucube yaratiklarla birlikte resimlemesi, insanligin daima
icinde bulundugu, degismeyecegine inandig1 dramatik durumunun yansimast
olarak degerlendirilir. Barok resminde goriilen gogii delen mekansallik,
zamanin algilanmasini ruhani etkilere gotiirmektedir. Soylenceler resimle-
nirken yeryiizii, gokyiizii zamanlarinin karistigi, sembollerle kurgulandigi
goriilmektedir. Rubens’in biiyiilii 151k anlayisiyla doga igine kivrak, hare-
ketli, figiirlerle mitolojik kahramanlar1 yerlestirmesi resimlerinde yabanci bir
zamansallik hissettirmektedir. Ulkelerde yasanan sanatsal degisimlerin kendi
yerel Ozelikleriyle devam etmesine ragmen; Avrupa’nin genelinde yasan-
maya baslayan bir hareketliligin ve etkilesimin de oldugu sdylenmelidir.
Buhar giiciiniin bulunup sanayi devriminin gergeklesmesi sirasinda dengeler
sarsilmug; iilkelerde 6zgiirliikk¢li hareketlere gecilmis, Avrupa’yr milliyetgilik
heyecan1 sarmistir. Bu ideolojik sdylemleri etkinlestirmistir. Barok ve
Rokoko saray hayati goriiniimleri daha eglenceli, sehvetli, incelikli goriintii-
lere doniiserek av partileri, kirda yiiriiylsler seklinde resmedilen giindelik ve
ayn1 zamanda ayricalikli insanlarin yasayabildigi degisen zamanin goriiniim-
leriyle, bir iislup olusturmuslardir. Neoklasik tavir, Rokokonun gdsterisli,
krvrimli bigimlerine tepki gosterirken, tarihsel soylem yiiklii kurgulamalari
zamanin ge¢misle baglantisim1 kurarak Antik Yunan’in dinginligini, ylice-
ligini yakalamaya calismistir. Bununla birlikte, bu donemde doganin
bilimsel yontemlerle izlenmesi 6nem kazanmig ve dogaiistli olaylarin ya da
olgularin 6nemi giderek azalmistir. Amerika’da yasanan 6zgiirliik hareketle-
rinden de gii¢ alarak gergeklestirildigi ifade edilen 1789 ihtilali Avrupa’nin
genelini etkilemistir. Bu etkinin sanatta neoklasik akima oldugu gibi
romantik tavra da yansidigi bilinmektedir. Avrupa resminde goriilen tanrinin
kullarini iyiye yonlendirme mesaji, 19. ylizyilin basinda ideolojik anlama
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donlismiigtiir. S6zgelimi, Eugéne Delacroix’in 1830 Temmuz devrimi zama-
ninda yaptig1 “Liberty Leading the People” isimli resmi, donemin malze-
melerini yansitmasindaki basarisi nedeniyle realist olarak nitelendirilmis,
ressamin giiniin ruh ve heyecanini aktarmadaki ideallestirme ¢abasini kisisel
bir tarzda basardigini kabul edenler olmustur. “...bu resmi goren herkes,
kendileri adina, 1830 Temmuz devrimini tecriibe ediyor gibi gériinmek-
tedirler.” (Fleming 374) sozii toplumsal hareketin ne denli basariyla
vurgulandigin1  ifade etmektedir. Romantiklerin ge¢cmisten gii¢ alan
sOylemleri, gelenekle baglarini devam ettirmelerine neden olmustur.
Romantikler duygu yogunlugunu aklin giiciine tercih etmislerdir. Bununla
birlikte, donemin toplumsal siyasi hareketlerine kayitsiz kalmamig olmalari,
onlarin gimdiki zamanla iliskilerini kurmustur. Barbizon grubu ile dostluk
kurmus olan Jean-Frangois Millet de bir donem kirsal bdlgede yasayan ve
calisan insanlar1 resimlemistir. Millet’nin 1857 tarihli “Hasatc¢ilar”, 1863
tarihli “Capali Adam” resimlerindeki figiirlerinde konuyla ortiisen, fakat
gercekei zamanin duygusal edinimi hissedilmektedir. Biitiin bunlar o giine
degin kabul goriilen gorsel anlatimin disinda ideolojik, diisiinsel, duygusal
anlatimla sanatin kapsamli sunumlara sahip olabilecegini gostermektedir.

5.19. Yiizyll Avrupa Resminde Zaman

Cok eski donemlerden baslayan goriintiiniin yansitilmasina yonelik
aragtirmalarin sonuglar1 fotograf makinesinin bulunmasiyla noktalanir. Bu
makine, 19. ylizyilda modermn diinyanin hiz olgusunu temsil eden bir
asamaya getirilmistir. Her teknik bulus birbiriyle etkilesimli duruma
getirilerek yeniden kurgulamalara firsat sunmaktadir. S6zgelimi sinema ve
televizyonun bulusturulmasiyla, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkin
olarak hareketli goriintli tasarimlar1 gerceklestirilmistir. “Video-art” boyle
bir teknolojik destegin olusumudur. Fotografin bilgisayar ortaminda keserek,
yapigtirarak, yayarak, uzatarak, ekleyerek, cogaltarak degerlendirme firsat-
lar1 sundugunu siralamak bile zaman alirken, bu sunumlarin kisa siirelerde
gerceklestiriliyor olmasi ayri bir 6nem tasimaktadir. Bilgisayar ortamlarinda
sanal mekanlar sunulurken zamanin bir gergeklik olarak yasanmasina firsat
verilerek, olanla olmayan arasinda duyumsal bir bag kurulmasiyla yapay da
olsa algilama, 6grenme, 6gretme siiregleri gergeklestirilmektedir. “Bilgisa-
yar, antik ¢cagin Su ve Giines saati, 6. yiizyuin Computus’u, 8. yiizytin ¢ant,
10. yiizythn usturlabi, 14. yiizyilin mekanik saati ve 17. yiizyilin hesap
makinesi ile insamin iginde yasadigi diinyayr kavramasina yarayan bir
aracin rasyonelligini paylasiyor. Tarih boyunca toplumlar, ellerindeki en
giincel aract iginde yagadiklart donemin simgesi olarak gérmekten hep
hoslanmislardr...” (Borst 130) 20. ylizy1l i¢in bilgisayar olan bu simgenin,
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19. yiizy1l igin fotograf makinesi oldugu kabul edilmelidir. 19. yilizyilin
hemen &ncesinde gergeklesen sanayi devriminin, modernizmin maddi toziinii
temsil etmesinin yan1 sira, fotograf makinesi resim sanatim1 derinden
etkilemistir. 19. yiizyilda 1sikla yapilan resim kavrami yenilik¢i ressamlara
ilham kaynagi olmus, 1860’lardan itibaren etkin olarak kendini gdsteren
empresyonistler kendilerinden dnceki realizmin kati gergekligini elestirirken;
zaman-1s1k iligskisini kesfetmiglerdir. Empresyonistler doganin formlarini
kabul etmisler, fakat fotograf gercekeiliginin belge niteliginden ¢ekinmis-
lerdir. Empresyonizmde mekanin yadsindigi sdylenemez; ama zaman
kavraminin daha ¢ok vurgulandigi bilinmektedir. Bu akimin sanatgilar
Ronesans’tan itibaren siire gelen geleneksel olarak bir rengin acik, koyu ton
degeri olan 151k-gblge anlayisia yonelik yeni tavir gelistirmislerdir. Isaac
Newton dogal 15181 gokkusaginda bulunan tiim renkleri prizma araciligiyla
ayrigtirmast gibi, renk {izerine birgok agiklamalar getirmistir. Christian
Huygan’in “wsigin yansitma ve kiwrilma yasalarmmi” (Bal) agiklayabilen
caligmalari, James Clerk Maxwell’in “...1873te wsigin yiiksek frekansh
elektromanyetik dalga biciminde oldugunu” (Bal) ileri siiren c¢aligmalari,
Hertz’in “...1887'de elektromanyetik dalgalart olusturarak ve algilayarak
Maxwell teorisinin deneysel ispatini...” (Bal) veren c¢alismalari, gelistirici
asamalarin birbirini takip etmesine neden olmustur. “...Hertz ve diger
arastirmacilar bu dalgalarin yansima, kiridma ve dalgalarin biitiin diger
karakteristik ozelliklerini sergilediklerini...” (Bal) gdstermisler ve bir¢ok
caligmanin sonuglanmasina itici gii¢ olusturmuslardir. Bu kisilerin bulgulari
bilimdeki 151k hareketlerini, rengin fiziksel, fizyolojik, psikolojik tanimla-
malar1 iizerine yeni bilgileri netlestirmis; bu asamada bilim ve sanat
arasindaki etkilesimler de artmistir. Empresyonistler prizmadan ayristirilan
yedi renk tayfin1 kullanarak kirmizi, sari, maviyi ana renk; yesil, turuncu,
moru tamamlayict renk kabul etmisler; resimlerinde go6lge alanlara
tamamlayici renkleri siirerek doganin 1s1kl1, degisken halini verebileceklerini
disiinmiiglerdir. Siyah, beyaz, kahve tonlar1 paletlerinden ¢ikarmiglardir.
Karsit renkler {iist iiste siiriildiigiinde birbirlerini grilestirdikleri icin, bu
renkleri yan yana siirdiiklerini, bu sekilde birbirlerini tamamlayarak giizel
gorsel etkilere ulagtiklarimi ileri siirmislerdir. “Elektromagnetik enerji
dalgalarindan biri olan 151k rengin kaynagidir. Bu bakimdan renk, fizik bili-
minin bir dali olmakla birlikte gérsel alginin oznelliginden otiiri, yalnizca
bir olgu olarak anlasiimaz.” (Eczacibasi 1545) Neo-empresyonistlerden
Georges Seurat’nin, empresyonizmi arkadasi Paul Signac’tan 6grenmis
oldugu ifade edilmisse de firca tusu yonteminin gozii yordugunu fark eden
sanat¢1 olarak kabul edilmektedir. Seurat’nin, Michel-Eugéne Chevreul’un
“Es Zamanl Renk Yasas1 Uzerine” kitab1 ile Ogden N. Rood‘un “Modern
Renk Bilimi” isimli kitabinin etkisinde kaldig1 bilinmektedir. Seurat, saglam
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klasik renk bilgilerinin bu sekilde uygulanmasinin goziin fiziksel
algilamasma ters distiigiinii savunmus, firca tusunu bilimsel diizeyde
degerlendirip resimlerini noktaci anlayista boyamistir. 1884 tarihli “Grande
Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra” isimli resminde noktaci
anlayisin bilimsel gereklilik nedeniyle yansitildigi diisliniilse de aslinda
Seurat’'nin bu anlayisla yeni goriintii teknigi gelistirerek; bir sonraki
sanatgilara kisisel goriintiiler olusturabilme o6zgiirliigiiniin yolunu actigini
s0ylemek miimkiindiir. Claude Monet’nin tus titresimlerini “an” zamaninda
kaynastirmasi, Signac ve Seurat’nin noktaci renksel titresimleri ‘“an”
zamaninda bulusturmasi, bir bulus niteligindedir. Divizyonizm, puantalizm
terimleri de resim sanatinda kullanilmaya baslanmigtir. Bu boliinmeler ve
noktaciklar o giine degin algilamanin biitiinden pargalara gitme 6zelliginin
degiserek parcalardan biitline dogru algilanmaya yoneldiginin isaretlerini
vermektedir. Kiibizmde de parcalar bir diizlemde goriildiikleri i¢in es
zamanda bir yapiya kavusturulmustur. Signac’in sanatin yapisal sorunlarina
yonelik yazilar1 sonraki ve ozellikle fovist, fiitiirist tavirlarin olusumuna
katki saglayacak diizeyde olmustur. Kant, Nietzsche, Stendal, Baudelaire
gibi diisiin-yazin insanlarinin goriislerinin sanat hareketlerini tetikleyici yap1
taglart olduklar1 bilinmektedir. Cezanne, Seurat’yr izlercesine, titresimli
fakat genis firga hareketleriyle bir rengin karsit rengini yanma siirerek,
yapisalel bir yaklagim kurmus, neredeyse her bir biitiiniin parcalara
ayrigtirllmasina yonelik ilk hissedisleri vermistir. Maddenin nesnel algilan-
masindan, kisisel sanat¢1 duyarliligiyla degerlendirilmesine gecilmistir.
Georges Charensol’un “Cagdas Servet” yazisinda ifade ettigi gibi “...nesnel
gergeklikten daha hakiki olan oznel bir gercekligi bu yeniden olusturma
denemesi...” (Sanat Diinyamiz 71) Picasso Oncesi donemi, ressam sair ve
matematik¢i Princet’in toplantilariin bir sonucu kabul edilir. Cezanne,
dogadaki her seyin saglam perspektifle yansitilmasinin silindir, koni ve
kiirelerle verilebilecegine inanmigtir. Empresyonistlerin kullandigi renkgi
151k¢1 ve golgeci anlayisin Cezanne tarafindan, 1885 tarihli “Mont Sainte-
Victorie” resim dizisinde, silindir ve kiibik etkilerle ¢6ziimlendigi goriilmek-
tedir. Seurat’nin uyguladiginin aksine parlak, aktif hareket hissedilmekte ve
neredeyse her bir nesne kendi iginde 1518a gore parcalanmaktadir. Zamanin
giincel yasantidaki etkilerinin farklilagmasini, sanattaki anlamsal ve yapisal
sorunlar1 yeniden bi¢imlendirmeye yonelik gerekliligini, modernizmin genel
sanat hareketi icinde degerlendirmek miimkiindiir. Empresyonistlerde resim
bicimlendirilirken zaman dizgesindeki bir noktada toplanan 151k Onemli
olmustur. Burada 15181n zamanla ilgisi “an”dir. Bu kisa zamani ifade ederken
empresyonistlerde “an”1 yakalama istegi olusmustur. Onlar 15181n giin i¢inde
sayisiz bicimde degismekte oldugunu, bu degisimin nesneler {iizerinde
biraktig1 etkileri farklilastirdigini  diistinmiislerdir. Bunun igin “giin”
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zamanina degil, “an” zamanima O6nem vermislerdir. Giin siiresince pek ¢ok
“an” vardir. Her bir “an”daki 151k degerlerini yakalamak ve nesnelerin farkli
etkilerini gostermek icin farkli “an”lar1 resmetmislerdir. Bir anlamda
fotografin yakaladigi “an™, ressamin yakaladigi “an”a doniistiirmiis
olduklar1 sdylenebilinir. Resimlerde zaman daralmistir. Giincel yasantidaki
akan, sikisan, daralan, devinen, daima ileri giden zaman neredeyse hiz
kavraminda birlesmektedir. C. Monet’nin “Rouen Katedrali” ve “Niliiferler”
resimleri, “an”larin seri olarak goriilmesine Ornek olusturmaktadir.
“...Zamanda, mekanda biitiinliik sunmaz, kesintilidirler ve fragmanlara
parcalannuglardir. Her bir fragman degisik ve yenidir; hep simdiye aittir,
anliktir. Zaman biteviye simdiki zamandur...” (Baudelaire 45) Empresyonist
sanatcilar, istasyonlar, rihtimlar, yagmurlu, karli, puslu riizgarli panoramik
sehir goriiniimlerine ilgi gostermislerdir. Karnavallar, dans eden, kosan,
oturan, sohbet eden, kitap okuyan, dinlenen, yikanan, icki icen, golde yiizen
insanlar ile birlikte nehirleri, golleri, daglari, ovalar1 icine alan kir
manzaralariin en 1siltili renkli goriintiileriyle i¢ ve dis mekanda giinii gesitli
konularla yakalamaya c¢alisirken; gelip gecici “an”lar1 boyamisglardir.
Geleneksel geometrik yapinin perspektifi disinda tavir gelistirmisler, his
algilamalarina yonelmislerdir. Bu anlayis 18. yilizy1l aydinlanmaci akilc
bakis agisindan farkli tavir igermektedir. Realizmin, akilci, g¢evresiyle
uyumlu yaklagimi empresyonistlerde aksi bir tavir olarak goériiniiyor olabilir.
Realizmde zaman-mekan birbirine kosut nesnel olarak degerlendirilmistir.
Empresyonizmin izlenim yakalamaya yonelik his algilamasi, 6znel nitelik
gostermesiyle birlikte, bilimsel verilerin neticesinde gelisen bir his
algilamasi, oldugu soylenmelidir. Atmosferdeki gazlarin yerleri, yogunluk-
lan1 siirekli degiserek 1s1ik kirilmalarina, kaynagmalarina neden olmaktadir.
Bu durum goziimiize gelen giin 151811 etkilemektedir. Isik kirilmalarinin,
kaynagmalarinin neticesinde renk algilamalarinin her an degismesiyle, farkl
gorsel edinimlere sahip olunmaktadir. Empresyonistler bu veriyi degerlen-
dirmislerdir. Romantizmde sanat¢inin duygulari, realizmde dogal konularin
secilerek en dogal haliyle resimleyen gerceke¢i yaklasimi, empresyonizmde
de izlenimleri 6nem kazanmistir. Bu izlenimler 6yle bir noktaya getirilmistir
ki, resimlerin bi¢im, igerik olarak yitip gittigi ve her bir resmin anlardan
olusan 151k yansimasina doniistiigli seklinde elestirilerin yapilmasina neden
olmustur. Monet’nin seri olarak gerceklestirdigi resimlerinde, figiirleri
madde olarak tanimlamanin neredeyse olanaksiz oldugundan séz edilmis,
nesnelerin atmosferde kaynastirilmasiyla 6zlinden uzaklastirildigi iizerinde
durulmus ve tepki gosterilmistir. Belirgin olarak “Niliiferler” serisindeki
figiirlerin madde &zelliklerini yitirdiklerine yonelik goriisler, donemin sanat
cevrelerinde, bir boya yiginina donmiis oldugu seklinde ifadelendirilmistir.
Bu degerlendirmeler, kavramlarin ©ne c¢ikacaginin isaretini vermistir.
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Gergekte empresyonistler “an”da ki 15181 O6n plana ¢ikararak dolululugun
boslukla olan temasint yok etmek istercesine nesneleri atmosferde
eritmiglerdir. Empresyonistlerin duyum algilamasin1 baglatmis olmalarina
ragmen genel anlayiglarina bir tepki olarak; igselligin disavurumunu
resimlerinde yansitan ekspresyonist anlayis, 19. yiizyilin hemen sonunda
aciga ¢cikmis ve kuzey Avrupa iilkelerinde etkili olmustur. Ekspresyonistler
icin ne dongilisel zamanin ne de mutlak zamanin edinimleri gegerlidir.
Gegerli olan sanat¢inin kendi i¢ dogasmin edinimleridir. Ruhsal ifade
gercekliginin vurgulanabilmesi igin dogaya ait figiirlerde renk, bi¢cim ve plan
deforme edilmistir. Paul Gauguin, ilkeligin zamanm yakalamak igin
Tahiti’ye gitmistir. Sanatg1 ilkel zamanin ilkel deneyimlerini yasamak iste-
mistir. Iki boyutlu yiizey algilamasini veren plan anlayisma yonelerek
dekoratif kurgudan ¢ekinmemistir. Diiglerinin pesinden giderek, sembolist-
lere oncii olmustur. Sembolistler de yaratici diis zamanina yonelirken kendi
yapay zamanlarint olusturmuslardir. Van Gogh, kendini empresyonistlerin
firga tuslarindan kurtarip ¢ok daha giiclii, kalin tuslara yonelerek varoluscu
ve ekspresyonist yaklagimini agiga ¢ikarmistir. Renkler parlak, canli tonlarda
olabildigince i¢sel hissedisle siiriilmiistiir. Edward Munch’un 1893 tarihinde
karton {izerine tempera ve pastel ile yaptig1 “Ciglik” isimli resmi, kendisinin
yasanmig ve yasanamamis zaman hissedislerinin tepkisini yansitmaktadir.
Neredeyse bir haykirisin sonsuza dek siirecek zamanini gostermektedir.
Sonrasinda goriinen gercekligin yansitilmak istenenin ¢agrisimlarina doniis-
mesi belirgin olarak Almanya’da 1905 yilinda kurulan Die Briicke ve 1910
yillinda Der Blaue Reiter grubu ekspresyonist sanat¢ilarinda goriilmiistiir.
Icselligin zamansal anlatimiyla &znel sonuca ulasilmis; zaman ve duygu
kaynasmistir. Avrupa’da sanat hareketleri, etki ve tepkilerle giiniimiiz
zamanina kadar, glinlimiiz zamanimin bas dondiirecek hizinda, kiiresel cagin
kimlik, benlik, ileti, hiz, hareket, ¢eliski, catigski, yikim, iklim yagmalama,
mikro, sanal gibi pek c¢ok sOylemlerle disiplinler arasi bi¢cimde devam
etmektedir.

Sonug¢

Avrupa’daki diigiinsel ve kiiltiirel olgularin bigimlenisinde, koklii degisim-
lerin oldugu, bazen zincirleme devam eden, bazen de karsitlarin gatigmasi
seklinde gergeklesen; tarihsel bir siirecin yasandigi goriilmektedir. Bu siirec
olgularin yeni anlamlarla gelistigi, zenginlestigi ve degisime ugradigi canl,
dinamik bir durum arz etmektedir. Zaman kavraminin Avrupa tarihinde
farkli algilama siireglerinden gecerek tanimlandigi anlagilmaktadir. Pagan
donem olan doganin doéngiisel “eski” zamanindan, Isa’nin dogumuyla
baslayan “yeni” dinsel zamanina ulagilmistir. Daha sonra teknik, ideolojik ve
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ekonomik, siyasi tiim degisimleri ve doniisiimleri i¢ine alan ve aydinlan-
manin rasyonalist, pozitivist ve laik bakis agisiyla agiga cikan bir kiiltiirel
projenin igeriginde hiz olgusuyla tanimlanan nesnel bir zamana yonelinmis
oldugu goriiliir. Degisim ve doniisiimiin bir ¢ag bilinci olusturdugu, bu c¢ag
bilincinin biitiinliyle aydinlarin yapitlarina yansimasi, 19. yiizyil Avrupa
kiiltiiriinde bir dinamizm olugmasini saglamistir. Zihinsel ifadedeki yapisal
degisimlerin, duygusal ifadedeki igsel reaksiyonlarin sanata yansitilmasinin
romantizm akiminda basladigini; empresyonizm ile devam ettigini séylemek
miimkiindiir. Cilinkii zamana yonelik algilamalarin degisimleri, 19. yiizyil
Avrupa resminde goriilmektedir. Zamanin siireglerle dl¢iilmesi, nicelliginin
ortaya konulmasi nesnel yoniinii gosterirken; kisisel algilamaya firsat veren
yonii sanatgilara pek ¢ok Ozgiin yaratma olanaklari sunmustur. Realizmde
zaman, mekana kosut nesnel olarak degerlendirilmesine karsin, empres-
yonizmde 1518in “an”daki degisim zamani 6nemli olmustur. Fotografin
gecmisi “an”da bulusturmasi sanayi devrimin zamanini temsil ederken,
Monet’de maddenin titresimle eritilerek 1s1k “ani”na ulasilmasi, resmi,
gelenegin disinda zamanlarin temsil edilmesi asamasina getirmistir. Saf hale
dontismek i¢in ilkel zamani diisleyen Gauguin’nin ilkel zamana yonelmesi,
Van Gogh’un igsel zamanin anlatiminda varoluggulugunu yansitmasi,
Picaso’nun kiibizmin biresimci déneminde pargalayip “an” zamanlarini mer-
kezde toplamasi ve “an”larin es zamanla dort boyuta ulasmasi, fiitiiristlerce
yagsanan zamanin bir makinenin devingenligi gibi hizlandirilmasi, W.
Kandinsky’de maddenin yok edilmesi, Avrupa resim sanatinda zaman
kavraminin algilanmasindaki degisimin ve degerlendirilmesinin de devam
edeceginin isaretlerini vermistir.
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Semantic Change of The Concept of Time in 19" Century European Art
Summary

In Europe history, man have been busy for a long time with the cycling time
of nature and the absolute time of religious belief. The objective of this study
is to try to explain what kind of a sense the concept of time in 19th century
European art has reached. Results of many social events have speeded up
due to the rationalist, positivist and secular approches in 18th century. The
concept modernism begins to be expressed in 19th century. It is thought that
the semantic change of the concept of time has become evident within the
concept of modernism. In this study, modernism was regarded as a key term.

In this concept, the term modernism is defined as meaning "new". The fact
that the meaning "new" in modernism forms the original structure of the
term, helps establish its relations with the concept of time. The "new"
meaning of modernism is somehow combined with modern. As a concept
which is formed as a result of the mental and emotional acquisitions caused
by the techonological advances and social movements up to the 19th
century; modernism envisions "now". The necessity to live in a social
realityhas speed up the objective acknowledgement of the concept of time.
While some philosophers made explanation on the objectivity of the concept
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of time, scientists made studies on the proving of time measurements. Other
thinkers have focussed on its subjectivity. The people of Europe during the
pagan times had tried to understand time by observing such cycling
movements as sunrise and sunset, phases of the moon and day and night. The
clergy man of the Christian world had re-named the European history with
the birth of Jesus and wanted to give a new direction to history. The "old"
time was pagan. The "new" time, on the other hand, was a time that invited
people to live morally in order to reach infinite happiness. In time, this
invitation caused massacres in the name of religion by creating pressure. It
could be said that the desires for religious necessities to be fulfilled on time
have speed up the defining and measuring of time.

Religious compositons had continued in the Baroque style. Baroque and
Rococo have formed their styles on the splendor of the palace life. These
styles with country scenery and hunting paties, showed the life the
previleged could lead. The Neoclassic approach had immitated the ancient
Greece to reach eminence. The Romantics, despite their lectures which took
power from the past, had formed their relationships with "today-now" time
through their social responsibilities. Legends, descriptions and fantastic
arrangements hadn't become the realists' focus point. They had made their
paintings with the obejective reality of time. The empresionists had dealed
with momentous sensory percetion relying on scientific data. Artists after a
while, thought that the camera paved the way for freedom. C. Monet made
brush marks meet on the moment time. G. Seurat, with the help of scientific
books materialized pointillistism which could be considered as an innovation
on colour. This innovation have been an important example for improving
new appearance techniques in terms of the art of painting. The deduction
method was replaced by the induction method in composition. Cezanne,
brought a structural coloured, lighted-shaded comprehension by the
deduction method. Cubism brought the induction method which brought all
times on one plane. Symbolists had formed their own artificial times by
turning towards visionary times. Expressionists considered important the
inner experiences, formed as a result of the experiment they had during
objective times. They reflected freely the appearances of their emotional
times without to hesitating to demolish colour, texture and form.

At last, the pagan age which was the "old" cycling time of nature was
replaced by the "new" religious time which began with the birth of Christ.
Later on, it is seen that on objective time which covers all technic, ideologic,
economic and politic changes and tranformations, which is revealed by the
rationalist, positivist and secular perspectives of enlightenment and is
defined as the concept of speed within the cultural project, is perceived. The
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aspect of time which gives an oppurtunity to personal perception presented
artists with many chances of unique creation. The camera have been inserted
into mans' life in the speed which represents the industrial revolution. The
bringing together of past and the "moment" by the camera has been changed
by C. Monet, into the bringing together of matter- after being melted by light
vibration- and the "moment" in art. The destruction of matter by W.
Kandinsky, have showed that the change in the perception of the concept of
time in European art will continue to change.
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