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TiIiPOGRAFi VE MEKANSAL ALGI

TYPOGRAPHY AND SPATIAL PERCEPTION

*oksk

Akif Sahin®, Erol Kili¢™, Salih Denli
(073
insanoglunun magara duvarlarinda baslattig iletisim seriiveni, giinimiize kadar gesitli evrimler gecirmis,
kullandig teknik ve yontemler siregelen teknolojilerle birlikte bicimsel degisikliklere ugramistir. Bugiin
tim mekanlarda, iletisimin omurgasini olusturan tipografi, mekanlarin atmosferini tamamen degistirerek
bir iletisim aracindan ¢ok daha fazlasini teskil etmeye baslamistir. Bu sebeple tipografiye yalnizca salt bir
iletisim araci goziiyle bakamayacagimiz gibi, onun bicimsel estetik 6zelliklerini ve sonucunda olusturdugu
duygusal etkilesimi de asla g6z ardi edemeyiz. Oyle ki tipografi mekanda fiziksel bir unsur olmaktan &teye
gecip, cogu zaman izleyicisiyle kurdugu duygusal etkilesimle, mekanin kalbi, dili ve ruhu olmaktadir. iste
tipografi bitiin bu slrecte alisilagelmis kagit yizeyinden c¢ikarak, bazen iki boyutlu bir bicimde duvarlari,
sttunlari kullanir, bazen de (¢ boyutlu bir formla mekanin bizzat kendisi olur ve izleyicisiyle daha farkli bir
duygusal bag kurar. Bu calismayla, mekanlarda farkli malzeme ve tekniklerin birlikte kullanildig
tipografiden ornekler secilerek, bu Ornekler Uzerinden tipografinin mekanla iletisimi, etkilesimi
¢6zimlenmeye calisiimis ve mekan estetigindeki dnemine dikkat cekilerek olusturdugu zihinsel ve
duygusal etkilesim amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Mekan, U¢ Boyutlu Tipografi, Tasarim, Mimari.

Abstract

Since cave walls, communication among Humankind has evolved and the techniques and methods
adopted have gone through stylistic changes with technologies. Typography has transformed
communication by changing the spaces’ atmosphere. Typography also affects communication through its
stylistic aesthetic features and emotional interactions. Typography establishes emotional interaction with
its audience and often becomes the spaces’ heart, language and spirit. Typography can use walls, ceiling
etc. in a two-dimensional way, turn into a three-dimensional form and establish unique emotional bonds
with audience. It can also change its dimensions and becomes the space itself by entering massive forms
or shapes. In this study, typographic examples reflecting various materials and techniques were selected,
the communication and interaction of typography with space were tried to be resolved through such
examples and it was aimed to draw attention to the significance of typography in the aesthetics of space
and the mental and emotional interactions with audience.
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1. Giris

Mekan kavrami tarihsel sireci icerisinde Antik Yunan filozoflari olan Platon ve
Aristoteles’ten cok daha dncelerine dayanan, felsefenin, sosyal bilimlerin, doga bilimlerinin temel
konularindan biridir. 19. ylzyildan itibaren mimarlk, peyzaj mimarligi ve i¢ mimarlik bilimlerinin
mesleki konularinin temel problemi olan mekan, ayni zamanda tarihsel siirecte sanatin da ilgi ve
odak noktalarindan biri héaline gelmis; grafik tasarim, resim, heykel gibi sanatlarinda
¢alismalarinda 6nemli bir yer tutmustur. Yine birgok sosyal bilimci, psikolog ve gcevre bilimciye
gore mekan insanla birlikte ele alinmis, mekani bigimlendirerek toplumu bigimlendirmenin
mimkin olabilecegi varsayimlari ve yaklasimlari ortaya konulmustur. Ancak bu calismada
mekanin epistemolojik kronolojisi veya olgusal varligindan daha ¢ok, sanat ve mimari alanindaki
iliskiler agindan yola cikarak, tipografi sanatinin mekana kattigi duygusal faydayi ve estetigi
gostermeye calisip yine bu baglamda degisen ve gelisen tasarim anlayisinin mekanlara

yansimasinin érnekleri aktarilacaktir.

Baktigimiz zaman insanoglunun mekan ve tipografi iliskisi bundan tam 40.000 yil
oncesine gitmekte ve ilk 6nce magara duvarlarinda nesnelerin ve hayvanlarin sembolleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir (Sarikavak, 2014:3). Aslinda bu durum insanoglunun o giinden bugiine
mekanlarda semboller Gzerinden bir iletisim baslattigi ve bu iletisimin kesintisiz bir bicimde
glnidmdize geldiginin glizel bir 6rnegidir. Tarihin o donemindeki bu iletisim ihtiyaci, kama, toz
boyalar, kemik, boynuz, kamis ve kaz tlyl kalemler vb. malzeme ve tekniklerle duvarlara, gamur
tabletlere, papirlslere, tahta ylizeylere, ipek kumaslara aktariimistir. Giniimiize gelene kadar bu
durum piktogramlara, ideogramlara ve nihayetinde fonetik alfabelerin ortaya cikisina kadar
cesitli evrimler gecirmis, farkli teknik ve malzemelerin kullanimiyla etkin bir iletisim dili doguran

tipografik uygulamalar haline gelmistir.

Tasarimcilar, antik caglardan glinimiize dek mevcut sinirlarinda kalmamis; hep daha
yeniyi bulma, kaliplarinin disina ¢ikma ve beklenilenin 6tesine ge¢mek igin devamli yeni
arayislarda bulunmuslardir. Tipki, tipografinin bir kagit ylizeyinden disari ¢ikmasi yine mimari
mekanlara yalnizca korunma ve barinma odakl bakilmadigini ve yeni arayislarin disipliner
yaklagimlarla birlikte ¢ok farkli boyutlara geldigini gézlemlemekteyiz. Cagimizda alanlarin daha

estetik ve etkilesimi yliksek mekanlar haline gelmesi yalnizca mimari veya i¢ mimarinin temel
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unsurlariyla agiklanabilecek bir durum degildir. Renk, doku, 1sik, malzeme vb. mimari unsurlar
mekana bicimsel olarak fiziki bir estetik deger katacaktir ancak mekana duygu ve ruh veren,
mekanin atmosferini tamamiyla degistiren temel unsurlardan biri de mekanda dogru ve etkin bir
sekilde kullanilan tipografiyle gerceklesebilir. Burada tipografi bu islevini yerine getirirken mekani
bir iletisim ve etkilesim alani olarak kullanir ve mekani ziyaret edenlerde bir mekan algisi
olusturur. Bu algi mimariden farkli olarak fiziksel etkiden Oteye gecerek daha ¢ok zihinsel ve
duygusal etkiler gosterir. Goleman bu etkileri, bir his ve bu hisse 6zgi belirli diislinceler, psikolojik
ve biyolojik haller, bir dizi hareket egilimi olarak tanimlar (Goleman, 1996). Mekan algisi yaratma
slrecinde ise mimarlik, ic mimari ve tipografi yine disiplinler arasi bir iliskiyle ¢alisir. Bu iliski,
ortaya mikemmel bir sonug¢ c¢ikarmak ve olusan alginin pozitif anlamda surekliligini
saglayabilmek icin tipografik iletisim dilini en iyi sekilde kullanmakla olusabilir. Tersi bir durumda

mekan icin negatif bir algi olusacagi icin burada kullanilan tipografik dil yetkin olmayi gerektirir.

Bu baglamda mekanlarda kullanilan tipografi, bulundugu mekani digerlerinden
farkhlastiran ve adeta konumlandigi atmosferle mekana ruh veren iyi bir usta sanatkar gibidir.
izleyicisini sasirtmak ve disiindiirmek icin her tiirli matematiksel hesabi yapmakla birlikte,
buldugu her ylizeyi bir tuval, bir afis gibi maharetle kullanir ve hedef kitlesinde mekansal olumlu

algiy1 ve estetigi en (st seviyeye yerlestirerek gorsel iletisimi de etkin ve glicli hale getirir.
2. Tipografi ve Mekan iliskisi

Tipografi esas itibariyla harfleri, sembolleri, imgeleri ve metni, okunakli, net ve gorsel
olarak okuyucuya estetik ve cekici kilacak sekilde diizenleme sanatidir. Ancak terim itibariyla
Gutenberg’in gelistirdigi baski tekniginin (hareketli hurufat teknigi) kitap liretiminde daha sonlari
ise basim ve c¢ogaltim alaninda kullanimiyla birlikte ilk defa Avrupa’da karsimiza ciktigini
gormekteyiz. Tipografi, cesitli disiplinlerde bir 6ge olarak ele alinmis ve farkli kavramsal
actklamalarla ortaya konulmus olsa da 6ziinde Grafik Tasarimin ¢alisma alanlarindan hatta temel
unsurlarindan biridir. Trk Dil Kurumu’nun Tirkge S6zIGgi’nde tipografi “Kabartma bigimlerle

ilgili baski yontemi” olarak belirtilmektedir. Baska bir tanimda;
Tipografi harf bicimleri ve onlarin isaretsel anlamlari arasindaki iliskiyi temel alan bir sanattir.
Gorintusel olarak harfler gruplanarak kelimelere, kelimeler satirlara dizilir ve satirlar situnlar

héalinde siralanir. Stitunlar sayfalara ayrilir ve sayfalar bir araya getirilerek kitaplari olusturur. Bu
gorsel nesnelerin olusturdugu bir organizasyonun katmanlaridir. isaretsel anlamlar olarak
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harfler kelime yapilarini, kelimeler ciimleleri, ciimleler paragraflarda birleserek metinleri
olusturur. Béylece fiziksel ve anlamsal nesneler meydana gelir (Bigelow, 1989:1-14).

Becer (2007) tipografinin, yazi karakterlerinin ve metin bloklarinin tasarlanmasi, dizilmesi
ve diizenlenmesi ile ilgili bitlin ugraslari ve bu alandaki teknolojik gelismeleri kapsayan bir terim

oldugunu ifade etmektedir.

Sarikavak “Cagdas Tipografinin Temelleri” adli kitabinda klasik ve geleneksel sanatlarin,
cagin gereksinimlerini yerine getiremedigini ve tipografinin teknik siirecten ve zanaattan cikip
kavramsal bir tanima donliseceginden bahsetmektedir. Yine bu temel baglamda “Modernizmin,
tipografiyi bir tavir, bir durus ve bir tasarim anlayisi -dili- olarak ele aldig1 goérilmektedir.”
demekle birlikte tipografiyi “Harflerin ve yazinsal-gorsel iletisime iliskin diger 6gelerin hem
gorsel, islevsel ve estetik dizenlemesi hem de bu o6gelerle olusturulan bir tasarim dili ve

anlayisidir.” seklinde tanimlamaktadir (Sarikavak, 2014:10).

isaretler, harfler, gdstergeler {izerinden bir anlatim ve tasarim dili olusturan tipografi,
iletisim alanina ciddi katkilar saglar ancak anlatilan bu dilin ve kullanilan yéntemlerin bir de
estetik bir boyutu vardir. Bu estetik boyutta harflerin veya sembollerin bir iletisim kurma g¢abasi
oldugu bilinse de psikolojik anlamda zihin diinyamiza ve tutumlarimiza etkisi olacak bir begeni
durumu teskil etmesi kaginilmazdir. Buna en giizel 6rnek de yine farkh dillerde goérdtugimiz
alfabelerdir. Okunulan dil anlasilmasa bile iletisim kurulmaya calisilan kiside tipografi
bicimselligiyle bir hosnutluk olusturabilir ve bu hosnutluk ve begeni durumu kisinin zihin
diinyasinda bir anlam ifade edebilir. Helmut Schmid’in tipografinin isitilebilmesi, hissedilebilmesi
ve tipografinin yasanilabilir (Ambrose ve Harris, 2018:100) olmasi diisiincesinden yola cikilirsa
iste bu noktada tipografi, estetigi de temele alarak bir mesaj iletmenin otesine gecer. Yazil bir
fikre gorsel bir bicim vererek alicisiyla gorsel bir iletisim kurmaya baslar ve alicisina zihin
diinyasinda bulunan imgeler gondererek duygusal bir fayda saglar. Aydinli ise bu konuda
duygusal siire¢ kavramini kullanir ve uyaricilarin olusturmus oldugu etkinin, eski deneyimler ve
yeni hislerle birleserek algisal bir organizasyon olusturdugunu ve siire¢ sonunda “duygu”larin

ortaya ciktigini soyler (Aydinl, 1986:56).

Tasarimcl ve sanatgilar tarihe ilk ¢ikis sahnesinden gliniimiize kadar bu duygusal

etkilesimi olusturabilmek igin cesitli yollar ve metaforlar aramistir. Cevreyi algilama ve
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yorumlama yetenegi ile farkl malzeme ve teknikleri kullanan butiin disiplinlere ait tasarimcilar
hep bilinenin 6tesine gecme istegiyle hareket etmislerdir. Becer, el yazilar, kaligrafi, duvar
grafitileri, mimarideki yazi uygulamalar, afis, simge sistemleri, reklamcilik, sinema ve
televizyonda izlenen hareketli yazilar gibi bircok alanda harf kullanilarak yapilan uygulamalarin
hepsini tipografi kapsaminda ele almamiz gerektigini sdyler. Bu durum bizlere glinimizde
tipografinin kapsam ve alanlarinin fazlasiyla genisledigini ve 6neminin arttigini géstermekle
birlikte hem yilzeylerin hem de malzemelerin cesitlenerek izleyicisiyle farkli boyutlarda da
iletisime girdigini gosterir.

20. yizylla kadar temelde tipografi, agirlikli olarak masaistl yayincilikta iki boyutlu
ylzeylerde dinamik olmayan, tekdiize heyecansiz ve ruhsuz bir kompozisyon diliyle belli basli
standart matbaa kaliplariyla konumlandiriliyordu. Ancak bu tipografide dinamik unsurlarin
olmadigi ya da tasarimda dinamizmin olmayacagl anlamina gelmez. Burada kastedilen,
tasarimcilar dinamizmi boyutta degil ihtiya¢ halinde tasarimin kendi i¢ disiplininde kullanirlar.
Ancak bu durum ozellikle 1910’larda Futiirist sairler tarafindan radikal degisikliklere ugramis
sonradan ¢ikan sanat akimlarina da onculik etmistir. Geometrik soyutlama anlayisiyla 6zgiir ve
dinamik bir ifade haline donen kompozisyonlar giin yiziine ¢ikmis, bildigimiz alisilagelen s6z
dizimi ve gramer kurallari alasagi edilmis ve tipografi sanatsal bir uygulama alani haline gelmistir
(Becer, 2007:15). iste tasarimin belirli kaliplarin disina gtkmasi ve endiistriyel cagdaki teknolojik
unsurlarla beraber, iki boyutlu ylizeylerde uygulanan tasarimlar, kendi alanlarinin haricinde diger
disiplinlerle de alisverise girmis ve ¢ok boyutlu, bazen hacmin ve zihninde sinirlarini zorlayan

deneysel bigimlerle hayatimizin her alanina girmistir.

Sayisal ekran teknolojisi, masadsti yayincilik, serigrafi, tekstil ve duvarlardaki kullanimlar
cogunlukla baski teknolojisinin de yapisi itibariyla iki boyutlu ylizeye yapilan ¢alismalardir. Yine
bilimsel buluslarin ve teknolojinin getirileri ile iletisim sahasini genisletmek isteyen sanatgilar, iki
boyutlu ylzeylerin de disina gikarak bazen ti¢ boyutlu formlarda, tipografik tasarimlarin tasiyici
unsurlarini  sergileyebilmektedirler. Mimari vyapilar, endistriyel Urtnler, mobilyalardaki
kullanimlar izleyicisini eserin icine dahil eden tipografik bir sanat triinline doniisebilmektedir

(Gorsel 1).
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Gorsel 1. Marion Kulttr Merkezi, Avustralya, “Marion” harfleriyle olusturulan tipografik formlu mimari yapi.

Ayrica her gegen gin mekanin atmosferine uygun bir dil gelistirmek veya olagan
sUrprizler yaratarak izleyicisinde farkindalk yaratmak icin, deneysel tipografiler goérebiliyoruz.
Bunlar anamorfik goriintllerle olusturulan tipografik tasarimlar, hareketli ve kinetik tipografiler,
elektronik ylzey tipografileri, holografik tipografi olarak giin ylziine ¢ikmakta, tipografiye

bicimsel ve zihinsel yeni anlamlar yiliklemektedirler.

Altan, insanlarin fiziksel bir alana yonelik, oranin belirli bir b6limini belirginlestirmesi
ve sinirlandirmasiyla mimari mekanin olustugunu ve bu sekilde mimari mekanin hissedilir ve
izlenir bir duruma geldigini belirtir. Bu durumu daha iyi anlayabilmek icin ise bir gézlem yapar.
Gozlemde (g farkli ortamda bulundugumuzu ve ilk ortamin her yonde acik, goz alabildigine
uzanan, hudutsuz, sonsuz goriinen bir tabiatin ortasinda oldugumuzu, ikinci ortamda kismen
agac ve agac gruplarinin ve muhtelif ylkseklikte ¢alilarla kusatiimis bir ortamin, tiglincli ortamda
ise agacg govdelerinin cok sik oldugu bir ormanda bulundugumuzu hayal etmemizi ister. Burada
ilk olarak ikinci ortamin bize mekan kavramini distindirdiGgini soyler ve mekan hissinin
korunmusluk ve gevrelenmislikle ortaya ciktigini agiklar. Yine bu 6érnekten yola gikarak gerek
dogal ve gerekse mimari mekanda ayaklarimizin altinda bir yatay dizlem (toprak; déseme),
basimizin Gzerinde dogal mekdnda gokylzli, mimari mekdnda ise tavan dizlemi oldugunu
belirtir. Yine dogal ve yapay elemanlar ile belli mekan olusumlari tanimlar. Dogal elemanlarla
olusan mekanlara (yeryuzl, gokyiizi, ufuk, callik, agaglar) dogal mekan, yapay elemanlar ile
olusan mekanlara ise (duvarlar, tavanlar, kirisler, kolonlar) yapay mekan, mimari mekan veya

sehirsel mekan demistir. Ayni zamanda dogal ve yapay elemanlarin birlikteligi ile karma mekanlar
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elde edilebilecegini aktarmistir (Altan, 2012:78-79).

Joedicke ise mimari mekani, kisi tecriibelerinin nesne ile olan iliskileri Gizerinden tanimlar
ve ortada bir sinirlama varsa mekan vardir yoksa mekan algilanmaz demektedir. Yani
algilanabilecek sinirlayici 6gelerin yoklugu s6z konusu oldugunda mekanin bosluk, sinirlayic
ogelerin araliklarinin algilanamayacaklari kadar kiliglikse mekanin yerini cismin aldigini soyler.
Dolayisiyla Joedicke’ye gore bosluk ve cisim mekdn kavraminin st ve alt sinirlar olarak
disindlebilir (Joedicke, 1968:13). Mekan bu ve benzeri bircok arastirmacinin da en saf anlatimi
ile sinirlari olan bir boslugu ifade etmektedir. Ayni zamanda “i¢ mekan, dis mekan, kentsel mekan
gibi cesitlere ayrilabilir ve kiltir, alt kiltlr sosyo-ekonomik diizey, sahiplenme, zaman, mimari

akimlar veya moda gibi ¢ok sayida faktérden etkilenerek sekillenir” (imamoglu, 2003:77).

iste mekan tasarimlari yapilirken bu hacimsel bosluklarin diizenlenmesi veya yeniden
insasi s6z konusudur. Tipki tipografi de mesajini iletirken veya estetik bir duygu olustururken bu
disiince yapisiyla hareket eder. Sarikavak (2006:82-85)'a gore; tipografi yalniz harflerle ve
cizgilerle yapilan dazenlemeler degil, temel sorunsali bunlarin 6tesinde, aslinda boslugun
diizenlenmesidir. Sarikavak, 'boslugu tanimlama' ve 'boslukta konumlandirma' sorununu aslinda
yazi Ogeleriyle ya da tipografik karakterlerle yapilan diizenlemelerle ¢oziilebilecegini soyler.
Tipografik olarak yapilan her tiirli degerlendirmede etkili ve islevsel sonug elde etmenin temel
yontemi boslugun farkinda olmak ve boslugu bicimlendirmektir. Bu baglamda tipografi, mekanda
bosluga yeni bir form kazandirmak ya da ylzeyde bir bicim olusturmak amaci ile diizenlenmekte
ve tasarlanmaktadirlar. Ancak burada unutulmamalidir ki tipografi yetkin kisilerin ellerinden
¢ikmadigi stirece olusturacagi duygusal etkilesim ve iletisim negatif yonde gelisebilir ve bir anlam

kargasasiyla birlikte gorsel cirkinlige de yol acabilir.

Yazinin bir arag ve gorsel tasarim 6gesi olarak kullanildigi mekan tasarimlarinda, mekan
ylzeylerinin birbirleriyle olan iliskisi tipografik ¢oziimlemelerle daha da giliclendirilebilir veya
belirginlestirilebilir. Bu ¢ozlimlemeler, mekana derinlik duygusu vermek disinda, kullanilan
yazinin anlami veya tipografik diizenlemeler sayesinde mekan ici iletisimi de artirip ayni zamanda
mekanin atmosferine uygun bir dil yaratir. Bu dil yaratilirken tipografi burada bazen bigimsel bir
rol Ustlenir bazen de formun bizzat kendisi olur. Ve nihayetinde ortaya ¢ikan bu dil bulundugu

mekana ruh ve hayat verirken diger taraftan mekana bir kimlik katarak izleyicisiyle mekan
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arasinda bir aidiyet hissi olusturur.

Tipografinin kisilerde olusturdugu estetik, gorsel ve islevsel diizenlemeler sonucundaki
duygusal etkilesim, ¢cogu zamanda mimari tasarim oOgelerinden olan ‘doku, renk, form’
kavramlariyla ¢ok yakin bir iliski icindedir. Ancak 6zellikle doku, mekanin olusturmak istedigi algiy!
bizzat yoneten unsurlardan biridir (Castell vd., 2019:1). Burada bahsedilen doku kavrami
tipografik harf veya sembollerle olusturulan ritmi saglayan bicimsel doku degil mimari dokudur
yani algilanan ylzeyin oOzelligidir; malzeme 0Olgekli dogal veya yapay dokudur. Tipografi
mekandaki duygusal etkilesimi, kendi i¢ disiplini icinde tasarim diliyle uygular ancak bu
uygulamanin mekana yansitilmasinda kullanilan malzeme orintlisi géz ardi edilmemelidir.
Grafik tasarimci, mimar ve i¢ mimar bu disiplinler arasi stirecte mekanin olusturacag atmosferi
bir bitlin halinde diislinmesi gerektigi icin, ortaya ¢ikan tipografik tGriin mekanda uygulanacak
dokudan bagimsiz olmamalidir. Dokunun ihmal edilmesi durumunda, olusturulmak istenen
duygusal etkilesimin tim ylki tipografide kalacak, ortaya cikan tipografi tasarimi kusursuz ve
mikemmel olsa bile doku faktérinin ihmalinden dolayi, mekanla ve izleyicisiyle butlinlesmesi
gerceklesmeyecektir. Bu konuda doku kullaniminin psikolojik etkileri Gizerine Aytug tarafindan
yapilan deneysel arastirmada: Dokunun mekanin algilanmasinda ¢cok 6nemli bir roll oldugu ve
doku yilzeylerinin sertlik derecelerinin, mekanin biylkligu ve anlaminda ciddi etkiler yarattig
gorilmustlr. Arastirmada cinsiyet farkliliklarinin pek etkili olmadigi belirtilmistir. Mekan ve
bicimi olusturan ylizeylerin dokusu, fiziksel ve duygusal acidan kabul edilebilir, estetik doygunluk
saglayan hem cevrenin yaratiimasi esnasinda hem tasarim asamasinda hem de mekandan
beklenen etkiye uygun malzeme segiminde “dokunun” yilizey rengi veya isikla birlikte dikkate
alinmasi gereken bir 6ge oldugunu vurgulamistir (Aytug, 2012:37-46). Ornegin Toronto’da 2013
yihinda yapilan EXHIBITOR 2013 fuarinda, disiik bitceli kategoride yer alan fuar standi
tasariminda o6diil alan Rhoddy Design Inc., katilimcilara diger sergi evlerine benzemedigini
anlatmaya c¢alismistir. Bunu yaparken insaatgilarin kdpik malzemesinden arka duvarlara sahte
tugla etkisi kullanmis ve tipografik unsurlarda ise mekanin dokusuna uygun sac metal malzemeler

kullanarak doku uyumunu mekana yansitmayi basarmistir (Goérsel 2).
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Gorsel 2. Rhoddy Design Inc, Toronto EXHIBITOR 2013 Fuari’nda sergilenen 6diilli stand tasarimi.

Kenya Hara tarafindan tasarlanan diger bir 6rnekte ise Tokyo’da bir dogum hastanesinin
yonlendirme tabelalarinda kullanilan tipografide minimalist sitilin tipografiye yansidigini ve yine
dogru kullanilan uyumlu dokunun ve sicak duvar renklerinin hastanenin soguk ve Urkitici
havasini tamamen kirdigini goriiyoruz. Ayrica kullanilan kumas malzemesinin yikanabilir yoni,

hastane oOlcekli hijyen kavramini da pekistirmistir (Tasgioglu, 2020:91) (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Kenya Hara tasarimi, Tokyo Kadin Dogum Hastanesi.

Yaratici ydonetmeni Kyosuke Nishida olan diger bir mekandaki tipografi tasarimi ise “Still
Life Comes Alive” adli ¢alismadir. Bu calisma aslinda yerlestirmenin tipografik unsurlarla
gelistirildigi ustaca planlanan estetik bir calismadir. Sanat yonetmenleri Brian Li ve Sean Yendrys
tarafindan yapilan bu tipografik yerlestirme basit bir kdgidin mekanin duvar yiizeyinde izleyicisine
kattig duygusal etkilesimine glizel bir 6rnektir. Tasarimci, tipografik kavrami tanimlayan ve
gosteren clmleyi olusturmak icin kesilen, katlanan ve yapistirilan binlerce kagit pargasi
kullanmistir. Tipografik formda, geometrik karakter korunarak kagidin durgun olan yapisindan

daginik ve dinamik bir organik yapiya gegcis yapilmistir. Calismayla aslinda mekan igindeki bos,
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durgun ve anlamsiz duran mekan koridoru, tasarimin ismiyle de (Durgun Yasam Canlaniyor)

baglantili olarak anlamli ve konusabilen bir mekana dontsmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Sanat yonetmenleri: Brian Li ve Sean Yendrys, Still Life Comes Alive.

Aslinda doku ve tipografi mekanlarda birbirinden ayrilmaz bir ikili ve birbirlerinin
tamamlayicisi gibi distndlirse birakilmak istenen etki izleyicisinde uzun siireli ve kalici olabilir.
Bazen izleyicinin algisinda doku amag iken bazen arag olabilir. Ayni durum tipografik diizenleme
icin de gecerlidir. Ancak her ikisinin birlikte olusturacagi duygusal bir etkilesim mikemmel olan
sonuca varmak icin en iyi yoldur. Hatta estetik begeniyi en st seviyeye ¢ikartmak icin Kuban’in
da dedigi gibi 151k ve golgeyi, dis bigimi, i¢ sinirlari, rengi ve olglyli de bu bitlnligin igine tam

olarak yerlestirirsek sonug gercekten inanilmaz keyif verici bir hale donistr (Kuban, 1998:57).

Tipografi, cevresel dizenlemelerde de mikemmel bir isbirligi olusturarak vyine
bulundugu mekana farkindaliklar birakmayi ¢ok sever. Bazen bir caddede, bazen bir ofiste,
alisveris merkezinde, parkta veya herhangi bir mekanda fiziksel bir varlik olarak karsimiza

cikabilir.
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Avustralya'nin Victoria eyaletinin baskenti olan Melbourne’da, Victoria Sehir Konseyi,
disiplinler arasi bir tasarim merkezi olan Heinelones firmasindan, Leeds caddesinin yeniden
gelistirilmesini ve yagmur bahgelerinin islevini ve amacini agiklayan yorumlayici bir ¢6ziim
tasarlamasini istemistir. Heinelones'in ¢6zlimu ise bu su bahgesinin islevini ve amacini 10 mm'lik
bir celik plaka tzerinde lazerle kesilmis bir siir bulutu olarak sergilemek olmustur. Plaka {izerinde
farkh dillerde farkh olgeklerle sunulan sehir siirleri yer almaktadir. Sunulan bu siirlerin tamami
daha kiictk tipte yazilmis, yagmur bahcesi hakkinda ise bliyik soyut bilgi parcalari olusturan
sozclikler tiimevarim mantigiyla plaka Gizerine konumlandirilmistir. Plirlizstiz kullanilan bu sert
metal plaka, renk itibariyla caddenin kaldirim ve taslariyla kopuk durmadigi gibi mekanin dogal
atmosferine uyum saglamis ve caddeye ekstradan bir dinamizm katmistir. Yapilan bu tasarimdaki
amag, izleyicisiyle duygusal ve okunabilir bir sekilde mesgul olan bir iletisim araci yaratmak ve
yagmur bahcgelerindeki suyun gegisi ve sirkiilasyonu bilgisinin izleyici tarafindan uygulanmasini

saglamakti (Gorsel 5).

Gorsel 5. Tasarim: Heinelones, Agac lzgarasi.

Diger o6rnegimiz tipografinin fiziksel bir unsur olarak kamusal alanda konumlandiriimis
“Evergreen” ornegidir. Hollanda’nin Oldenzaal sehrinde Thij Koleji tarafindan yaptirilan bu
tipografik bahge, suni gcimle kaph dokuz harften olusturularak okul icin dis mekan mobilyasi olarak
kullanilmistir. Ortaokul ¢ocuklari igin ilgi ¢ekici bir alan olarak hizmet veren bahge, suni ¢imin
genellikle diiz olan malzemesi, 20 metrelik bir daireye yayilan blyik boyutlu harfler aracihgiyla

U¢ boyutlu bir form haline donustilrtlmustiir. Dokuz biylk harf, hem oturma alanini hem de
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projenin adini olusturmus ve genclerin rahatlayip sosyallesebilecegi bir dizi eglenceli dinlenme

alani haline getirilmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Thij Koleji Bahgesi, Hollanda.

Yine tipografiyle minimal ve ilging bir sanat alanina donlisen kaginilmaz bekleme
noktalarini gormek ferahlaticidir. Reklamlar, ilan panolari ya da baska bir sekilde dikkat cekmeyen
New York’taki bu otobis duragi, "sehrin ritminin ortasinda bir eglence alani" haline gelmis. Cok
islevli, kislari kar ve yagmura bir blok olarak hizmet eden bu uygulama, yaz sicaginda golge
yaplyor ve sonbahar yagmurlarindan koruyor. Harfler ayni zamanda ustaca planlanan bir kentsel
mobilya parcalaridir ve bu uygulama yalnizca cocuklar icin degildir. S harfi, beklerken uzanmaniza
izin vermek igin 6zel olarak tasarlanmis; B harfi, sert havalarda barinak gérevi gérmek igin
planlanmistir. Daha da dnemlisi bu uygulama, yeni insanlarla tanismak ve bir topluluk olarak

etkilesimde bulunmak icin ikonik bir nokta haline déntsmustir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Meeting Bowls tasarimi, Newyork Otobiis Duragi, Amerika.

Baska bir Ornegimizde ise tipografik tasarim ve uygulamalarin, adeta mekanin
atmosferini yeniden vyarattigl ve ritim ilkesinin bastan ayaga doyurucu bir tipografiyle
uygulandigl, Lizbon'daki bir bilim mizesi olan Bilgi Pavyonu’dur. Mekan, kullanilan tipografik

formlarla derinligi cok etkili bir sekilde ortaya koymaktadir. Kullanilan doku ve tipografik
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tasarimlar, adeta izleyicisinin kulagina fisildarcasina bir iletisim dili olusturmayi basarmistir.
Mekanda ilk midahale fuaye alanina yapilmis ve cevresel bir tasarim projesi planlanmistir.
Mekanin kullanimindaki ¢ok yonlilik nedeniyle, akustik ve aydinlatma amach delikli bir duvar
icin doku olusturmak amaclanmistir. Buradaki ritim ve aydinligi saglayan doku tipografik doku,
malzeme olc¢ekli doku ise aliminyum kompozittir. Duvar ve kaplamalar arasindaki led beyaz
aydinlatmalar dogal isikla dengelenerek, tipografik uygulamalar duvarlarda ve zeminde biyuk bir
Olgekte yeniden diizenlenmistir. Mekandaki tipografiyi sekillendiren ve akisi saglayan bigim -
form, bilgi alisverisinde bilgisayarlar tarafindan sik kullanilan OCR-A vyazi karakteridir.
Piktogramlar ise, kullanilan OCR-A yazi karakterine gére tasarlanmis ve binanin dlgegine bagl
olarak buyik boyutlarda kullaniimistir. Yine binanin girisi, renkli seffaf filmle kaplanmis, blytk
pencere acikliklarina, asili akrilik renkli paneller yerlestirilmis ve uygulanan tipografi ile ritim ve
birlik (uyum) es zamanh saglanmistir. Ayni zamanda kullanilan bilgi levhalarinda bir destek gorevi

gorecek gokkusagi vitray efekti yaratiimak istenmistir (Goérsel 8).

Gorsel 8. Mimar: Jodo Luis Carrilho, Pavilion of Knowledge, Bilgi Pavyonu Bilim Miizesi, Lizbon.
Bazen mekanlarin dili izleyicisinde farkh algilar yaratarak dokuyu bir miktar 6teleyebilir
ve yalnizca iletisim kurma veya ilgi olusturma Uzerine odaklanabilir. Burada amacg izleyiciyi
sasirtmak ve mekanin farkh bir odak noktasina ilgiyi cekerek mekanin kimligine arti bir deger

katmaktir. Bu arti deger ise izleyicide olusturulan olumlu algiylailintilidir. Cevizci (2000) algiyi dis
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diinyadan duyu organlari araciligiyla edindigimiz malumatlar olarak agiklarken Norberg-Schulz
(1968) ise alginin mekanla ilintili oldugundan, mekani olusturan sinirlayici unsurlarin mekanin
algisinda 6nemli bir rol oynadigindan bahseder. Bu unsurlarin yatay ve dikey bélmeler, ylizeyler
olabilecegi gibi arastirmamda lzerinde fazlasiyla durdugum doku ve renk kavramina dikkat ¢ceker.
Bu noktada dokudan kismen ya da tamamen bagimsiz denilebilecek mekanlarda, izleyiciyi bir
noktaya yonlendirmek, mekanda hareket ve yon kavramina dikkat cekmek, derinlik hissi ve
merak uyandirmak icin yalnizca renkle boyama seklinde veya li¢c boyutlu parcadan butiine
gitmeye calisilan anamorfik tipografik goriintlilerde mevcuttur. Bu gorintilerde izleyici belirli bir
noktadan goriintliye baktigi zaman ilk etapta bir sey anlamaz ve ylizeylerde gérdigi renkler veya
parcalar bir anlam ifade etmez yani bitunlik algisi aninda gerceklesmez. Ancak daha sonra
merak duygusuyla, tesadiifen veya istekli olarak 6zel bir alet veya yontem sayesinde dogru
perspektifli bir bakis noktasindan gorselin dogru konumlanmis halini goriir. Yani anamorfik

gorintulerle yapilan tipografik uygulamalar bazen mekanlarda (¢ boyutlu olarak sergiledigimiz

unsurlarin yaninda mekana ilgiyi artirma diisiincesiyle uygulanabilmektedir (Gorsel 9a, 9b).

Gorsel 9. a: Sanatgi Felice Varini, Anamorfik Mekan Uygulamalari (iist), b: Sanatgi Thomas Quinn, Anamorfik Mekan
Uygulamalari (alt).

Anamorfik gorintinin tipografiyle mekan icinde sik bir sekilde kullanildigi diger bir
mekan ise New York’taki Modern Sanat Mizesinde yapilan galismadir. MoMA Reklam ve Grafik
Tasarim Bolimi tarafindan tasarlanan ve uygulanan “German Expressionism Exhibition Title
Wall” adli sergi 250'den fazla baski, gizim, resim, heykel, resimli kitap ve siireli yayindan olusan,
toplamda 3.000 parcalik koleksiyonun sergilendigi bir mekandir. Ziyaretciler, 6zel sergi galerisine

girdiklerinde duvardaki baslik net ve okunabilirdi, ancak iceri yaklastiklarinda duvarlar arasindaki
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gecisi kesfettiler ve bashgin ikiye bolindigini gordiler. Kirmizi duvar rengiyle vurgulanan bu
kesit, ayni zamanda Alman Ekspresyonist hareketi ve sanatgilar icin 6nemli bir nokta olan Birinci
Diinya Savasi'ni da simgeliyordu. Sergiyi gezmeye devam eden ziyaretciler bu duygusal
etkilesimin galeri duvarlarinin diizeninde ve renginde tekrarlandigini goérebiliyorlardi. Yine
Empresyonist donemin Ozelliklerinden ahsap baskinin 6nemi, tasarim ekibi tarafindan dikkate
alinmis, blyik 6lcekte baskilarin kusurlu oldugunu vurgulayan, ancak yine de cesur ve ¢agdas
hissettiren eski bir ahsap tiri alfabeden harfler kullandi. Daha yakindan bakildiginda, sergideki
bircok baskinin dokusuna atifta bulunarak siyah harflerin bliyttiilmis bir tahta baski dokusuyla
nasil boyandigl goérilmekteydi. Serginin atmosferini olusturan, sergi girisiyle interaktif bir
deneyim sunan, basit ama glizelce uygulanan bu fikir ayni zamanda jiri Gyelerinin de ortak
goriist olmustur. Yine tasarimci ekip sergi basliginin uzun olmasini ve mekani géz 6niine alarak
orantiyl iyi kullanmis ve mekanin atmosferine katki sunacak punto buyikliklerini dogru bir

Olcege oturtmayi basarmistir (Gérsel 10).

" THE GRAPHIC IMPULSE

SSIONIS

Gorsel 10. Tasarimcl Ajans:Moma “German Expressionism Exhibition Title Wall” Sergisi, Newyork.

Bazen mimari yapilarin formlari, tipografiyle sekil alir ve mimari plan tipografiyle uygun
bir bicimde sekillendirilir. Tipografi bu yapilarda yer yer bir tasiyici siitun, aydinlatma unsuru
olarak veya formun yapisiyla birlikte izleyicisini de icine alan etkili bir iletisim araci olarak

kullanilmaktadir (Gorsel 11a, 11b, 11c).
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Gorsel 11. a: Alfabe Binasi, Hollanda, b: Kore Pavyonu, Cin, c: Minnaert Binasi, Utrecht Universitesi, Hollanda.

Son olarak tipografi bazen mekanlarda isiklandirma isleviyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Gelisen teknolojiyle birlikte elektronik diinyasinin sekillendirilebilen ve hareketlendirilen
uriinleri, tipografik tasarimlarla birlikte elektronik ilmini de bu disiplinlere dahil etmistir. Ozellikle
1s1gin islevselligini kullanarak tipografi, mekanlarda duygusal ¢agrisimlari bu tarz uygulamalar
Uzerinden de c¢cok daha belirgin ve net bir sekilde ruh hallerindeki degisikliklerle ortaya
koyabilmektedir. Ozelikle isigin kullanim sekli, tipografiye ve kullanilan dokuya uygun bir bicimde
sergilendigi takdirde, mekanlarda olusan ambiyans izleyici ve mekan arasindaki duygusal bagi

glclendirebilir (Gorsel 12a, 12b, 12¢, 12d, 12e, 12f).

: e
L0 A\ O

Ale

Gorsel 12. a,b: Fort Myers, ABD c: Amerikan Sanat Miizesi, ABD, d: Miami Beach, ABD, e: Montreal,
Kanada, f: Design-milk, ABD.
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3. Sonug¢

Metinde de gorilecegi Uzere c¢esitli mekan-yazi tasarimlari incelenmis; mekan
tasarimlarinda ve diizenlemelerinde, doku, renk, form, gibi uyarici elemanlarin, mekani ziyaret
eden bireyler iizerinde pozitif veya negatif yénde bircok his ve etki biraktigi anlasilmistir. Oyle ki
bu etkiler mekana bir anlam ylklenmesine sebep olurken, mekan algisinin da zihnimizde
olusmasini saglamaktadirlar. Ancak olusan bu duygusal etkilesimin ve bu siirecin sabit bir bilimsel
kural yoktur, ¢linki estetik haz 6znel bir olguyla duygulara yon verir ve konuyu dogal olarak
sosyal bilimlerle de iliskilendirir. Bu nedenle duygusal etkilesimlerde kesin bir analitik yontem
kullanilamadigi gibi net sinirlari olan bir kalip da ¢izilemez. Yani bu dogru ya da yanlis olmus, iyi
veya koti olmus diye kesin bir yargi belirtemeyiz. Ancak bu duygusal etkilesimin temelde estetik
bir hosnutluk yaratacak sekilde ortaya konulmasi icin mekanda kullanilan tiim uyarici unsurlari,
temel tasarim ilkeleri kapsaminda bir bitinlik olusturacak sekilde tasarlayarak
gerceklestirebiliriz. iste tipografi ise bu bitiinii olustururken mekanda dokuyu, rengi, 1518
kullanarak forma veya bicime yepyeni anlamlar katmakta ve olaganisti gorsel tatminler
olusturmaktadir. Yani temelde doku bir malzeme, 1sik bir aydinlatma, renk bir kimyasal iken
tipografi bu unsurlari bir forma veya bicime sokarak estetik hazzi ortaya cikaran bir uyaran haline
getirmektedir. Tipografi mekanlarin atmosferini degistirmekte ve farkli ambiyanslar ortaya
cikartarak izleyicileri ile mekan arasinda bir duygusal bag kurmalarina sebep olmaktadir. Yine
bunun haricinde izleyicisiyle mekan arasinda bir iletisim kuran tipografi mekanlarin adeta dili ve
sesi olmaktadir. Olusan bu iletisim dili sayesinde mekana bir kimlik katan tipografi, mekanlarin
zihinlerde kalici bir etki yaratmasinda da fazlasiyla etkili olmaktadir. Dolayisiyla ¢alismada bazi
orneklerden de gorilecegi lzere tipografi, 6zelde mekanlarda duygusal etkilesim 6lcegini Ust
diizeye cikararak forma verdigi anlamsallikla farkindaliklar olusturmaya calisir. Aslinda tipografi
tasarim ve tasarimci baglaminda mekanlarda bir sinirsizhigl ve sonsuz bir dinamizmi de ifade
etmektedir. Bu durum tasarimcilarin esasen ugsuz bucaksiz hayal diinyasinin uygulama sahalarini
genisletmektedir. Yani tipografinin uygulanmadigl mimari veya cevresel mekanlar, bir siire sonra
ayni tasarimlarin tekrarlandig, tek dize, sikici, dinamik olmayan, alisilagelmis bir gérinti verir
ve tasarimclyl uygulama noktasinda sinirladigl gibi mekana yeni dokunuslar yapmayi da cogu

zaman zorlastirir. iste tipografi sayesinde mekandaki formlarin veya bigimlerin tasarimcilara
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sonsuz bir alan acgtig gercegi kacinilmazdir. Clink{ bigcimsel anlamda tipografik tasarimin bir siniri
yoktur ve tasarimcinin 6znel yetkinlikleri her seferinde farkli bir dokunusla mekanlara

yansiyabilir.

Sonug olarak tipografi, giinimiz dlinyasinda salt bir iletisim araci olmanin yaninda
gorinirligiyle mekanlara bir hayat ve kimlik kazandirmaktadir. islevselligi ile bigim ve formlara
girerek mimariyi adeta yeniden yaratan, sonsuz ve dinamik yapisindan 6tiirii hayatimiza yeni
dokunuglar yapabilen, estetigi merkeze alarak sehirleri ve yasam alanlarimizi yeniden
sekillendirebilen ve yeni teknolojilerle farkindaligi en iist seviyeye ¢ikaran bir tasarimsal 6rtintiler

yumagi olarak hayatimizda olmaya devam edecegi gorilmektedir.
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