Uludag Universitesi
Egitim Fakiiltesi
Dergisi

http://kutuphane.uludag.edu.tr/Univder/uufader.htm

Bir Okuma Yontemi Olarak Empati Yontemi

Tugrul INAL

Ufuk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi
tinal@hacettepe.edu.tr

OZET

Yazinsal metinler farkli bakis agilar1 ve yontemlerle okunur. Elestirmen de
bunlardan birini 6zgiirce seger. Burada sorun metni okuyanin amaciyla metnin nasil
ortiisecegidir. Sorun diizeyinde ortaya g¢ikan yazinsal metne yaklasim bigimi ve
uygulanacak yontem 6zellikle elestirmenin bakis agisi, algi ve begenisiyle dogrudan
ilintilidir. Buna gore nesnel gercek asilarak, yaratici, kurguya dayali ve 6znel ikinci
bir paradigma - metin ortaya cikarilir. Bu ikinci metinde gergek, siirrealistlerin
yaptiklar1 gibi gorsel ve anliksal boyutlar kazanarak doniisiime ugrar ve bir
iistgerceklik bicimi kazanir. Bu ikinci metinde biling ve gergek parcalara ayrilir,
yeniden yaratilir. Elestirmen gercegi algilama siireci igerisinde bir potada degisime
ugratir, imbikten gecirir ve yeni bir gercek yaratir. Ustgerceklik bigimindeki bu
paradigma metin sanatsal ve yazinsal boyuttan bagka bir sey degildir. Bu, nesnel
gerceklige yonetilen yeni bir bakis agisidir. Sanatsal ve yaratici olan da budur. Bu,
sanatsal olanin nesnel gergeklerin 6tesinde oldugu anlamindadir. Paradigma metinde
gercek goriilenden ¢ok sezilen yoniiyle ele alimir. Bu, yazar ile okur arasinda kurulan
goreli, 6znel ve askin bir kurgudur. Bu, nesnel metnin asilmasidir. Bu yontem
elestirmene estetik, sanatsal ve dramatik bir dzgiirliik saglar. Ik metin bir re-ekritur
olarak yeniden yazilir. Elestirmen de protagonist ve metteur en scéne durmundadir.

Anahtar Sozcukler: Paradigma-metin, tistgerceklik, algi, kurgu, 6znellik,
yaraticilik.
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La Methode Empathique Comme Proposition
De Lecture

RESUME

Il convient de lire les textes littéraires selon des points de vue divers et avec
des méthodes différentes. Le critique choisit donc librement I’une de celles-ci. Ici, le
probléme est de savoir en quoi le texte littéraire rejoindra le but de celui qui le lit. La
problématique du mode d’approche des textes littéraires et de la méthode a appliquer
dépend directement du point de vue du critique, de son appréhension et de son
appréciation. De ce point de vue, en dépassant la réalité objective, un texte second
paradigme émerge se basant sur la créativité, la fiction et la subjectivité. Au sein de
ce texte second, la réalité, comme dans le procédé mis au point par les surréalistes,
gagne une dimension visuelle et intuitive et subit une véritable métamorphose,
acquérant ainsi une qualité de surreéalité. Dans ce texte second, la conscience et la
réalité se morcellent et sont recréées. Le critique fait alors subir a la réalité une
transmutation, en faisant passer cette derniére dans I’alambique. Le texte paradigme,
de forme surréaliste, n’est rien d’autre que I’expression de la forme artistique et
littéraire. Cela équivaut a porter un nouveau regard sur la réalité objective. C’est la
caractéristique propre du processus artistique et créatif. On peut donc affirmer que
I’essence de I’art se situe au-dela des réalités objectives. Dans le texte paradigme, la
réalité est davantage appréhendée sur un mode intuitif qu’objectif. 1l s’agit d’une
fiction relative, subjective et supérieure entretenue dans le rapport entre I’écrivain et
le lecteur. Le texte objectif est dépassé. Cette méthode accorde au critique une
liberté esthétique, artistique et dramatique. Le premier texte est donc recréé en tant
que réécriture alors que le critique se voit conférer les rbles de protagoniste et de
metteur en scéne.

Mots-clés: texte paradigme, surréalité, perception, fiction, subjectivité,
créativité.

The Empathy Method:
A Suggestion On A Way Of Reading Text

ABSTRACT

Literary texts can be read and analyzed in a variety of ways. The critic
chooses one of those available to him/her freely. The issue here is how far the aim of
the reader corresponds with the text itself. The problematic concerning the method
used in how to approach and handle a literary text is in direct correlation with the
views, the conceptions and the desired aims of the critic. In conjunction with this,
objective reality is set aside and a creative, fictional and subjective paradigm is
created- namely a second text. In this second text, reality takes on visual and
momentary dimensions as with surrealist creations and mutates and takes the form
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of a suprareality. In this derived text conscious and reality are dissected and
recreated. The critic is his/her conception process purifies and changes this reality
and recreates a new one. This suprareal paradigm is actually the artistic and literary
aspects of the text. This is a new way of viewing objective reality. This is an artistic
and creative endeavor. This is a reflection of the artistic beyond the confines of
concrete and objective realities. In the paradigm text the text is approached with an
intuitive perspective as opposed to an objective one. This is the establishment of a
subjective, personal and superfictive bond between writer and reader. This entails
moving beyond the objective and concrete text. This method of analysis allows the
critic aesthetic, artistic and dramatic freedom. The initial literary work is re-written
as a text. The critic thus becomes the protagonist and the producer.

Key Words: Paradigme-text, suprareality, perception, fiction, subjectivity,
creativity.

GIRiS

Geride biraktigimz ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak ve ivmesi
artarak uygulandig1 bicimiyle yazinsal metinler farkli bakis acgilar ve ayrik
yontemlerle ¢oziimlenip degerlendiriliyor. Bu, okur ve elestirmenin yazinsal
metinleri nasil ve hangi yontemle algilayip ¢odziimleyecegini bir sorun
diizeyine getirmis oldugu anlamina gelir. Bu baglamda farkli bakis agilar1 ve
yerlesik yontemler arasinda bir bakima 6znellik ve kurgu iceren empatik
yaklagim ise alg1 ve begeniyle ilintili ¢dziimlemenin ve izlenecek yontemin
tami tamia nasil olacagi sorunsalimi ortaya koyar. Bu sorunsali ilk kez
Frankofoni’de (2006) Bir Okuma Onerisi Olarak Empati Yéntemi (Ortak
Kitap,18, 3-13; 15-26) basligi ile ele almistim. Bir sorunsal olarak bu okuma
onerisini ikinci kez biraz daha dogrudan ve kestirme yolla su dogrultuda
acarak tanimlayabilirim diye diistiniiyorum.

Okur-elestirmen, nesnellik, gerceklik, “akademik” bilimsellik ile
kurgu ve imgelemle de bezenmis Oznellik arasinda yerini belirlemek
durumundadir. Oyle ya; yazarlara siklikla sorulan “Nasil yaziyorsunuz?”
sorusuna kosut olarak okur-elestirmen de kendisine “Nasil okumaliyim, nasil
coziimlemeliyim?” sorusunu sormalidir. Peki bu sorunun yaniti nasil
bulunacak? Nesnellik, gerceklik, uc¢c noktasi bilimsellik igeren farkli
yontemlerle, metinlerarasi baglamda imgelem ve kurguya dayali, yer yer
Oznellik gerektiren empati yontemi arasinda, okur-elestirmenin konumu ne
olmalidir? Empati yontemini uygulamaya sokacaksa imgelem ve kurguyu 6n
siraya ¢ikaran okur-elestirmen, ¢6ziimlenecek metni 6znellik boyutunda
elbette kendince yeniden yeniden algilayacaktir. Bu da 6zgiin yani ilk metne
kosut ikinci bir yarati metin-paradigma- olacaktir. Bu paradigma metinde
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okur-elestirmen nesnellik ve gercekligin egemen yerlesik sinirlarii ve
kaliplarini1 asarak metne 6znel yeni yeni boyutlar katacaktir. Bu durumda ilk
metnin vaaz ettigi gerceklik de iist gergeklik bigimine doniisecek ve gergek
yeniden yaratilmig olacaktir.

Gergegi pargalara ayirip yenileyerek, yeni bir ger¢ek’lik yaratma
edimine sevgili Orhan Veli bir yazisinda ¢ok giizel, ¢ok anlamli bir agiklik
getirmisti: Sanat¢t ister ressam olsun ister sair, ger¢egi ya da gegekligi
kendi algi siirecinde bir potada degisime ugratarak yeni bir gercek yaratir.
Bu degisimsel olguyu tist gerceklik ya da yeni-yaratilan gercek olarak
tanimlayabiliriz. Bu, bir simyaci1 gibi maddeyi imbikten gegirerek yapilan bir
damitma edimidir. Nesnel gercegin lizerinde yapilan bir edim. Bu, yazinsal
metnin yeni bir boyutta bagka bir bigim, renk ve estetik algiyla ortaya
¢ikarilip bir tlr gorsellestirilmesi, dahas: tek Kisilik bir oyun gibi sahneye
konmasidir. Ik okuma &nerisinde de tanimladigim gibi bu, sair ile okur
arasinda kurulmak istenen ve olmas1 gereken goreli, 6znel ve agkin teatral
bir kurgu-bigcimdir. Bu, sevgili Oktay Rifat’in Pergemli Sokak’in
onsoziinde yazdigi gibi gergekligin goriilenden c¢ok sezilen yodnlyle ele
alinmasinin geregi ve sonucudur. Bu, ilk metin ile paradigma metin arasinda
kurulan renkli, dinamik, askin bir iliski ve asamadir. Bu, nesnel olanin
asilmasi geregi ve gercegi anlamindadir. Paradigma metin bir deyis ve sezgi
bicimi olarak ilk metnin bir izdiisiimii durumunda olmalidir. Bu, kurgu ve
imgelem dolayinda sozciiklerle 6zguirce kurulan yeni bir teatral metindir.
Gerek kurgu, gerekse imgelem, sozcukleri ve metnin batindni
mayalayan, derinlikli, yaratici ve estetik 6gelerdir.

EMPATI YONTEMIi

Empati yonteminin birincil amaci da ¢ekicilik kavramindan uzak,
kuru bilgilerle okuru bas basa birakmak ve “akademik” bilgi aktariciligi
yapmak olmayip, salt animsatici ve bilgilendirici kliselerden olabildigince
uzaklasarak retorika yoluyla daha ¢ok da estetik ve yaraticilik kavramlariyla
biitiinlesmektir. Yazara ve metne dair bilgiler aktarilirken, bunlar teatral bir
yaklasim ve sunumla, bir mitos ya da 6ykl tadinda anlaml bir giizellik ve
yorumlamayla verilmelidir. Dramatizasyon yukllu, kurguya dayali
paradigma metnin tiim 6geleri, insana dair her sey ve tiim diyalektik olgular,
tanri-seytan, cennet-cehennem, Olim-yasam, iyilik-kotiiliik, Kisiler,
eylemler, zamanlar, mekanlar, mevsimler, insan yazgisi ve tragedyasina
dair daha bir¢ok seyin betimlemesi —ekphraseis- bu retorikanin igindedir. Bir
retorika estetigi olan paradigma metin, gercek ile kurmaca, fantazya ile
mitosun ortak bir uygulayim ornegidir. Bu uygulayim, belli dl¢iide de
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elestirmenin ozerkligi, dolayisiyla da zihinsel ve estetik imgelem
Ozgiirliigidir. Baudelaire’in ¢ok sevdigi, dahasi tapindigi ve hayal giiciiyle
rettigi metinler empati yontemiyle mayalanarak elestirmeni taklit-imitatio-
yoluyla benzerini yapmaya, baska bir deyisle taklidi teatral bir sunumla
gercek olandan ayirmamaya yoneltir. Siirsel Oykiilerin herhangi birinin
benzerligi ya da ger¢ekligi agisindan demek oluyor ki, her iki metin arasinda
estetik acidan bir ayrimlamadan sz edilemez. Her iki metin de retorikanin
ayrilmaz estetik 6geleri olup, kurgu ve imgelem giicli terimlerinin cesitli
yorumlari tizerine kuruludur. Her ikisi de a priori olarak beyinsel birikimin,
bilincin ve retorikanin tiriiniidiir. Her iki metin de 6zdeslesmis, bigimlenmis,
yontulmus, yorumcu ve estetik ifade bigimi anlaminda imitatio ve kurmaca
kavramlartyla bagintili olarak {iretilmistir. Siir estetigi ortaminda bu kavram
ve Ogeler igsellestirilmis, gilizellik anlayis1 geregiyle i¢ ige girmis ve
dramatik bir derinlik metne egemen kilinmistir.

Ne ki, metnin kurgusunun yalin olmasina karsin dramatizasyonun ug
noktalar1 karmasik ve derindedir. Keder, seving, ironi, iyilik, kotiilik,
iyimserlik ve koétlmserlik, olaganiistii ve sasirtict boyutlarda diizensiz
degiskenliklere agik olup, hepsi de antagonist bir yapidadir. Dramatizasyon
yiiklii her bir 6ge siireklilik igerisinde degisime ve belirsizlige agiktir.
Boylesi bir degiskenlik ve devinimde antagonist yap1 tiz bir bicimde ortaya
cikar. Saskinlik ve hayranlik igerisinde zikzaklar ¢izerek varligini siirdiirlr.
Yazinsal yapt allegro-vivace tonunda calinan bir senfonik siire, yer yer
durgun, yer yer trajik bir lirizme donisiir. Metin ¢ogu zaman patetik bir
bicimde sonlanir. Ani ve sik degisimler, bir metinden 6tekisine ya da ayni
metinde genel akigi ve dramatizasyonun yukinl hi¢ azaltmaz, kesintiye
ugratmaz. Bu baglamda dramatizasyonla siirsel biitiinliik ve patetik yap1 her
iki metinde de o©n siradadir. Her iki metinde de dramatizasyonun
tirmandirilmasi gibi retorika’da ki renk degisimleri, kader ve kedere dair
gerginlikler, sorunsallar, en iist diizeydedir. Baudelaire’in tragedyalarindaki
gerginligi bu denli iist diizeyde tutabilmesinin nedeni, her trajediyi ustaca
sahnelemesinin yani sira siirin tiirlii katmanlarini usta bir kompozitér olarak
dengeleyip yonetmesi ile ilintilidir. Oyle olunca da bir tragedyadan 6tekisine
baglar kurulur ve smirsiz alanlar agilir. Gergekten de Baudelaire
dramatizasyondaki ustaligin1 kullanarak dramatik karmasay1 belirleyip
besleyen tiim diistinsel ve siirsel ayrintilar tizerinden gegerek siirsel kurgu ve
dil arasinda estetik ve patetik miikemmel bir iliski kurmustur. Varliga ve
evrene dair tiim sorunsallar ayrintilariyla ve ilging metaforlarla her metinde
kusursuz bir bi¢imde ortaya cikar. Okur-elestirmen de metni yeniden
yeniden okurken paradigma metinde bu igselligin ve olusumun ortak
yapimcist olur.
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OKUMA YONTEMi OLARAK EMPATI YONTEMIi

Bir okuma bi¢imi olarak gerek siir ve Oykiiye gerekse tek kisilik
oyunlara uygulanabilir oldugunu diisiindiigiim ve birer paradigma metin
olarak yaptigim c¢oziimlemeler ilk metne dayali olarak gerilimli bir
dramatizasyon ve siireklilik tizerine yapilandirilmistir. S6z konusu metinler
Tiirk yazininda ve bir dizi bigiminde Orhan Veli, Hale Seval, Cevat Sakir,
Ziya Osman Saba, Dervise Gilineyyeli Kutlu, Fransiz yazininda da
Baudelaire ve Rimbaud’nun metinleri tizerine konumlandirilmistir. Konuyu
biraz daha agimlamak i¢in neden bu yazarlar ve metinler diye sormaliyim.
Bu metinlerde dramatik yap1 diyalektik bir dizlemde yasam-6liim, varhk
ve yokluk sorunsali iizerine tam da oturuyor da ondan. Tim bu dizeli ve
diizyazi metinler insana dair ne varsa her seye vurgu yapiyorlar da ondan.
Dahas1 tim bu metinlerde ortaklasa romanesk bir yan da var ustelik.
Romanesk metinlerde ¢okca karsimiza ¢ikan anlatici-6znenin- Baudelaire
metinlerinde de oldugunu sdylemek bir abarti sayilmamali. Dahasi bu
metinlerde gizli ama ortak bir anlatici, dramatik yapinin her yaninda var
olup, belirleyici konumundadir. Bu anlamda ister siir ister &ykii olsun,
dramatizasyon yukli bu metinler, bir tiyatro metnine sasirtacak kertede
yakindir. Abartmadan bu paradigma metinlerin her birinin tiyatro metnine
yakin oldugunu goniil rahathigiyla sdyleyebilirim. Siirsel monologlar,
dramatik yapiyla mayali i¢ konusmalar, antik Yunan tragedyalarindaki
korolar1 anigtiran ve ara ara ortaya ¢ikan anlatimlar, gergeklik kavramina
iligkin diizenli, diizensiz, kurgulu, abartili gondermeler ve varolusla ilintili
kavramlar teatral yapiy1 one cikarirlar. Ayrica antik ¢cagdan beri modern
toplumlar 6ncesinde siirin tiyatro ile birlikteligi ve i¢ ice sahnelendigi
diistiniiliirse, bu yontemin temel 6zelliklerinden biri olan siir-Oyku-tiyatro
birlikteligi daha iyi algilanabilir. Sadece, Paris Stkintisi 'nda degil Kotuluk
Cicekleri’nde de, Baudelaire’in tiyatronun olanaklarindan olabildigince
yararlandig1 yadsinamaz bir gercek. Diislerin, giizelliklerin, agklarin ve agk
kirginliklarmin yagandigi, 6limsiiz giiclerin her zaman ve her yerde var
oldugu bu giizel ve sefil Paris sehrinde siir diinyasmin duyumsadig tiirli
tutkulart muhtesem bir dille Oykiileyip oyunlastiran anlatici, yalmzliga ve
cikmaz sokaga itilmis olan bireyin toplumsal yapiyla olan ¢atismasini ve
tirli cekismelerini sahneye koyucu olarak kaleydoskopun mercegine
odaklar. Ancak dramatik bir ag ile oriilii tim bu metinlerin temelinde
anlatici-0znenin bakis acisi yatar. Asklarin yasandigi bu —sefil baskent’te
glizellikler, ¢irkinlikler, yabanci’lar, -I’étranger-, mutsuz yasl kadin’lar —le
désespoir de la vielle-, giinah ¢ikaran sanatgi’lar —le confiteor de I’artiste-,
kalabaliklar —les foules-, dul kadinlar —les veuves-, yash sarlatan’lar -le
vieux saltimbanque-, yoksul’lar -le joujou du pauvre-, periler —les dons des
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fées-, yalmzlik’lar —la solitude-, tiirlii tasari’lar —les projets-, Dorothée gibi
guzeller —la belle Dorothée-, kumarbaz’lar —le joeurs genereux-, sarhoslar —
enivres-vous-, metresler —portraits de maitresses-, gariban kdpekler —les
bonnes chines-, cehennemlik kadinlar -femmes damnees-, Habil ile Kaabil -
Habel et Canim-, kedi’ler —le chat-, korler —les aveugles-, sen 6li’ler —le
mort joyeux-, oldiriilmiis kadin’lar —une martyre-, sarap —I’ame du vin-,
seytan —les litanies de satan-, cennet, cehennem, adamlar, insanciklar, evrene
dair her olgu ve herkes bu kaleydoskopun merceginde sahneye odaklanan
oyunculardir.  Adlandirdiklarimin-adlandirmadiklarimin =~ timii ~ birer
protagonist —prima donna- olup kurguyu olusturan dramatizasyonun
oyuncularidirlar. Hepsinin bir bagka ortak yani da gegici mutluluklarla kalict
tragedyalarda bulusmalaridir. Dahasi hepsi de birlikte oynanan komedyanin
ve tragedyanin oyuncularidir. Tiim bu teatral 6zellikler, bu siir ve dykiilerin
usta bir dramaturg elinde oyunlastirilmas: icin yeterlidir. Oyle olunca da
okur-clestirmen de metnin olusum asamalarindan baslayarak yarati
siireglerini mercek altina alarak ¢oziimleme isine koyulur. Metinleri
olusturan diigiinsel yapilar1 gergekgi, ikastik ve diissel fantazyalart
irdeleyerek gercegin yeniden yapimindan ¢ok yeni bir goriintiisiinii dikkatle
ve duyarlikla formiile eder. Bunlar1 yaparken paradigma metni olusturan
yaratici-yazar izlenecek yolu belirler. Bdylelikle metinlerarasi tretilen
paradigma denemeler dramatik bir okuma ortak bashgiyla bir dizi bigiminde
birbirini izler. Ozellikle benim ¢ok sevdigim deneme tirii, paradigma
metinlerin olusumuna big¢imsel, dahasi Gykiisel ve teatral bir tat verir. Bu
metinlerde sanat¢inin i¢sel evrenindeki sanatsal yasantisinin gercevesi ortaya
cikarilir ve sahneye tasinir. Bunun gerceklestirilebilmesi icin de 6nemli bir
katman olan kurgusal mizansen tasarlanir. Metne uyarlanan tiyatro sahnesi
sanat¢1 evreninin bir benzeri-analojisi- olur. Okur-elestirmen bu asamada
artik bir tiyatro sanatgisi, ipleri elinde tutan, her seyi ¢ekip geviren 6zgiir bir
uygulayici ve sahneye koyucu durumundadir. Paradigma metinde sanatgi
rolunli oynayacaktir. Cok dikkatli olunmasi gereken bu yarati ediminde her
sey ve gecmis ile simdiki zaman i¢ ice girer. Bu kaynasiklik ¢ogu zaman
diisselliklerle dolu sinirsiz, siiresiz, kimi zaman 1s1ksiz, renksiz ve belirsiz bir
uzama taginir. Diisler, 6zlemler, tragedyalar, tasarilar, olaganiistii incelen
kirllgan duyumsamalar, esduyumlar —correspondances-, acilar, hazlar,
hayata ve gerceklik kavramma iligkin sahnelerin tasarlanmasinda estetik
imgeler halinde ortaya ¢ikarlar. Nedir bu imgeler? Bunlar siirin diisledigi
gerceklerdir. Imgeler gercegin ta kendisidir. Siirin gercegi ya da
gercekligidir. imgelerin bize ilettigi ve duyurdugu her sey, yanilsamalar,
doyumsuzluklar ve diisler sahneye egemen olur, yeni bir gergeklik
kazanirlar. Mutluluklarin ¢gogu zaman da mutsuzluklarin sahnelendigi bu
tragedyalarda evvel zamanlar simdiki zamanda kozmosun ta kendisi, her
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zaman ve her uzamda var olan seytan ya da melek “kadin” esliginde ya
bulgulanir ya da ¢ogu zaman acisiyla yasanir. Varolmamn dayaniimaz
hafifligi kiskirtict bicimde ve segkin bir zevk yumusakliginda ortaya ¢ikar.
Kurgu ve gercegin kaynastigi paradigma metinde her sey tamitlayici ve
yargilayici bir tragedyaya dondisiir.

Paradigma metinlerde cehenneme inisten yerylizii cennetine ve
gOkyiiziine ¢ikisa dair her sey, kozmosun altinda ve iistiinde gerceklestirilen
yolculuklar, yasanilan kentler, onulmazliklarin aynasi satolar, tiirlii insan
manzaralari, Kimi zaman kurgu yoluyla kimi zaman tam da tersine gerceklik
Ogeleriyle sahneye tasmir. Sasirtici bir birliktelik. Siralayict olmayan,
aligilmams bir birliktelik; kurmaca ve gergegin birlikteligi. Ozgiil agirliklari
farkli, karsitliklarla oriilii bu iki 6ge, kurmaca ve gergek’lik, nasil dengelenip
ayni potada mayalaniyor? Gokselden yersele kurmaca c¢ok yonlii
perspektiflere nasil 1g1k tutuyor?

Bu sorularin dogrudan ve pratik yanitlarmi bu iki G6genin
harmanlandigi iki metinde kaynasik olarak buldugumuza gore, yapma bir
0ge olan kurgu ile gercek’lik, demek oluyor ki anlamli ve figiiratif bir
glzellikte birlikte olabiliyor. Empati yonteminin omurgasini olusturan bu
birliktelik okur-elestirmenin metni, yazarin bakis agisi, algis1 ve begenisiyle
alimlayip yeniden yeniden ¢6ziimlemesine yardimci oluyor. Bu yodntemle
Uretilen paradigma metinler, dogrusu, kurgu nasil igler sorusunun pratik,
somut ve ¢oziimleyici bir yamitidir. Bu, metinlerarasi baglamda 6z ve
bicimin ayrintilartyla birlikte karilip figiiratif ve yeni bir bi¢im olarak okura
sunulmasidir. Somut bir érek: Kopek ile Parfiim Sisesi’'nde —Le chien et le
flacon- izlendigi gibi Baudelaire’in teatral bir havada sahneye koyucu olarak
soyluluk ve kabalig1 karsilastirmasi dikkat gerektiren kurgusal ayrintilarda
gizlidir. Kurgu iste tam da bu ayrintilarda devreye girer. Biling, dil ve
anlatim arasindaki gergekligi kimi zaman abartiya dayali, Kimi zaman da
karikatiirle bezeli masals1 bir 6ykilye doniistiiriir. Kurmacanin da kurmacasi
diyebilecegimiz bu yontemle okur-elestirmen yazarin igsel diinyasindaki
gercegi yeni bir anlatimla teatral alana tasir. Icsellestirdigi bilgileri
kullanima tasiyarak sanki yazarin kendisiymis gibi kurmaca ortaminda ve
tek kisilik bir oyun tadinda metni yeniden kurgular. Kurgulanan metin
masals1 bir operadir artik. Bu durumda metnin derinligine inmis olan okur-
elestirmen ¢oziimleme edimine girisirken hayal giicii siireclerini dikkatli ve
duyarl bir dil yardimiyla kullanir. Metaforlardan, ¢agisimlardan ve ortik
anlatimlardan yararlanip metni yeniden harekete gegirerek bir bagka
fotografin1 sahneye tasir. Bu, farkli anlatim kayitlarini yeniden cesitlemek
gibi bir seydir. Bu, her seyden once dilin 6zenle kullanimina ve metnin
Oziine ve soziine sahip olunmasina bagl yarati bir fotograf ve retorika
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becerisidir. imgelemin 6n sirada tutuldugu bu masals1 operada imitatio isine
derinligine koyulan okur-elestirmen yazarin izinde nesnel olani kimi zaman
gormezlikten gelir, kimi zaman da degisiklige ugratir. K6tlluk Cicekleri’nin
— Les fleurs du mal- ikinci basimimin Sonstz’indeki —Epilogue- tasarida
yetkin bir kimyaci ve kutsal bir ruh gibi (...) sen bana kendi ¢amurunu
verdin, ben onu altina doniistiirdim. — Comme un parfait chimiste et une
ame sainte (...) tu m’a donné ta boue et j’en ai fait de I’or.- diyen
Baudelaire’in 1s1klarini ve ¢izgilerini ii¢ boyuttan izler.

SONUGC

Sonug olarak ortaya gizemli, uyarici, etkileyici bir fotograf ortaya
¢ikar. Bu, empati yontemiyle Uretilen estetik ve teatral bir yorum-figtrdr.
Alimlama ve yorumlama yoluyla yapilan 1s1kli, renkli ve derinlikli bir
fotograf. Metali ¢ekigle doviip ¢ekerek istenilen figiirii ortaya g¢ikaran bir
fotograf. Paradigma metinde iiretilen sey yazarin i¢sel diinyasinin teatral bir
fotografindan bagka bir sey degildir. Yazarin bilgilerini kullanarak yazarin
kendisiymis gibi bir kurgu ortaminda yeniden iiretilen bir fotograf.

Sahne hazir, her sey hazir, herkes hazir. Artik Baudelaire Icin
Dramatik Bir Okuma adli oyun baslayabilir.

Bagvuru: 16.01.2015 Yayin Kabul: 15.04.2015
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