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OZET

Osmanli’nin 1829 yilinda basta Paris olmak tizere Avrupa’nin baskentlerine
sanat Ogrencileri gondermesi Tiirk resim sanatina yeni ve ¢agdas yaklasimli bir
boyut kazandirmistir. Paris’te sanat egitimi alma egilimi cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye’sinde de devam etmistir.

Fransiz ressamlarin etkisiyle eserler iireten Tiirk ressamlarinin resimlerinde;
konu, ifade bicimi ve renk-bigcim-yiizey iligskisi baglaminda yeni resimsel
yaklagimlar gorilmektedir. Resimlerde natiirmort, peyzaj ve realist figir
betimlemelerinin kullanilmasinin yani sira yenilik¢i sanat akimlarinin takibiyle Turk
resmi bir degisim ve gelisim siirecine girmistir. Bu siire¢ i¢inde gercekei figiirii Tiirk
resminin konular1 arasina alan Osman Hamdi, izlenimci resim anlayisiyla eserler
iireten Nazmi Ziya Giiran ve farkli teknikler kullanarak ¢agdas sanat 6rnekleri sunan
Zeki Faik izer Tiirk resmi i¢in énemli sanatcilardir.

Bu caligsma; batililagma siirecinde farkli donemlerde Paris’te sanat egitimi
almug Tiirk ressamlar olan Osman Hamdi, Nazmi Ziya Giiran ve Zeki Faik izer’in
resimlerindeki Fransiz ressamlara ait resimlerin bicimsel-iceriksel 6zellikleri
acisindan etkilerini belirterek olusan benzerlik - farkliliklart vurgulama ve Tiirk
resminde Fransiz resminin etkisini gosteren 6rnek bir calisma olusturma amaciyla
yapilmistir. Calismada veri toplama aract olarak sanat tarihsel ve sanat elestirisel
inceleme kapsaminda literatiir tarama, eser analizi ve karsilagtirma yontemleri
kullanmlmustir. Eser analizi igin secilmis eserler; Jean Leon Gerome’a ait “Saray
Terasinda”, Osman Hamdi’ye ait “Haremden”, Claude Monet’e ait “Argenteuil’de
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Kopru”, Nazmi Ziya Guran’a ait “Peyzaj”, Eugene Delacroix’ya ait “Halka Yol
Gosteren Ozgiirlik” ve Zeki Faik Izer’e ait “Inkilap Yolunda” adli sanat eserleridir.
Calismada birer Tirk ve Fransiz ressama ait eserin karsilastirilarak incelenmesi
sonucu elde edilen veriler betimleyici tanimlarla analiz edilmistir. Elde edilen
bulgular ¢aligmanin 6nemi agisindan tartigilmistir.

Anahtar Sozcukler: Tiirk Resmi, Fransiz Resmi, Inceleme, Karsilastirma.

Comperative Reviews With Precedent Artwoks On The
Impact Of French Painting On Turkish Painting

ABSTRACT

By sending art students to many European cities, notably Paris, in 1829, the
Ottoman Empire had added a new and contemporary dimension to the art of Turkish
painting. This trend of taking art education in Paris has also continued in the country
during the post-republic era.

In the works by the Turkish painters who reflected the influences by French
painters on their own creations, it is possible to see the fresh painterly approaches in
terms of theme, manner of expression and the color-form-surface relation. Along
with the use of still-life, landscape and realistic figurative imageries in the paintings,
Turkish painting has entered into the process of transformation and evolution by
chasing the innovative art movements. Osman Hamdi who included realistic figures
into the themes of Turkish painting, Nazmi Ziya Guran who created a body of works
with the impressionistic manner of painting and Zeki Faik Izer who made use of
various techniques and produced a number of contemporary works are the leading
and major artists for Turkish painting.

This paper has intended to become a precedent study in which the impacts
of the paintings by French painters on the works by Osman Hamdi, Nazmi Ziya
Guran and Zeki Faik lzer, the Turkish painters who, during the westernization, took
art educations in Paris in different periods, have been analyzed in terms of the
formal-contextual characteristics, and the similarities and differences have been
underlined also itwas made as a sample to show the effects of French painting on
Turkish painting.

The methods of literature review, artwork analysis and comparison within
art-historical and art-critical research have been used as a data collection tool in the
paper. The works selected for analysis are included “The Harem on the Terrace” by
Jean-Léon Gérdme, “From the Harem” by Osman Hamdi, “The Argenteuil Bridge”
by Claude Monet, “The Landscape” by Nazmi Ziya Guran, “Liberty Leading the
People” by Eugéne Delacroix, and finally, “On the Path of the Revolution” by Zeki
Faik Izer. The data acquired by reviewing the results of the comparisons between a
Turkish painting and a French painting have been analyzed with descriptive
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defining. Findings obtained have been discussed in terms of the importance of the
study.

Key Words: Turkish Painting, French Painting, Review, Comparison.

GIRIS

Osmanli’da geleneksel resim anlayisi olan minyatiir, 1793 yilinda
batili resim anlayisinin Osmanli miithendishanelerine girmesiyle Gnemini
kaybetmeye baslamistir (Turani,2011). Burada verilen egitim askeri amagl
da olsa Osmanli’da batili tarzi resminin olusumunu saglamis, boylelikle
batili tarzda resim yapan ilk Tiirk ressamlar askeri okul 6grencileri olmustur.
Osmanli’nin 1829 yiliyla baglayan siirecte bagta Paris olmak {izere
Avrupa’nin bagkentlerine sanat 6grencileri gondermesi Tiirk resim sanatina
yeni ve cagdas yaklasimli bir boyut kazandirmistir. Avrupa’ya ilk giden
Tiirk 6grenci grubu Hiiseyin Rifki, Ahmed, Abdullatif ve Ethem isimli
¢ocuklardan olusuyordu (Cezar 1995).

1. Diinya Savas1 patlak verinceye kadar siiren gerek Osmanli devlet
politikas1 kapsaminda gerekse kisisel istekler dogrultusunda Paris’te sanat
egitimi alma egilimi Tirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra da devam
etmistir. Dolayistyla bu durumun Fransiz ressamlara Tiirk resim sanatini
besleyen ve yonlendiren bir vasif yiikledigi soylenebilir.

Paris atolyelerinde resim egitimi alan Tiirk 6grenciler ¢alismalarinda
dogadan gdzlem yoluyla ¢alismanin ve kompozisyonu saglam bir desen
anlayisinin gerekliligini fark ettiler. Ogrenciler modele bakarak figiir ya da
nesne calismalarinin yan sira kopya caligsmalart da yapiyorlardi (Tansug
1991).

Tirk resminin batililasma siireci igerisinde Fransiz resminden
beslenmis olmasi Tiirk resim sanatinin gelisimi agisindan Onemli bir
durumdur. Bu baglamda farkli donemlerde Paris’te sanat egitimi almis Tiirk
ressamlarin resimleriyle Fransiz ressamlara ait resimler arasinda benzerlik
tasidiklar1 ongdriilebilir.

YONTEM

Bu calisma; batililasma siirecinde farkli donemlerde Paris’te sanat
egitimi almis Tiirk ressamlar olan Osman Hamdi, Nazmi Ziya Giiran ve Zeki
Faik Izer’in resimlerindeki Fransiz ressamlara ait resimlerin bicimsel-
igeriksel oOzellikleri acgisindan etkilerini belirterek olusan benzerlik -
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farkliliklar1 vurgulama ve Tiirk resminde Fransiz resminin etkisini gdsteren
ornek bir ¢alisma olusturma amaciyla yapilmustir.

Calismada eser analizi i¢in se¢ilmis eserler Jean Leon Gerome’a ait
“Saray Terasinda”- Osman Hamdi’ye ait “Haremden”, “Claude Monet’e ait
“Argenteuil’de Kopri”- Nazmi Ziya Glran’a ait “Peyzaj” ve “Eugene
Delacroix’e ait “Halka Yol Gosteren Ozgiirlilk’- Zeki Faik Izer’e ait
“Inkilap Yolunda” adli sanat eserleridir. Ismi gegen Tiirk ressamlarin tiimii
Fransa’da sanat egitimi almis kisilerdir. Calismada eserleri karsilagtirilan
sanat¢ilar, Jean Leon Gerome ile Osman Hamdi arasinda &gretmen-6greci
iligkisi, Claude Monet ile Nazmi Ziya Giiran arasinda konu-bi¢im benzerligi
ve Eugene Delacroix ile Zeki Faik Izer’in eserleri arasinda kompozisyon
benzerligi oldugu i¢in secilmiglerdir.

Literatiir Tarama, Sanat Tarihsel ve Sanat Elestirisel Inceleme ve
incelenen eserlerin kargilagtirllmasi ¢alismada veri toplama araci olarak
kullanilmigtir. Kullanilan eser inceleme yonteminin betimleme, ¢dziimleme
ve yorumlama bdliimleri alt baslik kullanilmadan sirasiyla takip edilmis,
yargl boliimleri ise ¢aligmanin bulgular kisminda yer almistir. Calismada
eserler arasinda benzer ve farkli resimsel 6zellikler tespit edilmis, elde edilen
veriler betimleyici tanimlarla analiz edilmistir. Elde edilen bulgular
¢alismanin énemi agisindan tartisilmistir.

BULGULAR

Calisgmada eser analizi i¢in se¢ilmis eserler Kkarsilastirildiginda
bicimsel - igeriksel benzer ve farkli resimsel 6zellikler tespit edilmistir.

Jean Leon Gerome’un Ogrencisi olan Osman Hamdi Bey mekan
kurgusunu hocasindan 6grenmistir. Gerome Yakin ve Ortadogu konulu
eserler Uretirken Osman Hamdi de bu cografyanin i¢inde alan yasadig: Tiirk-
Islam toplumunu konu edinmistir. Sanatcilar gercek mekanlarda kurgu
kompozisyonlar kullanmiglar kompozisyonlarini olustururken fotograftan
yararlanmiglardir. Osman Hamdi Gerome’un aksine resimlerinde model
olarak kendini ve yakin ¢evresini se¢mistir.

Gerome, konu aldig1 cografyay1 batili izleyicinin varsayimlarina,
zevklerine, fantezilerine, politikalarina ve Onyargilarina seslenecek bir
bicimde betimledigi i¢in oryantalisttir. Osman Hamdi’nin ise yasadigi
toplumu hiciv ettigi i¢in yerli bir oryantalist sanat¢1 oldugu tespit edilmistir.

Eserlerinde en ince ayrintisina kadar yansitilan mimari unsurlarin
oniinde realist figiir betimlemeleri kullanmiglardir. Ancak Osman Hamdi
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Bey’in kadin betimlemeleri Gerome’un bayagi ve ¢iplak gosterdigi Yakin ve
Ortadogulu kadin betimlemelerinden farkli oldugu tespit edilmistir. O,
toplumdaki konumlarindan hosnut olmayan tavirlarii  disavurumcu
yaklasimla aktardigi belirlenen kadin figiirlerini bedenlerini saran
kiyafetleriyle betimlemistir. Osman Hamdi batili resim O6gelerinin Tirk
resmine girigini saglayan ressamlardan biridir ayrica kadin konusunu isleyen
ilk Tiirk ressamdir.

Nazmi Ziya Giiran Fransiz Marcel Bachet, Royer ve Cormon’dan
ders almistir. Nazmi Ziya Giiran’in Monet’nin izlenimci resim anlayisindan
etkilenmis, bu yaklasimla eserler verdigi tespit edilmistir. Giiran da Monet
gibi peyzaj konusunu c¢aligmustir. Ancak 1s1k-g0lge ve perspektif
kullanimiyla Fransiz ressamlar Pissarro ve Corot’a daha yakindir. Giiran’in
resimlerinde 15181 nesneler iizerindeki etkisini yogun boya kullanimiyla
ayrintidan uzaklasarak betimledigi tespit edilmistir. Diger izlenimci
ressamlarin aksine Giiran’in resimlerindeki gilines 15181, nesnenin rengini ve
formunu eriten bir etkiye sahiptir.

Zeki Faik izer’in Inkilap Yolunda adli eser ile Eugene Delacroix’e
ait “Halka Yol Gosteren Ozgurluk” adli eser karsilastirildiginda Izer,
resmindeki daha canli renk kullanimi ve figiirlerdeki daha yogun
disavurumcu anlayisi agisindan Delacroix’dan farklidir. Ancak resminin
kompozisyonunu Eugene Delacroix’e ait “Halka Yol Gosteren Ozgiirlik”
adli eserden uyarladigi gorilmiistiir.

Zeki Faik izer Paris’te Andre Lhote ve Othon Friesz’ten sanat
egitimi almistir. izer, D grubu sanatcilarindandir. Calismada resim sanatinin
yapisal problemleriyle ilgilendigi belirlenen sanatginin, realist figur resminin
somut nesnelerden yola ¢ikarak soyutlamalar ve soyut resimler de yaparak
modern resim drnekleri sundugu belirlenmistir.

Tiirk ressamlar Fransiz ressamlardan aldiklari resim egitimi sonucu
batili anlayista resim yapmaya baslamislardir.
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KARSILASTIRMALI ORNEK ESER INCELEMELERI

1- Jean Leon Gerome “Saray Terasinda” - Osman Hamdi “Haremden

—— —— o= ¥ T

Resim 1: Jean Leon Gerome, Resim 2: Osman Hamdi,
“Saray Terasinda” “Haremden”
1886, t.0.y.b. 82 x 122 cm 1880, t.0.y.b. 56 x 116 cm

Tuval iizerine yagh boya tekniginde 1886 yilinda yapilmis olan
Saray Terasinda adli eser Fransiz ressam Jean Leon Gerome’a aittir
(Resim.1). Sanat¢inin bu eserinde; iistii agik Islam cografyasina ait oldugu
goriilen mimari mekanin orta kisminda ¢iplak bir sekilde havuza giren-
eglenen bes kadin resmin orta planini, mimari mekan ve gokylizii resmin
arka planmi, koyu renkli hali yardimiyla vurgulanmis saz c¢alan sarki
sOyleyen kadinlar ve elinde degnek bulunan erkek ise resmin 6n planini
olusturmus, erkek figlir yanindaki kadinlarin aksine ayakta betimlenmistir.

Yatay ve dikey hareketleri kompozisyonda denge unsuru olarak
kullanan sanat¢1; renklerin lekesel degerleri ve perspektif kullanimiyla
resimde vurgu ve derinlik etkisi saglamistir.

Tuval iizerine yagli boya tekniginde 1880 yilinda yapilmis olan eser
Haremden adli eser Osmanli ressam Osman Hamdi’ye aittir (Resim 2).
Sanatginin  bu eserinde Turk-Islam cografyasina ait zengin dekoratif
geometrik siislemeli ¢inilerin ve halilarm bulundugu kapali bir mekanda
birbiriyle iletisimsiz ve asik suratli dort kadin figiirii bulunmaktadir.

Resmin merkezinde bulunan figiir, diger figiirler gibi yoresel
kiyafetleriyle betimlenmis ancak diger figiirlere kiyasla daha sicak-canl
renkli kiyafetiyle vurgu derecesi arttirilmistir. Kompozisyonda figiirlerin
dingin tavrin1 dikey ve ritmik hareketlerle karsilayan sanat¢i sicak-soguk
renk dengesini de basariyla saglamistir.

Sag arka planda asili olan pestamallardan dolayr buranin bir
camasgirhane mi yoksa bir harem mi oldugu sorusu eserin isminde cevabini
bulmaktadir. “Kadmlarin viicudunu saran elbiseler kadin giizelligini kapatan
degil, viicut giizelligiyle kaynasmis durumdadir” (Cezar 1995, s.370).
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Figurlerin ayaklar ¢iplak sekilde betimlenmistir. Eserdeki kadin figiirlerinin
giyinik ve mutsuz olarak betimlenmesi bu eserdeki harem tasvirinin batili
harem tasvirlerinden olduk¢a farkli oldugunu gostermektedir. Eserde dort
kadin bulunmasi, bu saymin bir sembol olarak kullanilmis olabilecegi bu
baglamda da fislam dininde dort es iznine gdnderme yaptigim
disiindirmektedir. Eserde sanatginin iginde bulundugu toplum yapisina karsi
elestirel bir tavir gelistirdigini diistinmek olasidir.

Jean Leon Gerome, Yakin ve Ortadogu gezilerinden 6nce Antik
Yunan ve Roma konulu resimleriyle taninmaktaydi. 1853’te araliklarla
Tiirkiye, Misir ve On Asya seyahatleri gerceklestirdi (Farthing, 2014).
Seyahatler sonucu bu cografyalart konu edinen sanatci, cektigi
fotograflardan yararlanarak resimler yapti (Cezar 1995).

Eserlerinde islam inanciyla bagdagsmayan olaylar1 fotograflardan
elde ettigi gercek mekanlarda betimlemis olmasindan dolayr Gerome’un
oryantalist bir yaklasim sergiledigi sOylenebilir. “Oryantalizm, Yakin ve
Ortadogu’yu batili izleyicinin varsayimlarina, zevklerine, fantezilerine,
politikalarina ve dnyargilarina seslenecek bir bicimde betimleyen bir egilimi
ifade etmektedir” (Little, 2010, s.74).

Resim 3: Jean Leon Gerome, Resim 4: Jean Leon Gerome,
“Camide Ibadet” “Harem Havuzu”
1871, t.0.y.b. 89 x 75 cm. 1848, t.0.y.b 82 x 122 cm.

Batili oryantalist ressam doguyu goérmese de, dogunun deger ve
noksanliklarin1 bilmese de, o genelde, kafasindaki Dogu’yu resmetmeye
calistyordu (Cezar, 1995). Bu yaklagimin Jean Leon Gerome’un 6rnek olarak
sunulmus diger eserlerinde de var oldugu goriilmektedir (Resim 3 - 4).

Batili resim 6gelerinin kesin olarak Tiirk resmine girisini saglayan
ressamlarin basinda Osman Hamdi gosterilebilir (Duben, 2007). Paris’te
Boulanger ve Gerome’un 6grencisi olan Osman Hamdi, kompozisyonlarini
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olusturmak i¢in hocas1 Gerome gibi fotograftan yararlanmistir. “Sanatct
mekan kurgusunu Gerome’dan 6grenmisti” (Duben, 2007). Kendisini ve
yakin gevresini resimlerinde model olarak kullandigr bilinen sanat¢inin
eserlerinde arka planda ayrintili olarak betimlenmis mimari unsurlara yer
verdigi gorilmektedir. “Osman Hamdi kadin konusunu isleyen ilk ressamdir
(Cezar, 1995. 5.370).

Resim 5: Osman Hamdi, “Mihrap” Resim 6: Osman Hamdi,
1901, t.u.y.b. “Kaplumbaga Terbiyecisi”
1906, t.0.y.b. 222 cm x 122 cm

Dogal mekanlarda kendi olusturdugu kurgularla ve kullandig:
sembollerle yasadig1 toplumsal yapiy1 hiciv etme ve kadin haklarini1 savunma
amaci ile resimler yaptig1 goriilmektedir (Resim 5-6). Ilerici, reformcu
disiiniirler gibi Osman Hamdi Bey de kadina haklarimi ve sayginligini
bagislayan reformist ruhu paylasmaktadir (Duben, 2007). Bu baglamda
Osman Hamdi’nin kadin figiirlerini Gerome’un aksine cinsel bir obje olarak
betimlemedigi ifade edilebilir.

Nurullah Berk’e gore “Osman Hamdi, tablolarinda Garb’in
oryantalist ressamlarinin ve bilhassa Gerom’un tesiri altinda kalmis, eski
Tirk hayati sahnelerini, olduklarindan daha ‘sarkli’ gostererek biiyiik
tablolarinda canlandirmistir” (Berk,1943, s:23). Ayrica Ahmet Muhip
Diranas da Osman Hamdi Bey’i dekadan olarak nitelemistir (Diranas, 1940).
Tansug’a gore “Osman Hamdi’nin farkli yoneliste resimleri bulunmasina
ragmen, oryantalizm modasimin iilkedeki tek Tiirk temsilcisi oldugu
sOylenebilir’ (Tansug,1991, s:95).
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2-Claude Monet “Argenteuil’de Kopri” - Nazmi Ziya Giran “Peyzaj”

T e, T

=

Resim 7: Claude Monet, Resim 8: Nazmi Ziya Giiran,
“Argenteuil’de Kopru” “Peyzaj” t.0.y.b.
1874, t.0.y.b. 59x78 cm

Fransiz ressam Claude Monet ait Argenteuil’de Kopri” adli eser
tuval {izerine yagli boya tekniginde 1874 yilinda yapilmistir (Resim 7). Arka
planda agaglar ve onlar i¢inde kaybolan evin resmedildigi kompozisyonun
orta planini kdprii formu ve resmin biiyiik bir boliimiinii kaplayan kdpriiniin
ve arka plan renk yansimasinin yer aldigi yesilin tonlariyla renklendirilmis
nehir, 6n planini ise lizerinde ii¢ kiiclik teknenin yer aldigi mavi rengin
hakim oldugu nehrin diger bolimii olusturmaktadir.

Sanatg1 dereceli ton gecisleri yerine kiiciik, gl¢li parlak renk
lekeleri uygulamis, 15181n nesneler iizerindeki etkisini arastirmis, gelenekgi
akademik resmin ¢izgi ve renk anlayisini terk etmistir. Eserde derinlik
etkisini renk perspektifiyle saglanmis olan sanatgi izleyiciye iginde
bulundugu ani yansitmustir. Cizgisel resim anlayisinin diginda kalarak yer
yer kalin tabakalar halinde gozlenen seyrek renk lekeleri kullandigi
gorulmektedir.

Nazmi Ziya Guran’a ait Peyzaj’da doga i¢inde resmedilmis iki adet
tekne kompozisyonun On planinda yer almistir (Resim 8). Kismen
yiizeysellesmenin goriildiigii kompozisyonda, soguk renkler kullanilarak
olusturulmus gokylizii ve blok halinde betimlenmis agaglar, sicak renk
tonlariyla renklendirilerek igindeki diyagonal hareketlerle kompozisyonda
hareketi saglayan tekne bi¢imlerini vurgulamigstir.

Sanat¢i, Claude Monet’nin resmine benzer sekilde bigimsel
ayrintilar1 vermeden ani1 yakalamak ic¢in nesneler tlizerinde 1s18in etkisini,
cizgisel anlayisin disinda kalarak renkgi bir dille canli ve parlak renk
kullanimmyla izleyiciye yansitmustir. Eserde rolyef etkisi yaratan boya
katmaninin yani sira birbirleri iginde eriyerek kaybolan bi¢imleri yansitma
egilimi izleyici tarafindan kolaylikla goriilmektedir.
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Sanat¢inin atlyeden ¢ikip dogal 15181 nesneler iizerindeki etkisini
hizla resimleme yaklasimi “Izlenimcilik” olarak isimlendirilmistir.
Izlenimcilik terimi ilk kez Louis Leroy tarafindan kiigiimseyici bir anlamda
kullanilmistir (Thompson, 2014). “Leroy, Monet’nin resminin bitmemislik
duygusu uyandirdigini, bu anlamda “diipediiz izlenimden ibaret” kaldigin
yazmig, bu tiir resimler karsisinda genellikle hayrete diisen izleyicinin
duygularina tercliman olmustur” (Antmen, 2010, s.21).

Resim 9: Claude Monet, Resim10: Claude Monet,
“Izlenim” 1873 “Kavakli Cayir”, 1875
t.0.y.b. 46x63 cm. t.u.y.b. 54.5x65.5 cm

Monet’nin eserlerinde kullandigi izlenimci anlayis bir ¢ok sanatgiy1
etkilemistir (Resim 9-10). Bir ¢ok sanat¢i tarafindan izlenmis ve
yorumlanmis olan bu resimsel anlayis bir sanat akimi olarak da kabul
gormustur.

Resim 11: Nazmi Ziya Giran, Resim 12: Nazmi Ziya Giiran,

Kugiksu'dan “Goksu'da Gezinti
42x62 cm, t.0.y.b. 43.5x61.5 cm, t.0.y.b.

Nazmi Ziya Giiran 1908’de Paris’e gitmis, 6nce ii¢ ay Akademie
Julian’da Marcel Bachet ve Royer’in hocalik ettigi atdlyeye devam etmis,
ayrica Cormon’un at6lyesinde de 1913’e kadar calismistir (Gokkaya 2012).
Sonrasinda yurda donen sanatgiya ait eser Orneklerine bakildiginda
sanat¢inin izlenimei sanat anlayigina sahip oldugu goriilmektedir (Resim 11
—12). Bu baglamda Celal Esat Arseven Nazmi Ziya’dan soz ederken sdyle
der:
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(...) O artik tabiattaki esyanin sekil ve renginden ziyade, giines ve
1518m her an degisen cilvelerini kavrayabilmek ve onu tespit ederek
ebedilestirmek istiyordu. Cézanne’in dedigi gibi o da tabiatin en iyi hoca
olduguna kani idi. Bu sebeple hep tabiattan calisir, fakat o manzaray1 kendi
ruhunun da sesinden gegirerek, ona herkesin goremedigi esrar1 gosterirdi
(Arseven,1994, s.73).

Eyliboglu'na gdére “Nazmi Ziya’nin resimlerindeki giines
empresyonistlerin ¢ok miihim olarak ele aldiklart giines degildi, onun
resimlerindeki giines sadece bildigimiz gilinestir ve resimlerindeki esyanin
rengini ve formunu eriterek biitiin motiflerin iizerine bir bugu halinde ¢éker”
(Eytiboglu,1943, s.13-14).

Nazmi Ziya resimlerinde 1s1k-golge zitliklar1 ve perspektifli mekan
kullanimiyla Monet’nin aksine Fransiz ressamlar Pissarro ve Corot’u
andirmaktadir (Duben, 2007).

3- Eugene Delacroix“Halka Yol Gosteren Ozgiirlik” - Zeki Faik
Izer“Inkilap Yolunda”

Resim 13: Eugene Delacroix, Resim 14: Zeki Faik Izer,
“Halka Yol Gosteren Ozgurluk” “Inkilap Yolunda”
1830,t.0.y.b. 260x325cm 1933,t.0.y.b. 176 x 237 cm

Delacroix’nin tuval tizerine yagli boya teknigiyle yaptig1 “Halka Yol
Gosteren Ozgiirlik” adli eseri, Kral X. Charles’in tahttan indirildigi
Fransa’ya anayasal monarsiyi getiren Temmuz Devrimi’'nin gerceklestigi
1830 yilinda yapilmustir (Resim.13). Piramit seklindeki kompozisyonun en
oniinde yer alan kadin figiirli, istiine diisen 151k sayesinde tiim resme
hakimdir. Ayrica renk ve ton degerlerinin kullanimi bayragin dolgun ve
parlak rengini ortaya g¢ikarmaya ydnelik oldugu sdylenebilir. Barok
resminde kullanilan sert gélge ve 1s1k zithgr yaklasimi tekrar ele alinmigtir
(Walther, 2005). Ozgiirliigii simgeleyen kadm figiirli, yikilms bir barikatin
Ustlinde yikselir. Feminen olmaktan uzak, kasli, yar1 ¢iplaktir. Cevresinde
isyan eden halk, ayaklarinin altinda ise Olmiis kisiler bulunmaktadir.
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“Ozgiirliik, Fransiz Devrimi boyunca dzgiirliigiin simgesi olan Frigya beresi
takmistir” (Cumming, 2008, s.271).

Cagdas giysiler icindeki, sapkasiyla muhtemelen kendisini
betimledigi burjuva, fabrika iscileri, askerler, 6grenciler ve uzakta goriilen
Nortre Dame de Paris resme tarihsel bir ger¢eklik katmaktadir (Farthing,
2014). Ozgurliigin hemen solunda bulunan ¢ocuk figiiriiniin, Victor
Huho’ya Sefiller romanindaki Gavroche karakterini esinledigi sdylenir
(Dixon, 2010).

Bu figiirler gergek toplumsal siniflardan olmalarina ragmen, kadin
figiirii gergek bir kisiyi temsil etmez. Kadin, antik heykelleri animsatan pozu
ve kiyafetiyle bir ideali; 6zgiirligii simgelemektedir. Delacroix, gercek
insanlarin gercek savasiin ortasina bir ideal yerlestirmistir. iki zittin- gercek
ile idealin- bu karisimi; izleyicilerin duygularini dogrudan harekete
gecirmeyi hedefleyen romantik akimimn kullandigi baslica yOntemlerden
biridir (Poyraz,2013).

Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, gercek bir halk isyanm
gostermektedir; bu isyanin bir lideri yoktur, her kesimden insan bir idealin
pesinde ayaklanmistir ve devrimin gergeklestigi bir an gercekei bir anlayisla
resmedilmistir.

Zeki Faik izer’e ait inkilap Yolunda adli eser tuval iizerine yaglh
boya tekniginde 1933 tarihinde yapilmistir (Resim.14). izer, Halka Yol
Gosteren Ozgirlik adli esere karsin resminde daha renkgi bir yaklasim
sergilemistir. Bilingli bicim bozmalarin da yer aldig1 Inkildp Yolunda
resminde de benzer piramit kompozisyonun ortasinda bir kadin figiirii
bulunur. Fakat bu artik Ozgiirliigii degil, Cumhuriyet’i temsil eden bir
figiirdiir. Delacroix’mn figiiriiniin aksine, Zeki Faik Izer’in figiirii yikilmis
barikatlar yerine, (zerinde 1923 yazan sert bir kdrsinin {stinde
durmaktadir. Tiirk Bayragi’ni tasiyan Cumhuriyet Kadini yol gdsterme
vasfin1 yitirmis ve resmin merkezi konumunu figiirlerin bakislarinin
birlestigi noktadaki, artik devrim yolunu gésteren somut bir lider, Mustafa
Kemal Atatiirk’e birakmistir (Poyraz,2013). Zeki Faik’in resminde
Delacroix’da oldugu gibi farkli smiflar1 temsil eden figiirler goriilmez.
Cumbhuriyet figiiriniin solunda siingiilii bir asker, saginda ise ¢evresinde
modern kiyafetler icinde yere giiclii basan kadin ve erkekler ve ileriyi isaret
eden Mustafa Kemal vardir. Burada, aristokrasiye karsi ayaklanan burjuvazi
ve ig¢i smifi gerilimi, yerini ilerici-gerici olarak nitelendirebilecegimiz
kavgaya birakmistir. Sol alttaki muhalif yok olmus, sagdaki ezilen kraliyet
askerinin yerini de korkuyla titreyen bir takim sakalli figiirler almistir.

164



T. Senol / Egitim Fakiiltesi Dergisi 28 (Ozel Say), 2015, 153-168

Delacroix, Fransiz Romantik donemin dnde gelen ressamlarindandir
(Farthing, 2014). Delacroix’nin glindelik hayattan, edebiyattan ve yakin
cografyadan edindigi etkileri yorumlayarak kendi bakis agisiyla konu olarak
ele alma egilimi, resimlerinde ortak 6zellik olarak goriilmektedir (Resim 15-
16).

Resim 15: Eugene Delacroix, Resim 16: Eugene Delacroix,
Sakiz Adas1 Katliami Marocan ve At1
1824 t.0.y.b. 419x139cm 1855,t.0.y.b.56x47cm

Sanatc1, “resimde rengin ¢izimden, hayal giiciiniin ise bilgiden daha
o6nemli olduguna inaniyordu” (Gombrich, 1999, s.505). Sanatg1 izleyicinin
resimleri karsisinda gili¢lii renk kullanimiyla kolaylikla gezinmelerini
saglamaktadir. Yalmz sanatcinn Halka Yol Gosteren Ozgiirliik resminde
renk kullammi diger resimlerine nazaran geri planda kalmistir (Cumming,

2008).

Resim 17: Zeki Faik Izer, Resim 18: Zeki Faik Izer,
“Kadin” 1931 “Soyut Kompozisyon”
t.0.y.b. 65x54.5cm 1931, kolaj. 40x34cm

~ Paris’te Andre Lhote ve Othon Friesz’ten sanat egitimi alan Zeki
Faik Izer sanat yasami boyunca teknik arayislar igindedir (Irepoglu 2005).
Izer’e ait 6rnek eserler dikkate alindiginda sanatcinin sadece figiiratif eserler
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iretmedigi ayn1 zamanda somut nesnelerden yola c¢ikarak soyutlamalar
yaptigi ve soyut eserler de irettigi goriilmektedir (Resim 17-18).
Resimlerinde konunun Onemini siire¢ i¢inde yitirdigini artik bigimsel
Ogelerin daha 6nem kazandigini belirten sanatgi; resimlerin bas asagi asildigi
zaman da gorsel degerinden bir sey yitirmemesi gerektigi kaygisini sik sik
dile getirerek yapitlarina her yonden bakilabilecegini, hatta bakilmasi
gerektigini diisiiniiyordu (Irepoglu 2005).

Zeki Faik Izer, ilk sergisini 1933 yilinda agmis olan D gurubu
sanat¢ilarindandir (Turani, 2011) . Bu sanatg1 grubunun amaci, klasik resmin
yapisal problemlerini fark ederek bu sorunlari tartisma ve arastirma konusu
yapmakt1 (Diranas,1940). D grubu sanatcilar1 kendilerine 6zgii, bagimsiz bir
sanat dili olusturmak ve yaymak diisiincesine sahiplerdir. Buna ragmen
Ankara’da acilan Inkilap Resimleri sergisine hazirlanmislar ve serginin
telkin ettigi yonde eserler vermislerdir (Tansug,1991). Sanatginin soyut
eserler drettikten sonra figuratif olan Inkilap Yolunda adli eseri iiretmis
olmasi1 da bu nedene baglanabilir.

Nurullah Berk’in Luc Albert Moreau’dan uyarladigr “Teyyareciler”
adli eseriyle birlikte Izer’in Inkilap Yolunda adli eserinin de Delacroix’tan
uyarlanmasi elestiri konusu olmustur (Erol, 1982).

TARTISMA VE SONUC

Osman Hamdi’nin batili resim ogelerinin Tiirk resmine tam
anlamyla girisini saglayan sanatcilardan olmasi énemlidir. Ancak sanatginin
konu se¢iminde, bigimsel resim 6zelliklerinin uygulanmasinda Gerome’dan
fazlasiyla etkilenmis olmasi elestirilebilir. Osman Hamdi’nin kullandig
oryantalist resim dili Turk toplumu igin Gerome’dan daha ok tepki gekecek
niteliktedir, ¢iinkii hi¢ bir yabanci oryantalist bile rahle ilizerinde kadin
betimlemesi yapacak kadar ileri gitmemistir. Ancak Cezar (1995), Osman
Hamdi’nin bu kurgusunu genis anlamli bir diisiince ve ulvi gergeklik olarak
belirttigi kadinlik — analik diislincesinin sembolik bir disa vurumu olarak
degerlendirmistir. Ayrica Osman Hamdi’nin kadin konusunu resimlerinde
isleyerek Tiirk toplumunda kadin haklarinin farkindaligini saglamasi ilerici
bir tavir olarak yorumlanabilir.

Nazmi Ziya Giiran’in, Monet’nin Onciiliigliinii yaptig1 izlenimei
anlayisa paralel konu se¢imine ragmen, kendi iislupsal yaklagimim

sergiledigi 6zgiin eserler iiretmesi Tirk resminin gelisimi agisindan
onemlidir. Bununla birlikte Tiirk resmi i¢in yeni olan izlenimciligin, batidan
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yaklagik otuz yillik bir gecikme ile takip edilmesi modern sanat akimlarini
zamaninda yakalayamama sorununu ortaya koymustur.

Zeki Faik Izer’in Inkilap Yolunda adl1 eserini Eugene Delacroix’e ait
“Halka Yol Gosteren Ozgirliik” adli eserden uyarlamasina ragmen figiir
betimlemelerinde ve boya kullanimindaki farklilik sanatgilarin yasadiklar
donemlerin resim anlayislarina baglanabilir, zira Delacroix’nin eseri yapim
tarihi ile Izer’in eserinin yapim tarihi arasinda yaklasik yiiz y1l vardir. Izer’in
modern resim 6rnekleri sunmasit Tiirk resminin gelisimi ve evrensel sanatin
takibi acisindan 6nemlidir.

Bu calisma, farkli dénemlere ait Fransiz resim sanati 6rneklerinin
Tirk resim sanati 6rneklerinin olusumundaki etkisini ortaya koymasi ve
Tirk resminin batililagsma siireci hakkinda bilgi vermesi agisindan sanat
egitimcileri ve dgrencileri igin 6rnek model olarak sunulmaktadir.

KAYNAKLAR

Antmen, A., 2010. Sanat¢ilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20.Y{izyil Bati
Sanatinda Akimlar (3. Baski). Istanbul: Sel Yayincilik.

Arseven, C. E., 1994. Sanat ve Siyaset Hatiralarim, Ankara: Hetisim
Yayinlart.

Berk, N.,1943. Tiirkiye’de Resim. Istanbul. Glizel Sanatlar Akademisi
Yaymlar.

Cezar, M., 1995. Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi. (1.Cilt). Istanbul.
Anadolu Sanat Yayinlar

Cumming, R., 2008. Goérsel Rehberler Sanat. Cev. Onol A. 1. ve Cetinkaya,
A. Cin: Inkilap Kitabevi.

Diranas. A. M., 1940. Resimde Hiimanizma- Birinci Devlet Resim ve
Heykel Sergisi Miinasebetiyle. Giizel Sanatlar, Mayzs, 137.

Dixon, A. G. (Ed.), 2010. Sanat Atlasi. Cev. Sabuncuoglu, A., Kovulmac,
B., Giir, E., Savci, A. ve Savey, F., Istanbul: Boyut Yaymncilik.

Duben, 1., 2007. Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950). Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari.

Erol, T., 1982. Nurullah Berk’in Sanat Yasamimizdaki Yeri, Sanat¢1 Kisiligi.
Milliyet Sanat Dergisi, Subat, 47, 14-17.

167



T. Senol / Egitim Fakiiltesi Dergisi 28 (Ozel Say), 2015, 153-168

Gombrich, E.H.,1999. Sanatin Tiim Oykiisii. (2. Baski). Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Eyiiboglu, B. R.,1943. Adsiz Sanat¢ilarimiz. Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi. 52,
7.

Farthing, S., 2014. Sanatin Tiim Oykiisii (2. Baski). Cev. Aldogan, G. ve
Culcu, F. C. Cin: Hayalperest Yayinevi.

Gokkaya, E. K., 2012. Tiirk Resminde Oncii _Bir Isim Nazmi Ziya Giiran
Donemi, Hayati. Karabiik: Karabuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisu Dergisi. 2, 1, 94-106.

frepoglu, G., 2005. Zeki Faik izler. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Little, S., 2010. Izmler Sanati Anlamak (3.Bask1). Cev. Ozer, D. N. Istanbul:
Yem Yayinlari.

Poyraz.E., 2013. Haziran. Devrimi Kopyalamak-Zeki Faik izer ve
Delacroix. Altust Dergisi. 11.2014 tarihinde http://www.altust.org
adresinden alinmustir.

Tansug, S., 1991. Cagdas Tiirk Sanat: ( 2. Basim). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Thompson, J., 2014.Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar1 Anlamak
(1.Baski). Cev. Culcu, F. C. Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Turani, A., 2011. Diinya Sanat Tarihi (15.Bask1). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Walther, 1. F.(Ed.), 2005. Masterpieces of Western Art. Wolumell- From the
Romantic Age to the Present Day. China: Taschen.

Basvuru: 09.01.2015 Yayina Kabul: 24.06.2015

168



	Fransız Resim Sanatının Türk Resim Sanatına Etkisi Üzerine Karşılaştırmalı Örnek Eser İncelemeleri
	Uludağ Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Resim Bölümü  tolga.senol@hotmail.com
	ÖZET

	Comperative Reviews With Precedent Artwoks On The Impact Of French Painting On Turkish Painting
	ABSTRACT
	GİRİŞ
	YÖNTEM
	BULGULAR
	KARŞILAŞTIRMALI ÖRNEK ESER İNCELEMELERİ
	1- Jean Leon Gerome “Saray Terasında” -  Osman Hamdi “Haremden”
	2-Claude Monet “Argenteuil’de Köprü” - Nazmi Ziya Güran “Peyzaj”
	3- Eugene Delacroix“Halka Yol Gösteren Özgürlük” - Zeki Faik İzer“İnkılap Yolunda”
	TARTIŞMA VE SONUÇ
	KAYNAKLAR


