Goénderim Tarihi/Received Date: 28.01.2021
Kabul Tarihi/Accepted Date: 26.02.2021
Yayin Tarihi/Published Date: 08.03.2021

DOI Number: 10.46250/kulturder.869953
Kiiltiir Arastirmalar Dergisi, 2021, 8: 231-246

Arastirma Makalesi
Research Article

KAMERADAN YANSIYANLAR: THOMAS GLAVINIC’iN KAMERALI KATIiL ROMANI
ORNEGINDE TOPLUM VE MEDYA iLiSKisi

What Reflects From The Camera: The Relationship between Society and
Media through the Example of Thomas Glavinic’s Novel The Camera Killer

Senay KIRGIZ*
0z
Teknolojik anlamda yasanan her gelisme, toplum Uzerinde oldukga etkili olabilmek-
tedir. Medyada bu etkilesim neticesinde yeni bir gelisime dogru ivme kazanir. Gini-
muizln gazete, radyo, televizyon, dergi gibi basin yayin organlari, toplumun ihtiyag-
larini kargilamayi kendine gérev edinmeye baglar. Toplum medya tarafindan servis
edilen bu kurgusal diinyayi gercek dinyadan ayirt edemez ve hayata bakis agisini bu
kurguya gore sekillendirir. Calisma, 1972 dogumlu Avusturyall yazar Thomas Glavi-
nic’in Der Kameramérder [Kamerali Katil] adli romanini merkeze alir. Roman, pas-
kalya tatillerini arkadaslari olan bir ¢ift ile gegirmek igin Avusturya’nin eyaleti Stir-
ya’ya giden geng bir gift Gzerine odaklanir. Baslarda normal hatta eglenceli bir se-
yirde devam eden tatil streci, bulunduklar bdlgede yedi ve sekiz yaslarinda olan iki
kardesin cinayete kurban gitmesi ile farkli bir boyuta tasinir. Kamerali Katil romani-
nin medya baglaminda ele alinmasini elverisli kilan sey, romanin ilerleyen evrelerin-
de 6grendigimiz Gzere katilin tim cinayet boyunca yasananlari kameraya almasidir.
Cinayet kasetinin 6zel bir televizyon kanalinda yayinlanmasi ile birlikte cinayet,
geng ¢ift ve arkadaslarn dahil herkesin merakla takip ettigi kitlesel bir olaya donusdur.
Protestolar, kaseti yayinlayan 6zel medya kurulusu ekseninde yasanan etik tartig-
malar ve hatta siyasi gerginliklere kadar uzanan bu siregte, herkesin arzuladigi tek
ortak sey katilin kimliginin ortaya ¢ikmasidir. Calismada, roman &ézelinde medyaya
malzeme olan bir olayin, toplum ekseninde nasil sansasyonel bir hal alabilecegini
orneklemek ve sansasyonel olaylar kargisinda romanin topluma, medyaya ve kamu-
ya bakigini 6lgmek amaglanmistir. Calisma, metin odakli bir yaklasima sahiptir.

Anahtar Sozciikler: medya, toplum, Thomas Glavinic, cinayet, televizyon.
ABSTRACT

Each development experienced in technological terms can be quite effective on
society. As a consequence of this interaction, media accelerates towards a new
development. Today’s press organs such as newspapers, the radio, the television
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and magazines start assuming the responsibility of meeting the needs of society.
Society can no longer differentiate between this fictional world from the real world
and shapes its outlook in life according to this formation. This study focuses on 1972
born Austrian writer Thomas Glavinic’s novel The Camera killer. The novel focuses
on a young couple who visit the state of Styria in Austria for a holiday with another
couple who are their friends. The mood of the holiday which progresses normally
and even in an enjoyable manner at first, changes completely when two siblings
aged seven and eight are murdered in the area they are visiting. The most conven-
ient aspect of dealing with the novel in the context of media is that, the murderer
films the whole murder as we find out in the later stages. As the murder film is
broadcasted on a private TV channel, the murder turns into a mass media event,
which is followed with great interest by everyone including the young couple and
their friends. In this process which leads to protests, ethical discussions in the axis of
the private TV channel which broadcasts the murder film and even political tension,
the only thing everyone wishes is the disclosure of the murderer. The aim of the
study is to present how an event which becomes a public subject on media can turn
into a sensational topic in the axis of society and to analyze the novel’s perspective
on society, media and the public. The study has a text-oriented approach.

Keywords: media, society, Thomas Glavinic, murder, television.

Giris

21. yuzyilin ilk ¢eyreginin yasandigi ginimuz gaginda, teknoloji artik
“nostalji” olarak adlandirilan eski aligkanliklarin yerini alir. Gegmiste birey-
lerin dig dUnya ile baglantisini saglayan basili gazetelerin yerini dijital plat-
formlarda yer alan internet bultenlerine, resimli kartpostallarin yerini elekt-
ronik postalara, mektuplarin yerini birka¢ ciimleden olusan kisa mesajlara
biraktigi ginimuz ¢aginda, yalnizca kitle iletisim araglan degil, ayni za-
manda insani olan tim paylasimlar da dijital ortama tasinmustir.

Artik dijital bir ktre igerisinde yasayan ve “toplumumuz ve yasadigimiz
diinya hakkinda ne biliyorsak kitle iletisim araglari vasitasiyla” (Luhmann,
1996: 9) 6grenir hale gelen insanoglu, kitle iletisim araclarini hayatinin tam
merkezine konumlandirmistir. Evlerini, yasamlarini, ailelerini, yediklerini,
ictiklerini kisaca 6zellerine ait olan her seyi sosyal medyada paylagsmaya
baslamis ve bu durum “mahremiyetin siradanlasmasina ve bir deger eroz-
yonuna” (Karadeniz ve Ozdemir, 2018: 252) neden olmustur. “Her medya
kaltard, modern toplum kosullarinin -ilgiler gibi- Griiniine baglidir” (Zie-
mann, 2011: 32) ifadesinden anlasilacagdi Gzere, yeni dinya insaninin ilgi
alanlari, sosyal medyanin sinirlarini belirlemistir. Bu baglamda “sosyo-
kilttrel fenomenler ve yerlesmis sosyal olgular”in (Meyer, 2001: 45) tepe-
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taklak oldugu tim dinyada akim olan yeni bir olgu géze garpmaktadir:
Mahremiyetin topluma arzi.

Kendi sosyal sistemini olusturan toplum, sosyokulturel bir olusumun da
temelini atar. Bir baska deyisle; “sosyokultirel evrimin sureci, gelecek va-
deden iletisim icin dontsme ve genisleme firsati, kendi sosyal sistemini insa
eden toplumun beklentilerini kargsilama” olarak anlasilir (Thye, 2013: 52).
Toplumun inga ettigi bu sistem sosyal ve biligsel sistem olarak kategorize
edilebilir. “Sosyal sistem, iletisim araciligiyla strdurilen toplum olarak an-
lasilir. Biligsel sistem ise, akil yuritme ile gergeklesir” (Blilow, 2012: 11).

GUnumuz toplumunun yeni teknoloji karsisinda ne denli etkilendigine
dair bir drnek de Neil Postman’dan gelir. Postman Cocuklugun Yokolusu adli
calismasinda, Uretilen her yeni teknolojinin bir birikim sonucu ortaya ¢ikti-
gindan dem vurur ve iginden ¢iktigi toplumu etkiledigini ifade eder. Boylece,
toplumla ilgili olan her seyi, bir anlamda, hakkinda dtstintlen seylerin yapi-
sini, simgelerin niteligini ve toplumun dogasini, yani distncelerin gelistigi
alani degistirdiginin altini gizer. Uretilen her makinenin bir disiince ya da
dustnceler birikimi oldugunu belirten Postman, bir makinenin sadece gin-
Lk aliskanliklari degil, ayni zamanda da zihinsel aliskanliklar degistirdigin-
den de bahseder. Bu durumu, bir saatin kesfi, insanliga yeni bir zaman kav-
rami, teleskopun kesfi yeni bir uzay ve élgek kavrami gelistirir agiklamasi ile
ornekler (Postman, 1995: 37).

Gegmisten guinUimdize stren bu sertivende, teknolojinin gelismesi ile
“iletisim amaciyla Uretilen sinyalleri yayinlayan, depolayan ve ileten”
(Glameyer, 2007: 45) olarak tanimlanan medya, teknolojinin etkisi ile blyUk
bir gelisim goésterir. GUnUmuzin gazete, radyo, televizyon, dergi gibi basin
yayin organlari, toplumun ihtiyaglarini kargilamayi kendine gérev edinir.
Onde gelen medya organlarindan olan ve “ortaya ¢ikisi agadi yukari otuzlu
yillar olarak saptansa da, politik ve teknik etkilerin vasitasiyla ancak ellili
yillarda gelisme ve yayilma” gésteren (Kiefer, 1999: 95) televizyon, bu du-
ruma iyi bir érnektir. Televizyonda yayinlanan her program, yayinlandigi
toplumun beklentileri hakkinda bir bilgi verir. Diger bir ifadeyle, toplumun
onde gelen medya araci olarak televizyon, gunlik yasamin iletisim pratikle-
rinin sembolik kaynagi olarak hizmet eder. Televizyon Uzerine tartigmalar ve
ayni sekilde televizyondaki tartigmalar, toplumun sosyal dizeyini ve sosyo-
kaltdrel durumunu gésterir (Mikos, 2007: 45).

Televizyonda yer alan haberler, diinya hakkinda bir bilgi birikimi olus-
turmasinin yani sira, topluma bir bakis agisi kazandirma agisindan énemli
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bir etkiye sahiptir. Nilufer Kuyumcu, galismasinda haberlerde yer alan olay-
larin tasidiklar gergeklik oraninin ne olursa olsun kurgulandigini ve bu kur-
gulanma sonucunda yeniden Uretilerek sunuldugunu ifade eder. Toplumun
Uretilen kurguyu gergekmis gibi algilayarak dtinya goérisi olusturdugundan
bahseden Kuyumcu, toplumun olaylar karsisinda taraf olabileceginden
dem vurur. Kuyumcu’ya gore, haberin goériintilu olarak verilmesi de inandi-
riciigini arttirmakta ve pekistirmektedir (Kuyumcu, 2008: 45).

Kamerali Katil Romani Orneginde Toplum-Medya iliskisi

1972 dogumlu Avusturyali yazar Thomas Glavinic, “anlati Gslubu olarak
dedektif romani, Coming-of age romani,! tarihsel roman ve biyografik ro-
man gibi” (Schaefer, 2017: 46) gesitli tlrlerde eserler vermistir. Cok erken
yaslardan itibaren kurdugu yazar olma hayalini, 1998 yilinda yayimladigi itk
romani Carl Haffners Liebe zum Unentschieden [Carl Haffners’in Beraberlik
Sevgisi]ile gergeklestirir. Viyanali bir satrang ustasinin 6ykisinin anlatildi-
g1 roman, “ingiltere’de yilin kitabi segilir, 1910 yiinda Viyana ve Berlin’de
dizenlenen Dinya Satrang Sampiyonasinin heyecan verici 0ykisiu”ni
(Zyringer, 2004: 69) anlatir. ik romaninda yakaladigi basari Glavinic’in cag-
das Avusturya edebiyatinin énemli isimleri arasinda yer almasina vesile
olur. Karakterlerini varolusgsal bir glivensizlik hissi ile kurgulayan yazar, ger-
¢ek yasamin vazgegilmez sayilan tim kliselerini farkli bir boyuta tasiyan bir
anlatimla romanlarini yazar. Bu durumu 2014 yilinda yayimlanan Meine
Schreibmaschine und ich [Daktilom ve Ben] adli galismasinda; “gergeklik
icerisinde ¢ok fazla motif yok ve daima ayni seyler oluyor. Olim, sevgi, yal-
niz kahraman ve dehset verici dinya, aldatma, delilik, yalnizlik- motif yok,
bu bana yeni bir seyler distindirdi ...” (Glavinic, 2014; 56) sozleri ile dile
getirir.

2000 yilinda yayimladigi Herr Susi [Bay Susi] adli ikinci romanini sirasiy -
la; Der Kameramdérder [Kamerali Katil] (2001), Wie man leben soll [Nasil
Yasamali] (2004), Die Arbeit der Nacht [Gece Isi] (2006), Da bin doch ich
[Bu, Benim] (2007), Das Leben der Wiinsche [Arzularin Yasami] (2009), Lisa
(2011), Unterwegs im Namen des Herrn [Tanri Adina Yolda] (2011), Das
gréBere Wunder [Mucizelerin En Blygu] (2013), der Jonas-Komplex [Jonas
Kompleksi] (2016) ve Gebrauchsanweisung zur Selbstverteidigung [Ozsa-
vunmanin Kullanim Kilavuzu] (2017) romanlari takip eder.

! Bir karakterin genclikten yetigkinlige kadar gegen blytme strecine odaklanan roman ya da
film tard. Buydme kurgusu da denmektedir.
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2006 yilinda yayimladigi Die Arbeit der Nacht, 2009 yayimli Das Leben
der Wiinsche ve 2013 yayimli Das gréBere Wunder romanlari “Jonas Ugle-
mesi” (Jonas Trilogie) olarak bilinmektedir. Bagkarakter Jonas’t merkeze
olan her (i¢ roman bir tema Uizerine yogunlagmaktadir. “ilk kitap Die Arbeit
der Nacht korku Uzerine, ikincisi (Das Leben der Wiinsche) sevgi (zerine,
GcUnclsi ise (Das gréBere Wunder) yalnizlik Gzerine” (Bartl, 2014: 15) ya-
zilmigtir. 2016 yilinda ise yazar der Jonas-Komplex [Jonas Kompleksi] adli
eseri ile birlikte baskarakter Jonas’in 6ykUstnin bitmediginin sinyallerini
verir.

Glavinic, romanlarini kurgularken gerceklik ya da gergekligin sureti ara-
sinda bir gizgide durur. Bildigimiz gergekligin 6tesinde bir arayis igerisinde-
dir. Nitekim 6zellikle Die Arbeit der Nacht adli romani, “bUyuld gergekgilik
gelenedi ile kurgulanmistir ve Marlen Haushofer’in Die Wand [Duvar], Dlr-
renmatt’in Der Tunnel [Tiinel] ya da Robinson Crusoe gibi klasikleri animsa-
tir’ (Schaefer, 2017: 50). Thomas Glavinic, romanlarini kurgularken evreni
klasik anlamda algilamaktan ¢ok uzakta paradigmayr ¢aga uygun olarak
kdktenci bir gsekilde dedistirir. Ramanlarindaki evreni algilayis bigimi insa-
noglunun alistigr tarzdan ¢ok farklidir. Paradigmalar, Glavinic vasitasiyla
yeni dinya algisina gére yeniden sekillenir. Bu tutum onu “Avusturya Edebi-
yat’nda ‘postavangart paradigma degisimi’ ortaya koyan &rneklerden”
(Boeckl, 2015: 12-13) biri haline getirir.

Yazarin, ¢alismanin ana ¢atisini olugturan Kamerali Katil adli romani,
kimligi, yasi, gérintst ya da meslegi belirtilmemis olan ben-anlaticinin,
gozlemci bir bakis acisi ile aktardigi bilgilerden olusmaktadir. Anlatim dili
sade ve dogal bir bicimde kurgulanmistir. Roman icerisinde karakterlerin
karsilikli konusmalarina yer verilmemistir. Tium olaylar ben-anlatici vasita-
siyla okura aktarilir. Okur, éykileme anlatim bigiminin hakim oldugu bir an-
lati igerisinde okuma sirecini gergeklestirir. Romandaki anlati, ben-
anlaticinin biri ya da birilerine olaylar yansitici bir tutumla anlattigi bir rapor
gibidir.

Calismanin esas amaci, ben-anlaticinin aktardiklar dogrultusunda
medyaya malzeme olan yerel bir olayin, yine medya vasitasiyla nasil genis
bir alana yayilabilecegdini incelemek ve bunun sonucu olarak da toplum
Uzerinde ne denli bir etkiye sebep olabilecegini ortaya ¢ikarmaktir. Calisma,
her ne kadar yakin okuma yapilarak metin odakli bir ydntemle ele alinmis
olsa da toplum, iletisim ve medya gibi sosyal konulari da igerdiginden disip-
linlerarasi bir yaklasimla irdelenmistir.
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Kamerali Katil romani, ilk kez 2001 yilinda Volk und Welt Yayinevi tara-
findan yayimlanir ve 2002 yilinda “Friedrich-Glauser-Preis” ddullerinde “En
iyi Roman” kategorisinde 6dule layik gérilir. Roman, paskalya tatili igin
arkadaslari olan Stubenrauch giftinin yanina giden ben-anlatici ve esi Son-
ja’yi merkeze alir. Tatilleri esnasinda iki kiiglk gocugun cinayeti ile sarsilan
Stirya (Avusturya’nin eyaleti) halkinin, cinayet ile ilgili medyada yer alan
haberler yoluyla nasil bir ruh haline bartndtkleri ben-anlatici vasitasiyla
okura aktarilir. Geligen teknoloji ile birlikte her istedikleri an tim haberlere
kolaylikla erisebilen toplumun, medya araciligiyla ne denli etki altina alin-
diklarinin altini gizen roman, ayni zamanda “yukselen postmodern medya
dinyasinin metne dénlismis” (Muller-Dietz, 2004: 47) halidir.

Kamerali Katil, diger karakterlerin aktif rol oynamadigi, aksine tim
olaylarin ben-anlatici tarafindan okura aktarildigi bir romandir. Romanin ilk
cUmlesi olan “benden her seyi yazmam istendi” (Glavinic, 2008: 7), daha ilk
bastan anlatilanlarin ben-anlaticinin yazili ifadesi oldugunun sinyallerini
verir.

Linz yakinlarinda Yukari Avusturya’da yasayan ve paskalya tatillerini esi
Sonja ile birlikte Graz yakinlarindaki Stirya eyaletinde gegirmeyi planlayan
ben-anlatici, paskalya yortusu olan Persembe gini esi ile birlikte evden
aynlir. Cuma gunu tatili gegirecekleri arkadaslari Heinrich ve Eva Stubenra-
uch ¢iftinin “Kaibing 6, 8537 Kaibing” (Glavinic, 2008: 7) adresinde oturduk-
lari evlerine gitmek icin yola cikarlar. Roman boyunca anlatici, zaman, yer,
adres ve koordinat gibi bilgiler verir. Bu durum, yazili ifadenin kanitlanabilir
olmasi igin gereklidir.

Nisan ayinin banliyédeki yansimalar sehirde yasayan ben-anlatici ve
esi Sonja acgisindan oldukg¢a tatminkdardir. Mikemmel olarak tanimladigi
hava ve manzara karsisinda giktiklar tatilden keyif alma niyetinde olan
Sonja ve ben-anlatici, ev sahipleri Eva ve Heinrich ile bulunduklari yerden
bes kilometre uzakliktaki bir park yerinde gezintiye c¢ikarlar. Bir slire sonra
eve dénen dortliden Henrich, televizyonu ve teleteksi acar. iki haber dikkat
cekicidir:

ilk haber, yabanci bir Glkeden yapilan resmi bir ziyaretle ilgiliydi.

ikincisi, iki cocugun 6ldirildiiguni bildiriyordu. Cinayet Bati Stir-

ya’da islenmisti. Korkung bir cinayet oldugu yaziyordu. Kapsamli
sorusturma agildi. 30 yaslarinda, orta boylu bir adamin, 7 ve 8 yas-
larindaki 2 gcocugu yuksek bir agagtan atlamaya zorlayarak 6ldur-
dugu ve bu olaylan bir video kameraya kaydettigi ortaya ¢ikarildi.
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Uclincl bir erkek cocuk, yagsamini yitiren iki cocugun 9 yasindaki

kardesi, kagmayi basardi (Glavinic, 2008: 9).

ilk haber karsisindaki tepkisizliklerine karsin ikinci haber ézellikle ev sa-
hibi Heinrich’in ilgisini geker. Nitekim cinayet onlara gok yakin bir yerde is-
lenmistir. Ben-anlaticin esi ise cinayete karsi daha duygusal bir tepki verir
ve olayi igreng olarak degerlendirir. Kisa bir degerlendirmeden sonra yemek,
oyun ve sohbet esliginde guni tamamlarlar. Ertesi gin kahvalti esnasinda
komsulari olan giftginin “gocuklarin ana babasini taniyormus ve isi kim yap-
tiysa disaridan gelme biriymis” (Glavinic, 2008: 10) seklindeki sdzleri hem
Heinrich’in hem de okurun dikkatini ¢geker. Digaridan gelen bir katilin varligi
ortamda bulunan herkes igin tedirgin edici bir durumdur. Bu his ile Heinrich
cinayet ile ilgili yeni haber olup olmadigini 6grenmek icin teleteksteki ha-
berleri okumaya baslar. Heyecanla digerlerine “katilin eylemlerini kaydettigi
video kameray! polisin otobandaki bir dinlenme mekéaninin park yerinde bul-
dugunu” (Glavinic, 2008: 12) haber verir ve digerlerine “Bu kayitlar televiz-
yonda kamuoyuna gosterilirse nasil olur” (Glavinic, 2008: 12) diye sorar. Bu
noktada Heinrich, yazar tarafindan medyanin servis ettigi olaylari kurgula-
yarak ortaya cikardigi sansasyonun toplumda ve dolayisiyla izleyicide
uyandirdigi arzu hissinin temsilcisi konumuna getirilir. Bagka bir deyisle, He-
inrich bu noktadan itibaren gece ve gindiz olmak Uzere haberleri takip
eden, cinayet ile ilgili varsayimlarda bulunan ve medyanin cinayet Gzerin-
den yarattigr sansasyondan zevk alan yiginlardan biri haline gelir. Benzer
olarak Eberhard Sauermann, Kamerali Katil romani hakkinda yaptigi yoru-
munda izleyicinin heyecan verici olay karsisindaki arzusuna atifta bulunur:

Kamerali Katil'de hi¢c kimse sahsi olarak saldirlya ugramamis, bu
nedenle kimse bu durum karsisinda sikayetgi degildir. Romanda iz-
leyicinin sansasyon arzusu, medya araciligiyla servis edilir. (Bo-
gulma, iskence edilme, bombalama, éldurilmus ya da infaz edil-
mis insanlarin her zamanki sunulmasinda oldugu gibi) yakisiksiz
olarak, o medya 6zellikle bazilarini uygulamaya koymayi gérmez-
den gelir. Romanda seyircinin heyecan verici olaylara ve sansas-
yonlara karsi asir arzulara resmedilir (Sauermann, 2007:674).

Heinrich’in cinayet haberi karsisinda yasadigi asiri heyecan, olayin hem
yakin bir konumda islenmis olmasi hem de bir kamera kaydinin varlig ile
ilintilidir. Kamerada bulunan goéruntulere gore paskalyadan énceki cuma
sabahi, kimligi belirsiz bir adam ormanin iginde oynayan u¢ kardesle ko-
nusmaya baslar. Sogukkanli bir sekilde gocuklara anne babalarini ele gegir-
digini ve onlarin hayatta kalmasi igin gocuklarin ne isterse yapmasi gerekti-
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gini belirtir. Bu noktadan sonra ¢ kardes, psikolojik bir savasin igerisinde
yasam ile 6lum arasinda karar vermeye zorlanir. Anne babalarinin 6limu ya
da kendi 6lumleri arasinda tercih yapmak zorundadirlar. Katil, dokuz yasin-
daki kardesi yaklasik bir metrelik bir iple kendine baglar. Yedi yasindaki kar-
dese yuksek bir agaca gikmasi konusunda talimat verir. On, on iki metrelik
bir yukseklige ulasinca, asagi atlamasini emreder. Cocuk ne kadar direng
gosterse de katilin tehditleri sonucunda asagiya atlar ve 8lur. Sekiz yasgin-
daki ikinci kardesin akibeti de ilk kardesle ayni olur. Dokuz yasindaki Gglincu
kardes ise katilin tehditlerini umursamadan kagmayi basarir.

Bu haber karsisinda Heinrich, mevcut videonun mutlaka yayinlanmasini
savunurken, ben-anlaticinin esi Sonja, bu duruma karsi gikar. Heinrich’in
cinayet haberi karsisindaki asir heyecanina karsin, Sonja duygusal reaksi-
yonlar goésterir. Haber her servis edildiginde odadan uzaklasir veya mutfakta
aglar. Heinrich’in esi Eva ise aglayip feryat ederek olay hakkinda higbir sey
duymak istemedigini belirtir. Ben-anlatici ise olaya karsi oldukga ketum bir
tavir takinir. Dért karakter toplumun medyaya yansiyan olaylar kargisindaki,
farkli bireysel tepkilerinin érneklerini sergilerler. Baska bir ifade ile “heyecan
verici bir eser olan Kamerali Katil, sosyal gerceklikleri ve ginimuz iletigim
kosullari altinda goérilen insani ugurumlari resmeder” (Zeyringer, 2004: 69).

Bati Stirya’daki gocuk cinayeti dyle ses getirir ki dlinyanin birgok yerin-
den televizyoncular bélgeye gelmeye baslar. “Cinayet dinyaya yayiliyor”
(Glavinic, 2008: 13) manseti ile birlikte bdlgede bulunan gazeteci sayisi
yuzleri bulur. Medyada bunca haber yapilirken bu olayi bu denli sansasyonel
yapan nedir, sorusu gundeme gelir. Bu sorunun cevabi roman igerisinde
asagidaki alinti ile su sekilde verilir:

Heinrich, aglayan Yugoslavlardan séz agti ve bunun karsisina su

bir deri bir kemik kalmis Etiyopyali gocuklar koydu. Buna ek olarak,

50.000 kisinin hayatina mal olan (sayl daha yiksek ya da algak

olabilirdi) bir depremi ya da volkan patlamasini (bunu da tam ola-

rak hatirlamiyordu, hafizasi onu yine yan yolda birakiyordu) érnek

verdi. Bu felaket, Asya’da ya da Gliney Amerika’daki gok uzak bir

Ulkede yasanmisti. Bizdeyse haberlerde hi¢ tGzerine durulmamigti

(Glavinic, 2008: 14).

Bu ifadeler, medyanin haber servis ederken toplumun ilgisini ne oranda
cekecegine bagli olarak kurgulandigini géstermektedir. Bir deprem ya da bir
volkan patlamasi neredeyse hi¢ haber yapilmaz iken, Stirya’daki cinayetin
tUm dunyada haber olmasi bu ilgiden kaynaklanir. Bu ilginin nedenini birkag
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ifade ile siralamak mimkinddr. ilki, cinayete kurban gidenlerin cocuk ol-
masi, ikincisi katilin sadece sdzleriyle gocuklar iradesine boyun egdirmesi,
en dnemlisi ise tim bunlarin kamera vasitasiyla kayit altina alinmasidir. Ug
neden de olayin skandal olmasi baglaminda yeterli élgutlerdir ve toplum
skandal haberlere daha gok ragbet gosterir.

Bir dogal afetin ya da agligin haber olmadigi medya dinyasinda tg ¢o-
cugun cinayet haberi buyUk ses getirir. Felaketzede ailenin yasadigi yerden
canli yayin yapilir. Ana meydana prefabrik bir sahne kurulur. Binlerce insan
bu sahnenin etrafinda konuslanir. Belediye baskani aglayarak kadin bir mu-
habire réportaj verir ve binlerce insanin yarattigi izdiham bir karmasaya se-
bep olur. Cinayet bdlgesinde bulunan moderatorin insanlarin yaptiklarinin
inanilmaz oldugunu sdylemesi Uzerine, Heinrich’in “katili mi, yoksa sokakta-
ki kalabaligi mi kastediyor?” (Glavinic, 2008: 17) sorusu olduk¢a manidardir.
Durum artik felaketzede ailenin olmaktan ¢ikip, toplumun sorunu haline
gelir. Buna kayitsiz kalmayan igisleri Bakanligi haber yasagi getirir. Son ha-
ber 19.30°da Avusturya’nin klasiklesmis haber programi Haber Zamanrnda
verilecektir. Amag, cinayet ile ilgili daha fazla haber yapilmasini engelle-
mektir. Yine de 6zel bir Alman kanall, katilin cinayet aninda ¢ektigi gértintu-
lerin bir kopyasini yayiciya ulastirdigini duyurur. Filmden pargalari gésterme
kararr alinmistir.

Bu olayin yarattigi garpici etki sonucunda idari birimler tamamen kont-
rolt kaybeder. Viyana Bagpiskoposu, filmden pargalarin gésterilmesinin 6l
gocuklarin ruhunu ve insanlik onurunu zedeleyeceginden ve farkli dizlem-
lerde sorun teskil edebileceginden bahseder. Hemen ardindan Papa, gcocuk-
larin anne babasinin acilarini paylastirdigina dair bir agiklama yapar. Olaya
siyasiler de dahil olur:

Halk Partisi, Avusturya igin kara bir giinden s6z ediyor. Ozgurliik
Partisi, sugluyu koruyan ceza hukuku boylesi felaketlerin olusma-
sina énayak oluyor tarzinda gérusler belirtiyor. Olim cezasinin ye-
niden uygulanmaya konmasina yonelik bir halkoylamasinin Gze-
rinde duruyor. Sosyal demokratlar islevsel bir sorusturma istiyorlar.
Yesiller, hukimeti olusturan partilerin psikoterapi ve toplumsal
dizen sorunlarinda bisbitin guvalladiginin bundan bdyle kanitla
sabit oldugunu agikliyorlar ... Bagbakan, kétulagin var oldugunu
ve devletin gdérevinin vatandaslari korumak oldugunu sdyluyor
(Glavinic, 2008: 20).
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Buradan da anlasilacagr Gzere haber, artik yerel bir hadise olmaktan
¢ok uzaktadir. Siyasiler haber Uzerinden politik bir kavganin igerisine girer.
Cumhurbaskani, Avusturya televizyonunda halka seslenecegini duyurur.
Cumhurbaskaninin halka seslenisi, 6zel Alman kanalini durdurmaz ve kanal,
yayinin 23.30’da yapilacagini agiklar. Kanalin kadin moderatéri “Alman
politikacilarin temkinli davranma ¢agrisi yaptigindan ve yayinciya kendini
sinirlama 6nerisi getirdiginden” (Glavinic, 2008: 25) bahseder. Alman poli-
tikacilar, bu yayin yiziinden Avusturya hikimeti ile gerginlik yasamak is-
tememektedir. Cinayet kaydinin yayinlanacagi duyurusu, olayin yasandigi
bdlgede yaklasik 8.000 ile 10.000 kisilik bir kalabaligin toplamasina neden
olur. Nitekim “Kamerali Katil, hi¢c olmazsa sapkin, sansasyon dugkini bir
bilgi toplumu Uzerine bir metindir” (Brinkmann, 2001: 52). Alman kanali
cinayet kaydini ancak 23.43te ekrana getirir:

Moderatér videonun hemen gosterilecegini séyledi. Ancak ilk ola-
rak psikolojik danisma merkezlerinin telefon numaralari not alin-
masl amaciyla ekrana getirilecek. Videoyu izledikten sonra birisi
uzmanla konugma arzusu duyarsa diye. Verilecek hizmet dakikada
0,97 DM’lik telefon Ucretine kadar bedavadir (Glavinic, 2008: 35).

Romandaki bu ifadeler, s6zde kamu yarari gozetilerek yapilan yayinin
insanlarda yaratacagi psikolojik tahribat 6ngoérildigt halde, medyanin
cinayet olayi Uzerinden ne denli ¢ikar sagladigina dair bir gdndermede bu-
lunmaktadir. izleyenlerde psikolojik tahribat yapacadi asikéar olan bir yayin-
dan 6nce bu durumla micadele edebilmek igin aranacak numaralarin ve
bu 6zel hatlarin Geretinin aciklanmasi, medyanin bu dramatik olayi ele alig
sekline dair agik bir mesaj, yazar tarafindan inga edilen bir ironidir.

Cinayet géruntdleri, lam anlari kesilmis bir sekilde sansirlenerek veri-
lir. Bu durum, Heinrich’in hi¢ hosuna gitmez. Sonja ve Eva ise video kaydini
izlemeyi reddeder. ilk cocugun agactan atlayacadi sirada,

kameramanin boguk sesi operasyonun on saniye igerisinde basla-
yacagini sdyledi. Cocuk atlamali. O’na bir sey olmaz. Aksi takdirde
her seyi daha kétl ve aci verici bir hale getirir. 5, 4, 3, 2, 1 diye saydi
adam. Parlak kirmizi bir spor araba gordk. Bir saniyelik saskinligin
ardindan bize bir reklam arasi armagan edildigini kavradik. Hein-
rich, bu gergek degil herhalde diye mirildandi (Glavinic, 2008: 40).

seklindeki pasaj, olayi yayinlayan televizyon kanalinin, tam olarak ilk cina-
yetin gergeklestigi anin dncesine reklam kusagi koyarak kamu yarari ve bil-
gilendirme amaci gutmedigini, aksine olayi reklam ve dolayisi ile maddi
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cikar getirecek bir yayin olarak ele aldigini agikca gdstermektedir. Kanal
tarafindan herhangi bir filmin finali ya da en heyecanli ani gibi muamele
géren cinayet kaydi, tam da en heyecanli aninda reklam kusagi girilmek
suretiyle yayinci kurulus tarafindan bir kurmaca muamelesi gérmustar.
Benzer olarak, ikinci gocugun 6limuinden hemen 6nce “anne, baba ve iki
¢ocuktan olusan bir aile geldi ekrana. Ama baba yatirim tzerine konusuyor-
du” (Glavinic, 2008: 47) ifadesinden de anlasilacad Uzere dramatik olaya
nazire yaparcasina iki gocuklu bir aileyi barindiran yatirim reklami ile yayin
kesilmis ve kanal reklam kusagina girmistir. ikinci cocuk agactan atladiktan
sonra anlati,

yeniden orman gdérundu ve urgana bagli kardesin feryat eden sesi
duyuldu. Birden ses kesildi. Ekran karardi. Evin éniinde siddeti
azalmayan yagmur saganak halinde yagiyordu. Heinrich televiz-
yonun kumandasini yanina koydu. Bu kadari ona yetmis, daha faz-
la izlemek istemiyormus. Snuff videolara diskln olan insanlar ne
kadar sapkin ve hastalikli olsa gerekmis. Uglincli kardesin kagip
kurtulmasinin da kuskusuz gdsterildigine ve gdsterimin hala str-
dugune dikkatini cektim. Belki bu onun keyfini yerine getirirdi. He-
inrich, bunu yarin izleyecegi karsiligini verdi (Glavinic, 2008: 47).

seklinde devam eder. Romanda paskalya tatilinin ev sahibi olan ve romanin
doért ana karakterinden biri olan Heinrich, gocuklarin cinayetlerini gésteren
yayini en heyecanla bekleyen karakterdir. Yayin saatini takip eder, yayini ve
cinayetleri izlemek igin grubun diger Gyeleri ile tartisir hatta romandaki ka-
din karakterler yayina tahammul edemedikleri icin daha sonra izlemek tze-
re yayini video cihazi ile kaydeder. Ekrandaki gorintulerin cinayetleri barin-
diran kismindan sonra ise izlemeyi birakir. ironik olan ise kendi heyecanina
ragmen bu tarz goérintilere merakli insanlari sapkin ve hastalikli olarak
degerlendirmesidir. Heinrich yayinin sadece cinayet ve olim barindiran
kisminiizleyip Ggunct gocugun kurtuldugu fasli ertesi gtine birakarak 6zin-
de bu kaydi izlemekteki motivasyonunu acgik eder. Yayina yoénelik duydugu
heyecan, izlemek icin verdigi mlcadele ve izlerken takindigr tutum, olanlari
seyretmek igin acik¢a bir arzu ve hatta tatmin duyduguna isaret etmektedir.
Nitekim cinayetlerin yayinlanip, kligik ¢ocugun kurtulusu kismina gelindi-
ginde, Heinrich yayini izlemeyi birakir ve -sanki izledigi seye karsi bu kadar
ilgi duymamis gibi- bu tarz videolara digkin insanlar sapkinlik ile itham
eder. Heinrich’in yaptigi, topluma mal olmus olaylara karsi, hemen herkesin
verebilecegi bir reaksiyondur. Yazar, Heinrich Gzerinden yagaminin buyuk bir
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kismini medyanin kurguladigi bir evrende harcayan ginimuz toplumuna
karsi bir elestiride bulunmaktadir.

Yayindan sonra Avusturya ve Almanya arasinda bir kriz yasanir ve bu
kriz Alman cumhurbaskaninin ttm Almanya adina Avusturya cumhurbas-
kanindan 6zir dilemesi ile asilmaya ¢alisilir. Medyanin ahlaki bakimdan
¢oktuguni dile getiren Alman cumhurbasgkani, etik ilkelerin ihlal edildigi
konusu Uzerine bir tartismanin fitilini atesler. Bu tartismalar, artik romanin
dort karakteri igin 6nem arz etmez. Nitekim tGglncl gocugun kurtulusu, He-
inrich i¢in skandal arzusunu tatmin edici bir durum degildir. Bu 6zel tatil igin
kalan zamanlarini gezerek, yemek yiyip oyun oynayarak gegirmeye karar
verirler. Bu karar, bir gencin cinayet stphelisi olarak yakalanmasi ile bozu-
Lur. Heinrich yine ayni motivasyon ile haberleri takip etmeye baslar. Gencin
katil olmadigi ortaya gikinca morali yeniden bozulur.

Bu gelismeden sonra video kaydini yayinlayan 6zel Alman kanalindaki
yayinci bir programa ¢ikar, kanala ve kendisine yonelik protestolari deger-
lendirir. O sirada, cinayet magdurlarinin yararina yayinci tarafindan bir bagis
kampanyasi baslatildigi duyurulur. O sirada ilahi tird bir muzik esliginde
cinayete kurban giden ¢ocuklarin aglama goértntileri ekrana gelir ve “ek-
randa bir hesap numarasi” (Glavinic, 2008: 72) belirir. Bagis kampanyasi,
kendisine yoneltilen protestolar ve ithamlara karsi yayincinin kendisini -ve
bagli oldugu kurumu- aklama girisimidir. Aglama gdruntuleri ve ilahi tarin-
den arka fon muzigi ise toplumu yumusatma gabasinin drinleridir.

Heinrich, esi ve misafirleri ile daha fazla vakit gegirmeye karar verdigin-
de, gelen bir telefon ile eskisinden de heyecanli bir hale birtndr. Aldig ha-
ber onun agisindan son derece 6nemlidir. Polis birlikleri oturduklari yéne
dogru gelmektedir. Heinrich cogku igerisinde kendilerinin yasadigi yere dog-
ru gelen polisler Gzerine degisik varsayimlarda bulunur. Nihayetinde dtzine-
lerce polis Stubenrauchlarin evinin yakininda durur. Haberciler de oradadir
ve televizyon bu olayin her anini ekrana yansitir. Heinrich, bu durumu nesey -
le karsilar ve kameraya el sallar. Komiser, avluya girer ve basparmadgiyla
arabalardan birini isaret eder. Arabanin kimin oldugunu soran komiser, He-
inrich’ten “konuklarina” (Glavinic, 2008: 89) ait oldugu cevabini alir ve ko-
miser ben-anlaticiya dénerek “artik onu yakaladik, bu, o” (Glavinic, 2008:
89) seklinde seslenir. Paskalya tatili icin dostlarinin yanina tatile gelen biri
neden cinayet iglemistir? Bunun yaniti romanin hentz baslarinda ben-
anlaticinin, “ben de gdzyaslarini ancak onlari gérdigimuzde fark ettigimizi
ve acilarini hissedebilmek igin ylzleri tanimamiz gerektigini hatirlattim”
(Glavinic, 2008: 14) sézlerinde gizlidir. Nitekim kitap boyunca katilin cina-
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yetler ile ilgili motivasyonuna dair deklare ettigi tek ifade budur. Katil oldu-
gunu romanin son paragrafinda 6grendigimiz ben-anlatici, olay patlak ve-
rip medyada gosterilmeye baslandiginda bu sdylemi ile cinayetleri neden
isledigine, neden tim olayl kameraya kaydettigine dair okuyucuya Gstu ka-
pali bir agiklama yapar. Amag, acilara karsi kayitsiz kalan, dramatik insani
travmalara kargi kendi ¢ikarlarindan étesini disinmeyen topluma, kamuya
ve medyaya “acilar hissedebilmek igin yuzleri tanimalarn gerektigini” hatir-
latmaktir. Ayni zamanda romanda ele alinan sugun sorumlusu olan ben-
anlaticl, polis tarafindan kelepgelendigi ani hemen arkasindaki televizyo-
nun ekranindan izler. U¢ cocugu kapsayan dramatik ve travmatik bir video
kaydi ile baglayan tim olaylar, yine katilin kameraya yansimasiyla son bu-
lur. Romanda gegen tUm anlatilarin polis merkezinde yapilan cinayet sorus-
turmasina ait bir sanik ifadesi oldugu anlasilir. Okuru sarsan ifade ise roma-
nin son ciimlesinde yer alan “iki gocugu éldirmekle suglaniyormusum. inkar
etmiyorum” (Glavinic, 2008: 89) itirafidir.

Sonug

Thomas Glavinic, Kamerali Katil romani ile topluma, toplumun drama-
tik olaylara karsgi verdigi tepkilere ve dolayisiyla toplum tGzerinden medyaya
bir elestiri getirmektedir. Bu dogrultuda romanin ekseni toplumda derin ya-
ralar agan bir cinayet eylemi gibi dursa da esasinda romanin Uzerine inga
edildigi eksen medya ve toplumun bu travma karsisinda takindigi tavirdir.
Bu baglamda yazar, ben-anlatici vasitasiyla toplumun medyayr ya da
medyanin toplumu ne oranda etkileyebilecegine dair elestirel bir tavir orta-
ya koymaktadir. Bu elestirel tavir, gerek ben-anlaticinin eylemleri, gerek de
romandaki diger karakterlerin tutumlar vasitasiyla roman boyunca kendini
gostermekte ve bu galismada Kamerali Katil romaninin toplum ve medya
iliskisi baglaminda ele alinmasini olanakli hale getirmektedir.

Romanin sonunda katil oldugunu 6grendigimiz ben-anlatici, medyaya
malzeme olan cinayet eylemi karsisinda olumlu ya da olumsuz herhangi bir
tavir sergilememektedir. Yazar, romanin henliz baglarinda yalnizca tek bir
ifade ile sug eylemine dair niyetini agik eden ben-anlatici Gzerinden bir ma-
sum ile 6zdeslik kurmanin tek yolunun onun yizine, gézlerinin igine bakmak
oldugunu bize sdyler. Yine yazar, ben-anlaticinin iki gocugun cinayeti ile
sonuglanan bu olaydaki gayesinin, herkesin kurbanlar ile 6zdeslik kurabil-
mesini saglamak oldugunu ifade eder. Katilin, cinayetleri kayit altina al-
maktaki esas amaci da budur. Bu baglamda Glavinic, ben-anlaticinin ro-
man boyunca kullandigi bu tek ifade ile toplum ve medyayi elestirmek adi-
na ironiye basvurur. Ben-anlaticinin herkesin kurbanlar ile 6zdeslik kurma-
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sini saglamak amaciyla cinayetleri kayit altina alip medya ile paylasmasi
ironiye dayali bir yaklasimdir. Yazar romanin 8zini olusturan ironiyi, okurun
dikkatini bu noktaya gekmek amaciyla kurgulamistir.

Thomas Glavinic’in elestirel tavrini sergilemek igin basvurdugu diger bir
karakter, romanin ana karakterlerinden biri olan Heinrich’tir. Heinrich’in ci-
nayetin medya tarafindan ele alinis sekline -6zellikle cinayet kaydinin ya-
yinlandigi aksam ve sonrasinda olanlar- kargi merakli ama ayni zamanda
umursamaz tutumu, yazarin romanda dikkat gekmek istedigi her seyin 6ze-
tidir. Baska bir ifadeyle Glavinic, Heinrich Uzerinden bize toplumun bu ¢arpi-
ci olaya karsgi tepkisini gdsterir. Sonug olarak, romanin odak noktasi ben-
anlaticinin tatil igin gittigi bolgede cinayet islemesi degil bunu kayit altina
alarak medyaya servis etmesidir. Yazar, bundan sonraki siregte medyanin
olayi nasil ele aldigina ve toplumun bu olaya nasil tepki gosterdigine dikkat
cekmektedir”.
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