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Abstract

Baglama has a distinct importance between Turkish folk instruments both in the area in which it is spread and
with the different performance dynamics it develops from region to region. Baglama, which in the past periods
usually existed by transferring from master to apprentice or from ear to ear, is developing further in terms of
performance dynamics with its effective participation in institutions where music education is given today. With
the transfer of the instrument to the scientific platform, many scientific studies have been conducted on both
the performance dynamics and terminology, and as a result, educational/training materials have emerged that
differ from each other in many ways. In the first phase of this research, it is aimed to determine the marking
methods in the positions used in the teaching of this instrument, and in the second phase, to propose a hew
marking method for the subject. In the study, ten methods prepared for binding teaching were examined and
interpreted from various angles by determining how the positioning methods in these methods are. It was
concluded that the signs in the methods studied differ from each other, that a fully standard model could not
be created on a national scale, and that this caused various failures in the teaching of this instrument, and an
innovative marking method proposal was presented for the subject.
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BAGLAMA OGRETIMiI/OGRENIMINDE PARMAK BASKILARINI GOSTERMEYE
YONELIK BiR ISARETLENDIRME YONTEMi ONERISI

Ozet

Baglama, ulusal dlgcekte hem yayildigi alan hem de ydreden-ydreye gelistirdidi farkh icra dinamikleriyle Turk
halk calgilari arasinda ayri bir Sneme sahiptir. Ge¢gmis dénemlerde genellikle ustadan-giraga veya kulaktan-
kulaga aktarilarak varhidini surdiren baglama, ginimuzde muzik egitimi verilen kurumlarda etkin bir sekilde
yer almasiyla birlikte icra dinamikleri acisindan daha da gelismektedir. Baglamanin bilimsel platforma
tasinmasiyla birlikte, hem icra dinamikleri hem de terminolojisine yonelik birgok bilimsel ¢galisma yapiimis ve
sonug olarak birbirinden birgok acidan farkliliklar gosteren egitim/6gretim materyalleri ortaya ¢ikmistir. Bu
arastirmanin ilk asamasinda; baglama Ogretiminde kullanilan pozisyonlardaki (parmak baskilar)
isaretlendirme yontemlerinin belirlenmesi, ikinci asamasinda ise konuya yoénelik yeni bir isaretlendirme yontemi
Onerisi sunmak amaglanmigtir. Arastirma dogrultusunda baglama 6gretimine yonelik hazirlanmis -ulagilabilen-
on adet metot incelenmis ve bu metotlardaki pozisyonlandirma yéntemlerinin ne sekilde oldugu belirlenerek
gesitli agilardan yorumlanmistir. incelenen metotlardaki pozisyonlandirma ydéntemlerinin birbirlerinden
farklihklar gésterdidi, ulusal dlgekte tam anlamiyla standart bir model olusturulamadigi ve bu durumun baglama
ogretiminde cesitli aksakliklar ortaya ¢ikardigi sonuglarina ulasiimig ardindan konuya yoénelik yenilik¢i bir
isaretlendirme ydntemi dnerisi sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Baglama Metotlari, Baglama Ogretimi, Parmak Pozisyonlari.
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Giris

Baglama, Turk halk miziginin ulusal élgekte en yaygin kullanilan halk galgilarindan biridir. Yapilan birgok
arastirmaya gore Orta Asya’daki kopuzun zaman igerisinde gecirdigi ¢esitli degisikliklerle gliniimiize uzanan
baglama (Agin, 1994:87, Ataman, 1970:10, Bulgan, 2001:65, Demirsipahi, 1975:165, Goktas, 2016:1, Gdler,
2017:3 Hashas, 2013:13, Parlak 2000:62) kusaktan kusaga aktarilarak derinlesen bilgi birikimiyle cok zengin
icra dinamiklerini bunyesinde barindirmaktadir. Baglamadaki icra zenginligini/cesitliligini genel bir bakis
acislyla, yoresel icra (uslup/tavir/tarz) ézellikleri, her biri kendine has organolojik ve icra 6zelliklerine sahip
olan buyuk bir aileye sahip olmasi, usta icracilar tarafindan gelistirilen icra dinamiklerinin kugaktan-kusaga
aktarilarak belleklere yerlesmesi seklinde siralamak mimkinddr.

Gegmis donemlerde genellikle tekrar-taklit veya usta-girak iliskisi seklinde aktarim sertiveni gerceklesen
baglamanin (Akcall, 2012:19-21, Ekici, 2006:4, Goktas, 2020:78, Hashas ve imik, 2014:14, Hashas ve
Yesilyurt, 2019:471, Kurubas, 2015:21) oOzellikle muzik egitimi verilen kurumlardaki egitim/6gretim
mifredatinda yer alan bir galgi olmasiyla birlikte hem organolojik hem de icra dinamikleri agisindan
standartlasma yolunda ivme kazandigini sodylemek mumkindir. Bu siregle birlikte baglamanin
egitimi/6gretimine yonelik bilimsel bakis agilari filizienmeye baslamis ve bu durumun sonucunda ise bu calgiya
yonelik birgok metot galismasi yapilmistir.

Gegmisten-glinimuze baglama ogretimi/6grenimine yonelik yazilmis olan metot calismalari genel bir bakis
acisiyla degerlendirildiginde gesitli problemlerin var oldugu gérilmektedir. Konuya yonelik yapilmis olan birgok
onemli bilimsel ¢alismada; badlama metotlarindaki cesitli problemlerin varligina deginiimekte, metotlardaki
problemlere yodnelik ¢ézim o6nerileri sunulmakta ve Ozellikle muizik egitimi verilen kurumlarda baglama
egitimi/égretiminin saglikli bir sekilde yuritilebilmesi igin ulusal dlgekte ortak bir model olusturulmasi gerekliligi
savunulmaktadir (Akgali 2016:63, Aksut, 1988:415, Basbug, 2020:3, Borekgi, 2016:7, Dalak, Dag, 2018:12-
13, Demir, 2008:3, 2018:4, Gerekten, 2020:12, Giines, 2017:5, Isildar, 2004:5, ikiz, 2010:1, Sungur, 2019:1,
Terzioglu, 2020:3).

Baglama 6gretimi/6grenimine yonelik yazilmis metotlarin buyuk bir kismi bazi ticari kaygilarla hazirlanmis ve
dolayisiyla nitelik agisindan yetersiz olmakla birlikte, konuya yodnelik bilimsel bakis acilari ile yaklasarak
kapsamli cgalismalara imza atmis arastirmacilarin da var oldugunu soéylemek mimkindir. Baglama
ogretimi/ogrenimine yonelik yazilmis olan metot calismalari genel bir bakis acisiyla degerlendirildijinde
terminoloji, pozisyonlandirma, nldans isaretlendirmeleri vb. agisindan birgok farkliliklar gérmek mimkindiir.
Ayni dogrultuda baglama egitimcilerinin de kendi aralarinda 6zellikle ¢algi 6gretim ydntemleri agisindan gesitli
farklihklar gézlemlenebilmektedir. Birgok bilimsel arastirmaya da konu olmus baglama metotlarindaki bu
farklilhklar g6z 6éntnde bulunduruldugunda baglama 6gretimi/6grenimine yonelik ulusal dlgekte tam anlamiyla
bir standarttan bahsetmenin giinimizde mimkin olmadigi sonucuna ulasilabilir

Yontem

Bu dusunce ve tespitlerden hareketle yola ¢ikilan arastirmanin ilk asamasinda; baglama 6gretimi/6greniminde
¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu dislnillen parmak baskilari ve bu baskilarda kullanilan isaretlendirme
yontemlerinin ne sekilde oldugunun tespitine odaklaniimistir. Arastirma dogrultusunda konuya yonelik yaziimig
olan on adet metot drneklem olarak ele alinmig ve bu metotlardaki parmak baskilari isaretlendirme yontemleri
cesitli acilardan degerlendirilmistir.

1- incelenen Baglama Metotlari

Arastirma dogrultusunda baglama egitimi/6gretimine yonelik olarak hazirlanmis on adet metot incelenmistir.
Incelenen baglama metotlar yil dizini seklinde Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1 incelenen Baglama Metotlar

Metot ismi Yazari Basildigi Tarih
Baglama Ogretim Metodu Sabri Yener 1987
Baglama Ogretim ve Egitim Metodu (Uzun Saph) Mehmet Sacan 2000
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Baglama Metodu Y. Kemal Alim 2004
M. Aydin Atalay

Kisa Sap Baglama (G6giir) Metodu Umit Cicekoglu 2006
Baglama Metodu Kenan Durul 2007
Modern Baglama Metodu Hakan Akmaz 2009
Baglama Ogretiminde Yeni Bir Yontem Can Karahan 2010
Baglama Egitim Yontem ve Teknikleri Savas EKkici 2012
Baglama Metodu Arif Sag 2017

Erdal Erzincan

Kara Diizen Baglama Metodu Dogan Elmali 2017

Tablo 1°’de arastirma surecinde incelenen baglama metotlari gérilmektedir. Tabloda da goéruldugu gibi
arastirmada secilen metotlar, 1987-2017 tarih araliginda yayimlanmig 30 yilik bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Dolayisiyla 30 yillik bir suregte yayimlanmis baglama metotlarinda zaman igerisindeki
degisim, gelisim veya farklilasmanin ne sekilde oldugunun belirlenmesinin arastirmanin saglam temeller
Uzerine oturtulabilmesi agisindan ayrica 6nemli oldugu distnilmektedir.

2- Bulgular ve Yorum
2.1. “Baglama Ogretim Metodu” (Yener:1987)

Arastirma dogrultusunda drneklem olarak segilen baglama metotlari yayin yillarina gore sirayla ele alinmis ve
bu metotlardaki yalnizca parmak baskilarina yonelik olan bilgilere odaklanilimistir.

incelenen ilk metot 1987 yilinda Sabri YENER tarafindan hazirlanmis “Baglama Ogretim Metodu” adl
calismadir. Adi gegen galismanin 6zellikle mazik egitimi verilen kurumlarda 30 yillik bir stregte yaygin bir
sekilde kullanildigi ayrica kendinden sonra olusturulan metotlarin blylk bir ¢ogunlugu icin de kaynak
niteliginde bir calisma oldugu gézlemlenmistir.

“Baglama Ogretim Metodu” (izerinde yapilan incelemelerde parmak numaralari resim 1’deki gibi gésterilmis
ardindan parmak baskilarinin ne sekilde konumlandiriimasi gerektigine yoénelik bilgiler verilmistir.

Resim 1: Parmak Numaralari (Yener, 1987:13)

“Sol elinizin igaret parmagini iyice blkerek, bilediniz diiz ve yumusak parmaklar disa kirik ve avug ici sapa
doénuk bicimde baglamanin alt teli Gizerindeki sol perdesine basiniz. Sekilde de gorildigu gibi bagparmak sapa
dik ve serbest olmalidir’ (Yener, 1987:13). Yener, parmak baskilarinin ne sekilde konumlandirilmasi gerektigini
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acikladiktan sonra parmak baskilarini notalar Uzerinde herhangi bir isaretlendirme ydntemi kullanmadan
yalnizca numara seklinde vermistir (bknz sekil-1, ekler-1).

Sekil 1:Parmak Baskilari Etiit Ornegi (Yener, 1987:86)

2.2. “Baglama Ogretim ve Egitim Metodu” (Sacan:2000)

“Baglama Ogretim ve Egitim Metodu” adli metotta parmak numaralari resim 2’deki gibi gdsterilmistir.

Resim 2: Parmak Numaralari (Sagan, 2000:5)

Metot (zerinde yapilan incelemelerde parmak baskilarinin hangi tel grubu Uzerinde gergeklestiriimesi
gerektigine yonelik bilgilere yer verilmedigi, turkiler Uzerinde parmak numaralarinin sekil 2’'deki gibi
numaralandinildigi gérulmustir (bknz, sekil-2, Ekler-2)

Sekil 2 (Sacan:2000:41)
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2.3. “Baglama Metodu” (Alim, Atalay:2004)

“Baglama Metodu” adli metotta parmak numaralari resim 3’de goéruldagu gibi baglama klavyesi (tuse, sap)
Uzerinde gosterilmistir. Resim 3’de dikkat ceken en dnemli nokta, Ust esik Uzerinde “0” yani bos tel (parmak
basmadan) numaralandiriimasinin yapilmis olmasidir.

Resim 3: (Alim, Atalay, 2004:20)

Metotta parmak numaralari ve konumlandiriimasi klavye (tuse, sap) Uzerinde gosterildikten sonra porte
Uzerinde iki sekizlik Ml notasi verilerek klavye Gzerinde MI sesinin hangi perdeye denk geldidi gdsterilmistir
(bknz, resim:4).

Resim 4: (Alim, Atalay, 2004:22)

Metot Uzerinde yapilan incelemelerde, badlama dizeninde yaygin olarak kullanilan ve genellikle “LA karar”
olarak adlandirilan parmak baskisina yoénelik bilgiler verildigi ve bu parmak konumlandiriimasinin “LA
bogmasi” seklinde adlandirildigi goéralmastir (bknz, resim-5, sekil-3).

‘La bodmasi birinci ve ikinci tellerde la-mi perdelerine birinci parmak baskisi ve Uguncu telin bosta
seslendirilmesi ile olusur” (Alim, Atalay, 2004:143)
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Resim 5: (Alim, Atalay, 2004:143

1 1 0 ]
Bu i farkli sesi bir arada yazacak olursak asagidaki yazim bigimini elde ederiz. Bu bigim
burada bir miiddet kullanilacaktir. Daha sonraki alistrma ve ezgilerde ise tezene yanina

konulan “B” harfiyle gosterilecektir.

Sekil 3: (Alim, Atalay, 2004:143)

Metotta yine baglama dizeninde yaygin olan bir parmak konumlandirmasi “DO bogmasi” seklinde
adlandirilmis ve bu parmak konumlandiriimasinin nasil yapilmasi gerektigine yonelik aciklayici bilgiler
sunulmustur (bknz, resim-6, sekil-4). “Do bogmasi, birinci ve ikinci tellerde sol-do perdelerine dérdiinct parmak
baskisi ve Uglncu telde do perdesine besinci parmak baskisiyla elde edilir’ (Alim, Atalay, 2004:146).

e

Resim 6: (Alim, Atalay, 2004:146)
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La bogmasinda oldugu gibi, bu tg farkli sesi bir arada yazacak olursak asagidaki yazim
bigimini elde ederiz. Bu bicim de burada bir miiddet kullanilacaktir. Daha sonraki alisirma ve
ezgilerde ise tezene yanina konulan “B” harfiyle gosterilecektir.

@E

L2

Sekil 4: (Alim, Atalay, 2004:146)

Metot Gzerinde yapilan incelemelerde parmak baskisinin hangi tel grubunda gergeklestigini belirtmek igin tel
gruplari daire iginde simgelenmistir. AdI gegen bu simgede; daire igindeki 1 alt telleri, daire igindeki 2 orta telleri
ve daire icindeki 3 ise Ust tellerde baskinin gergeklestigini belirtmek igin kullaniimistir. Bu yaklagimin parmak
baskilarinin hangi telde gergeklestiginin detaylandirilmasi agisindan énemli bir yaklasim oldugunu séylemek
mumkindir (bknz, ekler-3).

2.4. “Kisa Sap Baglama Metodu” (Cicekgioglu:2006)

‘Kisa Sap Baglama Metodu” adli metotta parmak numaralari resim 7’deki gibi gosterilerek su sekilde bir
aciklamayla detaylandinimistir. “Sekilde goérildigiu gibi isaret parmagi 1, orta parmak 2, yuzik parmagi 3,
serce parmak 4 ve bagparmak 5 ile simgelenmistir” (Cigekcioglu 2006:22).

Resim 7: (Cigcekgioglu, 2006:22)

Metot Uzerinde yapilan incelemelerde, baglama dizeninde yaygin olan ve bir dnceki metotta (Alim,
Atalay:2004) “do bogmasi” olarak adlandirilan parmak konumlandiriimasina ydnelik porte Uzerindeki notalar
ve klavye Uzerinde gésterilen parmak konumlandirmasinin detayl bir sekilde agiklandigi géralmustir.

Adi gecgen parmak konumlandiriimasina yonelik sunulan resimlerden sonra su sekilde bir agiklamaya yer
verilmigtir; “Ustteki drnekte bir ‘sol’ notasi ve iki tane ‘do’ notasi gorilmektedir. Oncelikle (st telde ‘do’ notasina
5. parmagimizla basip parmagimizi kaldirmadan 4.parmagimizla da orta telde ‘do’ notasina ve ayni anda alt
telde ‘sol’ notasina basip 2. ve 3. parmaklarimizi da 4. parmagimizin tzerine basip 4. parmagimizi destekleriz”
(Cigekgioglu, 2006:33).
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Ust tel

Orta tel
Alt tel

Resim 8: (Cigekgioglu, 2006:33)

Metot Uzerinde yapilan incelemelerde parmak baskilarinin hangi tel grubu Uzerinde gergeklestiriimesi
gerektigine yonelik bilgilere yer verilmedigi, turkiler Uzerinde parmak numaralarinin sekil 5'deki gibi
numaralandirildigi gérulmustir (bknz, ekler-4)

Sekil 5: (Cigekgioglu, 2006:37)
2.5. Baglama Metodu (Durul:2007)
“‘Baglama Metodu” adli metotta parmak numaralari sekil 6'daki gibi gOsterilerek su sekilde bir agiklama

yapilmistir; “Isaret parmagi 1, orta parmak 2, yiiziikk parmagi 3, kiiclik parmak 4 rakamlari ile, bas parmak T
harfi ile gosterilmistir. Portenin ve duyurulacak notanin altina yazilir. ‘0’ agik tel isaretidir” (Durul, 2007:29).

@ OoH B o8 O

Sekil 6: (Durul, 2007:31)

Durul (2007:31) tel gruplarinin numaralandiriimasini “Portenin ve seslendirilecek notanin Gzerine ¢cember
icinde yazilir. 1. grup teller 1, 2. grup teller 2, 3. grup teller 3, rakamlari ile gdsterilir” seklinde ifade ederek,
sekil 7’de goruldigu gibi iki 6l¢ulik bir etit Gzerinde parmak numaralarini géstermistir (bknz, ekler-5).
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Sekil 7: (Durul, 2007:113)

2.6. “Modern Baglama Metodu” (Akmaz:2009)

“‘Modern Baglama Metodu” adli metotta parmak numaralari resim 9’daki gibi gdsterilmistir.

Resim 9:(Akmaz, 2009:7)

Metotta uzun sap baglamada genellikle “LA karar” olarak adlandirilan G¢ tel grubunun seslendiriimesine yonelik
parmak konumlandiriimalarinin nasil yapildidi resim 10’da gosterilmigtir.

Bu ¢alismada baglamanin alt bos teli olan la perdesinin parmak pozisyonlu g basig bigimini
0

uygulayacagiz.

«Bag parmak
o e e
I =

SN
“IL. Parmak
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Resim 10: (Akmaz.2009:80)

Sekil 8’'de gorildiugi gibi “LA karar” eksenli etiit Gzerinde parmak baskilarina yonelik bir calisma sunulmustur.
Akmaz, parmak baskilarinin ne sekilde konumlandiriimasi gerektigini agikladiktan sonra parmak baskilarini
notalar Gzerinde herhangi bir isaretlendirme yontemi kullanmadan yalnizca numara seklinde vermistir (bknz,
sekil-8, ekler-6)

Sekil 8: (Akmaz, 2009:81)
2.7. “Baglama Ogretiminde Yeni Bir Yéntem” (Karahan:2010)

“Baglama Ogretiminde Yeni Bir Yéntem” adli metot (izerine yapilan incelemelerde parmak numaralarinin diger
metotlardan farkli bir bakis acisiyla ele alindigi gértlmustir. Adi gecen bu farklilik, diger metotlarda 5. parmak
seklinde gosterilen bagparmak numarasinin bu metotta + isareti seklinde gosteriimesidir. Konuya ydnelik
Karahan’in acgiklamalari su sekildedir; “Parmaklarin tuse Uzerinde kullanim durumlarinin gésterimi, diger
yaklagsimlar ile simge tercihi bakimindan bir takim farkliliklar igerebilmektedir. Bagparmagdin simgelenmesi
bakimindan ‘B’ veya ‘5’ kullanilan diger simgelerdir. Benzer calgilar i¢in, yaygin ve ayni iglev ile kullanilan
simgelerin burada da yeglenme nedeni, ortak bir payda bulma c¢abasi olarak nitelendirilebilir” (Karahan,
2010:24).

Resim 11: (Karahan, 2010:24)

Prc gl
o 0 10 ) O PO S

Resim 12: (Karahan, 2010:23)
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Metotta parmak baskilarinin ne sekilde gdsterilmesi gerektigine ydnelik detayli bilgilerin varligina ulagiimigstir.
Resim 12 ve sekil 9’da gorildigu gibi porte, tablatur ve baglama klavyesi arasinda yeni bir sistem gelistiriimis
ve bu sistem su sekilde aciklanmistir; “Bu gortiinim kagit Gzerine aktarilarak, tellerin konumunu sol agkili dizek
ile iligkilendiriimektedir. Tablaturun sol agkisi ile iliskilendiriime durumu, baglamanin aktarimli ¢algi olma
durumu konusunda degerlendiriimektedir. Tellerin tablaturda alacaklari konumla birlikte baglama tablaturu da
artik belirginlesmektedir. Bu resimde, tellerin asagidan yukari ydnde; Uglincu (Ust) tel, ikinci (orta) tel ve birinci
(alt) tel olarak siralaniglari, baglamanin sesleyen elindeki kargidan goéruinimuyle tezat olusturmaktadir”
(Karahan, 2010:23)

_______AltTel Grubu

#— Orta Tel Grubu

~ Ust Tel Grubu

Sekil 9: (Karahan, 2010:23)

“‘Bu asamada, baglama goérintiden c¢ikarilarak, tablatur partisinde telleri birebir simgeleyen cizgiler
kullaniimaktadir. Tellerin buradaki dbeklenis sayilari farklilik gosterebilmektedir. Tim Obeklerde ikiser telin
veya Ozellikle alt 6beginde (g, ikinci ve Gglincu tel dbedinde ikiser telin kullanimi son derece yaygindir. Tellerin,
Ust tel 6beginde g, orta tel 6beginde iki, alt tel beginde ¢ adet olarak konumlandiriimasi, resimde kullanilan
baglamanin tel konumlarinin birebir yansitilmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica, telleri simgeleyen gizgilerin
ile dizegin, dikey ve tek bir cizgiyle iliskilendirildigi gérismektedir’ (Karahan, 2010:23)

Alt Tel Grubunu Simgeleyen Cizgi

H Orta Tel Grubunu Simgeleyen Cizgi

Ust Tel Grubunu Simgeleyen Cizgi

Sekil 10: (Karahan, 2010:23)

Sekil 10, 11 ve 12 ‘de baglamanin tel gruplarini simgeleyen bir sistem 6nerilmis ve bu sistemle birlikte baskinin
hangi telde gercgeklestiriimesi gerektiginin belirgin bir sekilde aktariimasi hedeflenmistir. “Baglama tablaturunun
genel hatlariyla bigimlenimi bakimindan son asama, her bir tel dbeginin tek cizgiyle simgelenmesiyle
tamamlanmaktadir. Baglama tablaturu, melodi ve melodinin seslendiriimesine iliskin yer ve edimlerin
simgelenmesi bakimindan artik kullanima hazirdir” (Karahan, 2010:23)

Sekil 11: (Karahan, 2010:24)

Metot Uzerinde yapilan incelemelerde sol el parmaklarinin (klavye, tuse Uzerindeki parmaklar) gdsterimine
yonelik su bilgiler sunulmustur; “Sol el parmaklarinin tablaturda gésterimi, parmaklari simgeleyen rakamlarin
kullanim durumlarina gére ilgili telleri simgeleyen gizgilerin Gizerine yazilarak yapilmaktadir. Asagidaki 6rnekte
basparmagi simgeleyen ‘+’ isaretinin diger parmak numaralari ile ayni tel tGzerinde goésteriimemesi, ilgili
parmagin genel itibari ile Gglncu tel Uzerinde kullanimindan ileri gelmektedir’ (Karahan, 2010:24-25)
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Sekil 12: (Karahan, 2010:25)

Sekil 13'de bir etit Gzerinde, o6nerilen parmak numaralandirmalarina yonelik bir érnek sunulmustur. Bu
sistemin parmak baskilarinin (pozisyonlarin) hangi telde gerceklestiriimesi gerektiginin belirtimesi agisindan
6nemli bir yaklagim oldugunu séylemek mimkunddr (bknz, ekler-7)

Sekil 13: (Karahan, 2010:272)
2.8. “Baglama Egitimi Yéontem ve Teknikleri” (EKici:2012)

“‘Baglama Egitim Ydntem ve Teknikleri” adli metotta parmaklarin konumlandiriimasi resim 13’de gdéruldagu
gibi baglama klavyesi (tuse, sap) lzerinde gosterilmis ve su sekilde bir agiklama yapilmistir; “Sapa temas
etmis durumda olan sol elinizin isaret parmagini (1. Parmak) dik ve tirnak baglamanin g6gsini gdsterecek
sekilde basiniz. Diger parmaklar ise sapin tzerinde, tele basmadan fakat her an basacakmis gibi bir konumda
durmalidir. 2, 3 ve 4. Parmaklarin da perdelere basis sekli isaret parmaginda (1. Parmak) oldugu gibi yine dik
ve tirnak baglamanin g6gsinu gosterecek sekilde olmahdir” (Ekici, 2012:58-59).

Resim 13: (Ekici, 2012:59)
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Metot Uzerinde yapilan incelemelerde parmak baskisinin hangi tel grubunda gergeklestigini belirtmek igin tel
gruplari daire iginde simgelenmistir. Adi gegen bu simgede; daire igindeki 1 alt telleri, daire icindeki 2 orta telleri
ve daire icindeki 3 ise Ust tellerde baskinin gergeklestigini belirtmek i¢in kullaniimistir. Bu yaklagimin parmak
baskilarinin hangi telde gerceklestiginin detaylandiriimasi agisindan énemli bir yaklagim oldugunu séylemek
mumkindur (bknz, sekil-14, ekler-8).

Sekil 14: (Ekici, 2012:221)

2.9. “Baglama Metodu” (Sag, Erzincan:2017)

Sag-Erzincan (2017:17) Resim 7°de goérildugi gibi sol el parmaklarini isaret parmagi 1, orta parmak 2, yizik
parmagi 3, serce parmak 4, basparmak 5 seklinde numaralandirmis, sag el parmaklarini ise harflerle (s a m i
p) simgelemislerdir.

] m
234 @M

siedy p
sranea 0
Sol el parmaklari rakamlarla, sag el parmaklar ise harflerle
belirtilmistir.
Sol elle ilgili imgeler kirmizy, sag elle ilgili imgeler ise mavi
renklerle gosterilmigtir.

Sekil 15: (Sag, Erzincan, 2017:69)

Metot Gzerinde yapilan incelemelerde parmak baskisinin hangi tel grubunda gergeklestigini belirtmek igin tel
gruplari daire icinde simgelenmistir. Adi gegen bu simgede; daire icindeki 1 alt telleri, daire icindeki 2 orta telleri
ve daire icindeki 3 ise Ust tellerde baskinin gerceklestigini belirtmek igin kullaniimistir (bknz, sekil-16). Bu
yaklagimin parmak baskilarinin hangi telde gerceklestiginin detaylandiriimasi acgisindan énemli bir yaklagim
oldugunu sdylemek mumkindur (bknz, ekler-9).
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Sekil 16 (Sag, Erzincan, 2017:267)

2.10. “Kara Diizen Baglama Metodu” (Elmali:2017)
Kara Duzen Baglama Metodu (Dogan Elmali) Gizerine yapilan incelemelerde, parmaklarin isaret parmagi 1,

orta parmak 2, ylizik parmagi 3, serce parmak 4, basparmak 5 seklinde numaralandirildigi gérilmustr.

Si gNotam

8. ALISTIRM.
R

Y }

Sekil 17: (Elmali, 2017:17)

Metot Gzerinde yapilan incelemelerde parmak baskisinin hangi tel grubunda gerceklestigini belirtmek icin tel
gruplari daire icinde simgelenmistir. AdI gegen bu simgede; daire icindeki 1 alt telleri, daire icindeki 2 orta telleri
ve daire icindeki 3 ise Ust tellerde baskinin gercgeklestigini belirtmek igin kullaniimistir (bknz, sekil-18). Bu
yaklagimin parmak baskilarinin hangi telde gergeklestiginin detaylandiriimasi agisindan énemli bir yaklagsim
oldugunu séylemek mimkuandur (bknz, ekler-10).

Sekil 18: (Elmali, 2017:165)

3- Baglamada Parmak Baskilarina Yonelik isaretlendirme Yéntemi Onerisi

Arastirma sirecinde incelenen baglama metotlarinda parmak baskilarinin hangi telde gerceklestiriimesi
gerektigine ydnelik bilgiler incelenmistir. Yapilan incelemeler dogrultusunda metotlarin parmak
baskilarindaki isaretlendirme yontemlerinin birbirlerinden farkhliklar goésterdigi gérilmustir. Yapilan
incelemelerde dnemli ve yenilik¢i yaklagsimlarin oldugu gértilmusse de, incelenen metotlardan hareketle
tam anlamiyla konuya yonelik bir birliktelik saglanamadigini sdylemek mimkuindir. Bu tespit ve
distinceden hareketle, baglama icraciligi ve 6gretimi/6greniminde ¢ok 6nemli oldugu disindlen parmak
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baski ydnlendirmelerinin -ulusal 6lgekte birliktelik saglanmasi agisindan- detayli bir sekilde ele alinmasinin
onemli bir konu oldugu sonucuna ulagiimaktadir.

Baglama genel itibariyle U¢ grup telden olusan bir galgidir. Baglamadaki bu Ug¢ tel grubunda gergeklestirilen
icranin veya daha agik bir ifadeyle parmagin hangi tele basmasi gerektiginin belirtiimesi 6zellikle dikey icra
¢ozimlemelerinde blyuk 6nem tasimaktadir. Konuyu su sekilde agiklamak mamkindir; érnegin herhangi
bir nota kimesini baglamada c¢ézimlerken yalnizca parmak numarasi kullanilarak yapilacak bir
yoénlendirme genellikle yetersiz kalmakta ve bu durumdan dolayi da ¢esitli problemler yasanabilmektedir.

Bu tespitlerden hareketle baglama icracihdi/égretimi/6grenimine yonelik kolay ¢ézimlenebilen ayrica
estetik agidan da nota Uizerinde fazla yer kaplamayan sade ve islevsel oldugu diisinilen yeni bir ydntem
gelistirilmis ve bu yéntem bu bdlimde ayrintili bir sekilde sunulmustur.

Bu boélumde sunulan o6neri niteligindeki isaretlendirme ydntemi, uzun sap baglama &rnekleminde
hazirlanmis olup ayni zamanda kisa sap baglamada da (baglama diizeni) ayni sekliyle kullanilabilecek bir
yéntemdir. Bu bélimde “Uzun sap Baglama Metodu, Bozuk Dizeni” adli metottaki bilgilerden buiytk dlgiide
faydalaniimistir.

Baglamadaki Tel Gruplarinin Simgeleri ve Parmak Baskilari

Baglama icrasinda parmak baskilarinin hangi telde gerceklestiginin belirtimesi ¢ok énemli bir konu olarak
ortaya ¢cikmakta ve notalar lzerinde detayl bir sekilde belirtimeyen parmak numaralari, desifre siirecinde
cesitli problemlerin yasanmasina sebep olabilmektedir. Bu durumun en énemli sebebi, badlama icrasina
yonelik yazilmis olan herhangi bir notanin hangi tel veya perde lzerinde gergeklestirileceginin yalnizca porte
Uzerinden veya parmak numarasindan anlasilamamasidir. Bu problemin farkinda olan arastirmacilarin
yaptiklari metotlarda, konuya yonelik birgok farkli simge ve numaralandirma yontemi kullandiklari ¢alisma
surecinde g6zlemlenmistir.

Bu isaretlendirme yonteminde; parmak baskilarinin hangi telde gergeklestiginin anlasilabilmesi i¢in her notanin
altina baglamadaki tel gruplarini simgeleyen U¢ ¢izgi konulmakta ve bu yolla baskinin hangi perdede/telde
gerceklestiginin detayli bir sekilde belirtiimesi hedeflenmektedir. Adi gegen ve asagida detayli bir sekilde
anlatilacak olan bu yontemin, hem bireysel eser c6zimlemelerinde hem de toplu baglama icralarinda -birliktelik
saglanmasi agisindan- icracilara biiyuk kolayliklar saglayabilecegini sdylemek mimkuindur.

Asagida gorilen Ug paralel gizgi baglamadaki tg¢ tel grubunu simgelemektedir. Alttan yukariya dogru alt gizgi
alt telleri, orta cizgi orta telleri, Ust cizqgi ise Ust telleri simgelemektedir. Bu sekilde notalarin altina kiiguk
karakterlerle yazilan simgelerin hem estetik agidan hem de parmak baskisinin hangi telde gerceklestiginin
anlagiimasi agisindan énemli oldugu distnilmektedir.?

Baglamadaki U¢ Tel Grubunu Gésteren Simge

Asagidaki tabloda, baglamadaki ¢ tel grubu ve butliin parmaklarin baski numaralarini gésteren simgeler
detayl bir sekilde sunulmustur.

2 Yukarida gésterilen parmak baskilarini gésteren isaretlendirme ydntemi, 15 yili agkin bir siiredir hem miizik egitimi verilen
bazi kurumlarda hem de cesitli kurslardaki baglama 6égretimlerinde -tarafimizca ve yakin ¢evremizce- aktif bir sekilde
kullaniimakta ve giderek yayginlagsmaktadir. Adi gecen ydéntem tam anlamiyla anlasilip kullanilmaya baslandiginda
pozisyon ¢oézumlerinde ¢ok buyuk kolayliklar saglamaktadir.
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ORTA TELLER

UST TELLER

Alt teller agik

Orta teller agik

Ust teller acik

Alt teller 1. parmak

Orta teller 1. parmak

Ust teller 1. parmak

Alt teller 2. parmak

Orta teller 2. parmak

Ust teller 2. parmak

Alt teller 3. parmak

Orta teller 3. parmak

Ust teller 3. parmak

Alt teller 4. parmak

Orta teller 4. parmak

Ust teller 4. parmak

Ust teller 5. parmak

Sekil 19: Uzun Sap Baglamada Parmak Baskilarini Gésteren isaretler

=
|

=
I

T
|
T
1

T
Uzun Sap Baglamada Farkli Perdelerde Bulunan LA Seslerinin Parmak Gosterimi Ornegi

(1. ol¢ii alt tel agik, 2. 6l¢ii orta tel, 3. dl¢ii iist tel 4. dl¢ii, alt tel, 5. ol¢ii iist tel)

Sekil 20a: Uzun Sap Baglamada Farkli Perdelerde Bulunan LA Seslerinin Parmak Gésterimi Ornegi

Sekil 20a’da anlatilan LA sesi/perdesi 6érneklemindeki parmak baskilari érneginin, uzun sap baglama tusesi
(sap, kol, klavye) tzerindeki gérunimu, Sekil 20b’de detayh bir sekilde sunulmustur.

Sekil 20b: Uzun Sap Baglama Tusesi (Sap, Kol, Klavye) tizerinde LA Sesi/Perdesi
Parmak Baskilari Numaralandirma Ornegi

Yukarida ornek olarak verilen sekilde, uzun sap baglamada porte lizerinde ayni yerde gosterilen, fakat farkli
perdelerde yer alan LA sesleri gorilmektedir. Sekildeki notalarin altinda yazilan isaretlendirme ydntemiyle
notada yer alan LA seslerinin baglamadaki hangi perdeler Uzerinde oldugu agik¢a anlagilabilmektedir.
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Dolayisiyla bu sekilde bir yontem kullanmanin, icranin hangi telde gergeklestiginin anlasiimasi agisindan
blyUk kolayliklar saglayacagini séylemek mimkudnddar.

Asagida 6rnek olarak sunulan “Karabag” adli ezgide, dnerilen parmak baskilari isaretlendirme yénteminin nota
Uzerinde nasil yazildigi gorulmektedir.

YORE DERLEYEN
ARTVIN . MUZAFFER SARISOZEN
KARABAG
NOTA/UYARLAMA
=180 SINAN HASHAS
/ i ;CH_ ——N —n
—é—!ég—i—]-}—.—p—{— e e e ' —
1 1 _J[ .{ Y { 1| 1 —— 1 1 1 1 L] ‘Il
D] e ——

Sekil 21: Karabag (Hashas, 2017:104)

Ornek olarak verilen “Karabag” adl ezgi incelendiginde, ezginin baslangig sesi olan LA notasinda (alt tel agik)
isaretlendirme yapildigi ve ikinci 6l¢iideki DO diyez notasina kadar, parmak numarasi disinda herhangi bir
isaret kullaniimadigi gorilecektir. Bu durumun sebebi; ayni tel (izerinde gergeklesen icralarda yeniden
isaretlendirme yapilmasina gerek duyulmayip yalnizca farkli bir tele gegcildiginde yeniden simge
kullaniimasinin yeterli olacagi distincesindedir.

Parmak baskilarinin hangi telde gergeklestigini gosteren yukaridaki sekil 20’deki simge ayni sekilde
baglamada kullanilan c¢esitli akorlara da hangi parmaklarla basiimasi gerektigini belirtmek igin
kullanilabilmektedir. Daha acik bir ifadeyle, 6zellikle yenilikgi/modern baglama icraciliginda seslendirilen gesitli
ezgilerde yaygin olarak kullanilan gesitli gevrim akorlarin parmak pozisyonlandirmalarinda porte tzerindeki -
dikey- siralama dikkate alindiginda cgesitli problemler ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda adi gegen yéntemin
akor pozisyonlandirmalarinda da kullaniimasinin olumlu sonuglar doguracagi dusunulmektedir.

ik bakista porte lizerindeki dikey siralamaya gére -pesten tize dogru- parmak numaralari yazilmasinin uygun
olacagi dusinulebilir ancak bu sekilde bir pozisyonlandirma yontemi baglamada ayni ses araliginda olan ve
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ayni sekilde porte Uzerinde yazilan akorlarin birbirine karistirimasina neden olacaktir. Asagida érnek olarak
verilen akorlar ve bu akorlarin detayli bir sekilde pozisyonlandiriimis sekillerinin konunun agikliga
kavusturulabilmesi agisindan énemli oldugu disunulmustar.

Sekil 22: Uzun Sap Baglamada LA Mindr ve SOL Minér Akorlarinin Farkl Perdelerdeki Baskilari Ornegi

Ornek olarak verilen akorlarda, uzun sap baglamadaki tel gruplarina gére baskilar su sekildedir; 1. Olcii alttan
iiste dogru; 2. parmak alt tel (DO), 1. parmak orta tel (Mi), 5. parmak Ust tel (LA), 2. Olgii; alt bos tel (LA), 1.
parmak orta tel (Mi), 4. parmak st tel (DO). 3. Olgii; 4. parmak alt tel (RE), 4. parmak orta tel (SOL), 5. parmak
ust tel (Si Bemol). 4. Olgii; 1. parmak alt tel (RE), 4. parmak orta tel (Si Bemol), (st bos tel (SOL).

Yukarida érnek olarak gosterilen akorlar nota Gzerinde ayni sekilde yazilmaktadir. Ancak sekilde gorildigu
gibi bu akorlar uzun sap baglamada farkl perdelerdeki parmak baskilariyla da tinlatiimaktadir ve érnekleri
¢ogaltmak mumkuindur. Dolayisiyla yukaridaki isaretlendirme yontemiyle akorlarin pozisyonlandiriimasinin,
uzun sap baglama icrasinda birbirlerine karistiilmamasi igin dnemli oldugu disunilmektedir” (Hashas,
2017:17-20)

Asagida drnek olarak sunulan “Azeri Ezgi” adli eserin ilk dlglsl incelendiginde; eserin ilk élglisinin porte
Uzerinde ayni sekilde yazildigi ancak baglamadaki pozisyonlandiriimasinda farkli parmak baskilari kullanildigi
gorilecektir ve drnekleri gogaltmak mimkanddar.

BESTE
SINAN HASHAS

Sekil 24: Azeri Ezgi

SONUG VE ONERILER

Arastirma sirecinde incelenen baglama metotlarinda parmak baskilarinin hangi telde gerceklestiriimesi
gerektigine yoénelik bilgiler incelenmistir. Yapilan incelemeler dogrultusunda metotlarin parmak baskilarindaki
isaretlendirme yontemlerinin birbirlerinden farkliliklar gésterdigi goralmastir. Yapilan degerlendirmelerde,
onemli ve yenilik¢gi yaklagimlarin oldugu goérilmisse de, incelenen metotlardaki farkliliklar géz 6nlinde
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bulunduruldugunda konuya yoénelik ulusal dlgekte tam anlamiyla bir birliktelik saglanamadigini, ayni zamanda
bazi gbzlemlerle de konunun ne denli dnemli oldugunun yeterince anlagilamadigini s6ylemek mumkindur.

incelenen metotlarda dért adet metodun tel gruplarini géstermede (Durul:2007, Ekici:2012, Sag ve Erzincan
2017, Elmali:2017) daire simgesini tercih ettikleri bir adet metodun (Karahan:2010) yenilik¢i bir yaklagimla
tablatur sistemini baglamaya uyarladidi, diger metotlarin ise yalnizca parmak numaralarini (herhangi bir tel
grubu yénlendirmesi yapmadan) notalarin altinda veya Ustinde gosterdikleri sonucuna ulasiimistir.

Bu sonuglar 1s1ginda, baglama icrasi ve egitimi/6gretimi agisindan ¢ok dnemli bir yere sahip olan parmak
baskilarina yoénelik birliktelik saglanmasinin énemli bir konu oldugunu séylemek mimkiindir. Bu dogrultuda
arastirmada 6nerilen yontem veya benzer sekilde detaylandiriimis isaretlendirme yontemlerinin yayginlasarak
ulusal odlcekte ortak bir model belirlenmesinin, baglamanin &ézellikle mizik egitimi verilen kurumlardaki
egitimi/6gretiminde -hem 6grenci hem de ddretici acisindan- blyuk kolayliklar saglayacagi disinudlmektedir.
Ozellikle konuya yénelik bilimsel toplantilar diizenlenerek alan uzmanlarinin ortak gérisleri dogrultusunda
konunun detayl bir sekilde ele alinmasi, baglamaya 6zgu olan bitin isaretlendirme yéntemlerinin yeniden
g6zden gegirilerek eksiklikler/aksakliklarin tespit edilmesi ve sonug olarak ortak bir metodoloji olusturulma
yonlne gidilmesi arastirmada gelistirilen baglica 6nerilerdir.
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EKLER

Ekler boliminde, arastirma sirecinde incelenen baglama metotlarindaki parmak baskilarini gosteren birer
adet nota 6rnegdi sunulmustur. Sunulan notalar, metotlarin arastirmadaki siralamasinda oldugu gibi yil dizini
seklinde siralanmistir.

KAMBER HAN éu?,ff e

EK 1: Kamber Han (Yener,1987:86)
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EK 2: Yayla Yollari (Sagan, 2000:97)

54



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
Inéni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 7 No/Sayi: 1 (2021) 33-62

Ezgi 42
|
o W @ ) A @ W @ RO R
! T Tl bl L1 1 ] 1
) 280 P Lpp
b AL rr e tarrrrrirrrsr
;‘ ‘m;_;—v b— —
S [ O SIS N () O 4 0 | ) ] |
[ONO} ® ® QO ® ORON") 00 00
b 1 Lt b bl LTl

R N 0 N R

"
T £ :j;f_?—"it?"rvloi"" 'l4il_:ai‘_i
= =t 4 ,
O [ | 1] 50 5 2 1 2 1 2 5
Il |
QO 00 (ONON0] @ 00
jiTJrTl«T»LTlTiTliTJ,TlTLLT & TdTd
- -
a H lrlli‘f'—pp—'—‘m
[y e = —=
LI 0421 161 04 015 21 21203521 01

%CD(D @ 0 &) O]
R N R R A A A T 20 20 220 S N A A N PR NN

EK:3 Ezgi 42 (Alim, Atalay, 2004:243)
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EK 4: Ezgi Aksami (Cicekoglu, 2006:193)
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EK 6: Gayda (Akmaz, 2009:173)
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EK 8: Elmas (Ekici, 2012:190)
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EK 9: Agir Halay (Sag, Erzincan, 2013:125)
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