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IZLENIMCILIK, IZLENIMCi MUZIiK VE ORKESTRASYON
OZELLIKLERI
Bekir KURDAS!?

0z

Bir sanat akim: olarak Izlenimcilik kendini ilk olarak resim alaninda gostermistir. Kisaca, dis diinyadan edinilen izlenimleri
yansitmayr amag edinen ve akil yerine hissiyata onem veren bir sanat hareketi olmustur. 1870 Fransa-Prusya Harbinden sonra
Fransa’da ortaya ¢tkan bu alkimda ozellikle Edouart Manet (1832-1883), Claude Monet (1840-1926), Edgar Degas (1834-
1917) ve Georges Seurat (1859-1891) gibi Fransiz ressamlarin eserleri biiyiik etkiler yaratmistir. Miizik sanatinda ise
Lzlenimcilik, 19. Yiizyil sonlarinda bir terim olarak kullanilmaya baslamis, Fransa’da yogunlasarak 20. yiizyil ortalarina kadar
etkisini stirdiirebilmigtir. Bu donemde bestecilerin yapmus olduklari ¢alismalarda gelenekselligin aksine, birtakim degisik yeni
tinilar, efektler, diziler, ritimler, renkler vb. arayip kullandiklar: bilinmektedir. Kendi duygularimi, diisiincelerini ve diinyayt
kavrayiglarim bu dogrultuda tamamen bireysel bir hissiyat ile eserlerine yansitmaya calistiklart goriliir. Ozellikle
orkestrasyon tekniklerini yarattiklari kompozisyon ile aymi onemde degerlendirip, farkli, egzotik, gizemli ve yeni olan:
yakalayip ortaya ¢ikartma arayisinda etkin ve verimli bir sekilde uygulamislardir. Orkestra ierisinde kullanilan her bir ¢algiyn
degisik renk, timi ve efekt gibi unsurlar: elde etmek i¢in gorevi, teknik kapasitesi, dnceligi her ne olursa olsun tek-solo veya
farkly gruplar halinde ayrintily ve ustaca kullanmislardir. Bu cahsmada bahsi gecen Izlenimci sanat akimi Ve miizigin ana

hatlart ile Izlenimci orkestrasyon dzellikleri incelenmistir.
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IMPRESSIONISM, IMPRESSIONIST MUSIC AND ORCHESTRATION
FEATURES

ABSTRACT

As an art movement, Impressionism first manifested itself in the field of painting. In short, it has been an art movement that
aims to reflect impressions acquired from the outside world and cares about feeling instead of reason. In this current, which
emerged in France after the Franco-Prussian War of 1870, especially the works of French painters such as Edouart Manet
(1832-1883), Claude Monet (1840-1926), Edger Degas (1834-1917) and Georges Seurat (1859-1891) had great influences.
Impressionism in the art of music, began to be used as a term at the end of the 19th century, concentrated in France in the 20th
century. It was able to maintain its influence until the middle of the century. It is known that, composers in this period searched
for and used some new sounds, effects, sequences, rhythms, colors, etc. on the contrary to the traditionalism in their works. It
is seen that they try to project their own feelings, thoughts and understanding of the world into their works with a completely
individual feeling in this direction. In particular, they evaluated orchestration techniques with the same importance as the
composition they created and applied them effectively and efficiently in their quest to capture and reveal what is different,
exotic, mysterious and new. Each instrument in the orchestra has different color, timbre, and effects task to achieve elements
such as technical capacity, priority, regardless of single-detailed and skillfully used solo or in different groups. In this study,

the main lines of Impressionist art movement and music and the features of Impressionist orchestration were examined.

Keywords: Impressionism, Impressionist Music, Impressionist Orchestration.
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IZLENIMCILIK

19. yiizy1l sonlar1 biitiin sanatlar i¢in biiyiik ve hizli bir degisim donemidir. Sanayi devriminin
etkilerini stirdiirdiigii, yeni ve farkli sanatsal akimlarin ortaya ¢iktigi bu donem, tiim diinyay1
derinden etkilemistir. Bu yeni ve farkli akimlar o kadar ilging, etkili ve radikaldi ki, edebiyat?
alanindaki eserlerde yazarlar ile sairler insanlifa daha farkli bir bakis agisinda yaklasiyor ve

higbir sekilde elestirilere aldirmiyorlar, ressamlar ise yeni renkler ve degisik golge oyunlari ile
alisilmisin diginda etkiler yaratmaya caligiyorlardi (Selanik, 1996, s. 254).

Yukarida ad1 gecen yeni akimlardan birisi olan izlenimcilik® 19. yiizyilda ilk olarak Fransa’da
ortaya ¢ikmistir. Edebiyat, resim ve miizik sanatini etkisi altina almis ve Ozellikle resim
iizerinde yogunlasmustir (Sozer, 1964, s. 120). Izlenimcilik sonrasinda miizigi de etkileyerek
genel anlamda yaratict sanat¢inin hissettigi, gecici veya siirekli izlenimlerin dogrudan dogruya
canlandirilmasini amag edinen bir sanat ve ifade tarzi olmustur. izlenimcilikte doga, gercekte
oldugu sekli gibi tiim ayrintilartyla degil, ondan edinilen izlenimin nitelik ve dlgiisiinde tasvir
edilir (Gazimihal, 1961, s. 118). Rénesans doneminden beri siiregelen natiiralist* sanat,
Izlenimcilik ile son asamasma gelmistir. Bu yeni akim 1870’lerde ilk ortaya ¢iktiginda
elestirilmistir, ancak kisa siire icerisinde sanat yasamina egemen olmus ve getirdigi yeni anlayis
neredeyse biitiin sanatgilar tarafindan benimsenmistir (Ipsiroglu, 1978, s. 22).

“Empresyonist-Izlenimci” kelimesi ilk defa Louis Leroy (1812-1885) tarafindan 25 Nisan 1874
say1l1 “Charivari” (Kuru Giiriiltii) dergisinde kullanilmistir. Leroy, fotografci Nadar’m® (1820-
1910) sergisinde bulunan, Claude Monet’nin (1840-1926) “Impression, Soleil Levant”
(izlenim, Dogan Giines, bkz: Gérsel 1) adli peyzajindan etkilenmis ve sergiyi bu ada atifta
bulunarak Empresyonistler-izlenimciler sergisi olarak nitelemistir (Muller, 1972, s. 60-61),
(Moran, 1968, s. 26,29).

Gorsel 1. Claude Monet, izlenim, Dogan Giines
(https://tr.wikipedia.org/wiki/izlenim: Giin_Dogumu).

2 Bu yeni ve farklt akimlara, 19. yiizyilin ikinci yarisinda edebiyat alaninda ortaya ¢ikan “Sembolizm” 8rnek olarak verilebilir.
3 Empresyonizm ya da Intibacilik (Sézer, 1964, s. 120).

4 Naturalizm ya da Dogalcilik, dogaya olabildigince bagh kalan, yasamin gergek yiiziinii aktaran Avrupa sanat stili (Say, 2005,
S. 464).

SFotograf¢i, karikatiirist, roman yazari, gazeteci ve baloncu Gaspard-Felix Tournachon’ un takma adidir
(https://en.m.wikipedia.org/wiki/Nadar).
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Monet’nin “Izlenim, Dogan Giines” adini tasiyan peyzajindan esinlenilerek Leroy tarafindan
ortaya konuldugu goriilen Izlenimcilik kelimesi Say’a (2000, s. 454-455) gore bu tiir resimleri
elestirmek i¢in kullanilmis ve giderek bu akimin adi olarak goriilmeye baslamistir. Louis
Hourticq ve Burhan Toprak da (1967, s. 226) sergide bulunan tablolarin hi¢ begenilmedigini,
hatta tenkitgilerden bir tanesinin Monet’nin tablosunu alay konusu yaptigin1 ancak bununla
beraber Izlenimci lakabini genel anlamda ressamlarin severek benimsediklerini ve tiim
diinyada® giderek yayildigini soylemektedirler.

Izlenimci ressamlar dogay1 bigimsel bir sekilde kabul etmemisler, bunun yerine disaridan
edinilen izlenimleri firga ile anlik sekilde karalayarak yansitmislardir. Iste bu bakimdan izlenim
bir form igerisine oturtulmamais, sadece bi¢imin gozde biraktig1 etkilerden meydana gelmistir.
Nesnelerin 151k altinda ve bu atmosfer i¢indeki dig gorlintiisiinii ele alirken objelerin gercegi ya
da gergek formu ile hi¢ ilgilenmemisler, tam tersine formu yanlis gdsteren 151k ve golge gibi
nesne bicimi ile alakasi olmayan unsurlar1 resimlerine aktarmiglardir (Turani, 1992, s. 513-
514). Ressamlar yeni renkler ve degisik golge oyunlari ile alisilmisin disinda etkiler yaratarak
sinirlart ve kurallar1 kaldirip perspektif ile oynamislar, insanlari her sey ile karismis bir etki
karsisinda birakmislardir. Sanatcilar yeni renkleri kullanarak, yar1 golgeli ve belli belirsiz

isiklarla eserlerinde daha heyecanli bir atmosfer yaratmaya c¢alismislardir (Selanik, 1996, s.
254).

Acik havada bulunan esyanin giiniin her saatinde goriiniisii bagkadir. Ciinkii renkler, 1siklar,
golgeler farklidir ve giin boyunca her an degisim gosterir. Su halde bir sanatci1 ayr1 saatlerde
belli bir seyin, mesela bir ot yigminin resmini yaparsa, ayni yiginin birgok tablosunu elde
edecek ve bunlarmn higbiri 6tekine benzemeyecektir. Bir giin Edouard Manet’ye (1832-1883)
Izlenimci tablolarinda baslica sahsin kim oldugu sorulmus ve o da “Herhangi bir tablonun
baslica sahsi 1siktir!” diye cevap vermistir. Iste Izlenimcilerin ispata calistiklar1 budur
(Hourticq ve Toprak, 1967, s. 226).

[zlenimciligin resimle beraber, siir’ ve miizikte “Romantik™ karsiti bir akim olarak ortaya
ciktig1 bilinmekle beraber, “Klasik” anlayisa da karst durdugu goriilmektedir. Klasik ustalarin
sanat anlayisinda hayat ve doganin ozleri, 6z olmayandan ayrilarak ortaya konmaya
calistlmistir. Yine Klasik ustalar zamana bagl olan seyleri zamansizliga yani sonsuzluga
cikartip ideal olani elde etmeyi amaglar, odak noktalari zaman degildir, sonsuzluktur. Buna
karsilik izlenimcilik tam tersine zamanla ve gegici olanlarla ilgilidir. En kiigiik zaman kesitini
degerlendirir ve buna ihtiyag¢ duyar. Yani durup degismeyenle degil ytiriiyiip degisenle ilgilenir.
Kesin ¢izgili yapilarla degil, gelip gecici olan duygu ve diisiincelerin etkisi ile diinyasini kurar
(Sachs, 1965, s. 241).

Grigoriy Petrov (1979, s. 332) giinliikk hayattaki konusmalarimizda birgok defa “kara cabhil,
heyecandan yiizii yemyesil kesildi, karanlik bir kisi, yiiziinii eksitti, giiliigii ne tath, kalin kafali
vb.” deyimler kullandigimizi ve bunlarin da konusma dilinde goriilen bir tiir Izlenimcilik

6 ftalya’da F.Zandomenighi (1841-1917), ispanya’da A.De Beruete (1845-1912), Belcika’da E. Claus (1849-1924), Isve¢’te A.
Zorn (1860-1920) bu akimin temsilcisi sayilirlar. izlenimcilik Tiirkiye’de de yandas bulmustur. Ibrahim Call1 (1882-1960),
Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Avni Lifij (1886-1927), Hikmet Onat (1882-1977), Feyhaman Duran (1886-1970), Vecih
Bereketoglu (1895-1971), Nank Ismail (1890-1935) bu akimin Tiirkiye’deki énciilerindendir (Kabacal1, Ozcelik ve Berkman,
1991, s. 151-152).

7 Ozellikle Sembolizm akimu siiri de etkisi altina almistir. Romantik karsit1 bir akim olarak bilinir. Sembolistler, semboller
araciliiyla dis ¢evrenin insan tizerindeki etkilerini ve izlenimlerini anlatmiglardir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Sembolizm).
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oldugunu soylemektedir. Izlenimci ressamlarin bu durumu yine aym sekilde eserlerine
disaridan edindigi anlik izlenimler vasitasiyla aktarabilecegini belirtmektedir.

Ornek verilecek olursa, giinesin rengi genel anlamda herkes igin saridir fakat, herhangi
Izlenimcilik etkisinde olan bir resimde giinesi pembe, kirmizi, turuncu vb. gibi renklerde
gormek miimkiindiir. G6k mavi ya da gri olabilir, fakat sanat¢1 bunu anlik olarak mor goriiyorsa
bu renge boyamaktan higbir sekilde cekinmez. Iste sanatci nesneyi o an icin nasil goriiyorsa o
sekilde boyar, resmeder ve yansitir (Kiitahyali, 1981, s. 25).

Ozet olarak izlenimciligin resim iizerinde yogunlastig1 ve sanatin diger dallaria da buradan
yayilip etkiledigi anlasilmaktadir. Ayrica izlenimciligin resim sanatinda 11k, golge oyunlari,
siirekli anlik degisimler ile ilgilendigi cok acik ve nettir. Izlenimci resim sanatinin sahip oldugu
bu ozellikler diger sanatlara degisik sekillerde yansiyacak, miizik tizerindeki etkisi biiyiik ve
derin olacaktir.

IZLENIMCI MUZIK

Resimde 19. yiizy1l sonlarinda Fransa’da gelismeye baslayan Izlenimciligin, miizikte 20. yiizyil
baslarinda etkinlestigi goriilmektedir. Izlenimci ressamlarin nesneleri kavramdan siyirarak
anlik olarak ya da bilinmez bir sis perdesinin ardindan sunduklari1 goriintiiler, miizikte de ayni
izlenimin uyanmas ve uygulanmasina yol agar. Ornek olarak Claude Debussy (1862-1918),
Maurice Ravel (1875-1937), Gabriel Faure (1845-1924) gibi besteciler bazi yapitlarinda miizigi
sanki ince bir tiil perdesinin ardindan duyuran bir teknik olustururlar. Bir dykiiyii, nesneyi
dogrudan betimlemek yerine onun bellekte biraktigi bugulu izlenimini duyururlar. Teknik
olarak uygularin belirsizlik duygusu yaratan yeni birlesimleri, egzotik® diziler (Salendro dizisi,
tam ton dizisi vb. gibi, Gorsel 2, 4 ve 5) ve yogun kromatik doku, miizikteki izlenimci araclar
olmuslardir. Izlenimci miizik, ge¢-romantik senfoniler gibi bir cesit program tasir. Ancak,
amaci bir 0ykiiyli anlatmak ya da bir duyguyu dile getirmek degildir. Yapita verilen baghga
gbre bir ortam yaratmak®, bir duyguyu uyandirmak pesindedir. Ozgiirce duygular1 ifade
edebilme, duydugunu bagimsizca miizige aktarma ve imgelerin smirsiz boslugunda
dolasabilmeyi hedefler (Ilyasoglu, 1996, s. 199). Renoir veya Monet gibi Izlenimci ressamlarin
eserlerinde ana unsurlarin birbirine karistig1 gibi izlenimci miizikte de ezgi, armoni ve ritim
gibi temel 6geler giderek birbirine karigsmaya baslamistir. Kullanilan melankolik hafif ezgiler,

yumusak armoniler, dissonanslar adeta diissel diinyaya ait bir miizik ortaya ¢ikmasina neden
olmustur (Selanik, 1996, s. 254-255).

8 Cok uzak ve yabanci iilkelerle ilgili ya da boyle iilkelerden gelmis, getirilmis.
9 Debussy’nin orkestra eseri “La Mer” ve piyano igin yazdig1 “Tiiller”, Cemal Resit Rey’in (1904-1985) orkestra eseri olan
“Enstanteneler” gibi.
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Cadenza ag lib.

Soli

Cl. x

Gorsel 2. Ravel, Ispanyol Rapsodisi, 44-45 numarah élgiiler.

Izlenimci miizigin ezgiyi, bicimi, polifonik dokuyu ve uygularin fonksiyon baglarini attig1
goriilmektedir. Amagladig1 sey, aralarinda bag olmayan uygulardan diissel bir izlenim fikri
yaratmaktir. ilgilendigi, tipki Izlenimci resim sanatinda oldugu gibi piriltili oyunlar ve 1sikli-
golgeli yarim renklerdir. Bir kompozisyonda bunu uygulamak belki ¢ok zor degildir ve ayni
zamanda bu hos ve basit goriinmektedir. Kisacasi saglam bir temelden yoksundur ama
duygusal, narin ve tinisal bir giizelligi vardir (Sachs, 1965, s. 241).

Izlenimciligin miizikte resim sanatinda oldugu gibi Fransa’da yogunlastig1 ve onu baslatan
ismin, yukarida ad1 gegmis olan Fransiz besteci Debussy’® oldugu bilinmektedir (Kiitahyal,
1981, s. 25), (Sozer, 1964, s. 120). O ayni1 zamanda ¢agimiz miiziginin temellerini atan en
onemli karakterlerden biridir' (Mimaroglu, 1961, s. 165). Bu yiizden izlenimci miizigi iyi
anlamak igin ilk olarak Debussy’ye ve onun ¢aligmalarina bakmak faydali olacaktir. Onun ilk
basarilarindan birisi olan “Prelude al’aprés-midi d 'un Faune” (Bir Pan’in Ogleden Sonrasina
Preliid) bestecilik tekniklerinde yeni yollar agan ve miizik diline daha once goriilmemis
anlayislar getiren eserlerden bir tanesidir (Gorsel 3). Oyle ki, bu dev eserle birlikte sanatlar
arasindaki simirlarin yerleri degismistir. Ressamlar seslerden, sairler uygu tinlayislarindan,
miizisyenler de renklerden s6z eder olmustur (Saydam, 1982, s. 132), (Valentin, 1975, s. 64).
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Gorsel 3. Debussy, Prelude al’aprés-midi d’un Faune’un en 6nemli temasi.

Kiitahyali’ya (1981, s. 26) gore Debussy’nin miiziginde kalic1 ya da romantik olan degil,
kavram ve varliklarin gegici ve duygulara yonelik izlenimleri bulunur. Anlatim yolunda her
uygu sadece kendine 6zgii tinis1 ve rengi nedeniyle kullanilir. Tema en basite indirgenerek bir
takim ezgi pargaciklari ya da bazen sadece ses tinilar1 ve renkleri durumuna sokulur.!? Ozellikle

10 Saydam (1982, s. 131) Debussy’nin gengliginde (ilging bir sekilde) ressam olmak istedigini belirtmektedir.

11 Eric Satie’nin (1866-1925) o zamana kadar kullanilan armoniyi genigletme ve yeni arayislar konusunda ilk ¢alismalar1 yaptigi
bilinmektedir. Fakat bununla birlikte Debussy’nin daha 6grencilik yillarinda radikal arayislar icerisine girdigi goriiliir (Say,
2001, s. 120).

12 Ornegin Pelias et Melisande operasinin insan kulaginda etki birakacak ve hatirlanacak herhangi belirli bir melodisi yoktur
(Thomas, 1968, s. 216).
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Izlenimci orkestra eserlerinde bu unsurlar1 usta bir sekilde kullandig1 rahatlikla
goriilebilmektedir. Valentin’e (1975, s. 64) gore Debussy resimde kullanilan renkleri ses haline
getirmis ve bu dogrultuda eserlerine yansitmigtir. Buna ek olarak sadece biiyiik ikililerden
kurulan tam tonlu diziyi de evrensel miizige sokmustur (Gorsel 5 ve 6). Boylelikle tiim sesleri
Ozgiir kilmigtir. Dizi Gistiinde yeden ses de bulunmamaktadir (Kiitahyali, 1981, s. 26), (Say,
2001, s. 120). Debussy’nin bu diziler ile yapilan miizikleri 1889°da Paris’te, Afrika, Arabistan
ve Uzak Dogu cografyalarindan gelen halk miizigi topluluklarinin performanslarini sergiledigi
uluslararasi bir fuarda bulunan Cava’nin'® “Gamelan”** orkestrasindan da dinledigi ve bundan
yogun olarak etkilendigi anlasilmaktadir (Mimaroglu, 1961, s. 165).
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Gorsel 4. Salendro-Slendro’nun bati miizik nota sistemine-yazimina uyarlanms hali
(https://en.m.wikipedia.org/wiki/Slendro).
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Gorsel 5. Tam tonlu dizi (https://en.m.wikipedia.org/wiki/Slendro).

Ayni sekilde Debussy’nin eserlerinde 6zel bir dizi olan uzak doguya 6zgii salendro-slendro’dan
da faydalandigi goriilmektedir (Gorsel 4). Onun dinledigi bu diziye karsi olan merakinin nedent,
dizi seslerinin fonksiyon dis1 olmasindandir. Durak, alt-gii¢lii ve gii¢lii seslerin ¢ekimli yarim
perdelerinin olmayisi, ezginin durak ya da giiglii sesine gitmek zorunda kalmaksizin, egzotik
ve gizemli olarak bir basibosluk?®, bir belirsizlik i¢inde yiizmesini saglamaktadir. Debussy bunu
Bat1 miiziginin gereksinmelerine ve olanaklarina uydurarak kullanmigtir (Sachs, 1965, s. 242),
(Gorsel 6). Klasik armoni kurallarini tanimaz ve eserlerinde tonal armoni yaklagiminin disinda
olan yedili, dokuzlu ve on birli uygu ¢esitleri ¢ozlimsiiz olarak ardi sira kullanilir. Bir bagka
deyisle Debussy’ye gore sanat¢inin duyusu-isitmesi temeldir. Teorik kurallarin hi¢bir 6nemi
yoktur (Kiitahyali, 1981, s. 26), (Say, 2001, s. 120).

13 Cava, Endonezya'nin bagkenti Cakarta'nin da iizerinde bulundugu ada-cografya (https://tr.wikipedia.org/wiki/Cava).

14 Gamelan veya Gemolang, Endonezya ve Giineydogu Asya’nin yerel dillerinde "miizik toplulugu" anlamina gelir. "Gamelan"
kelimesi, hem bu bolgelere 6zgii yaygin bir miizik tiiriinii, hem bu miizigi icra eden topluluklari, hem de icra sirasinda kullanilan
¢ok sayida calgiy1 nitelemektedir (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Gamelan), (Saydam, 1982, s. 132).

15 Burada bahsi gegen Izlenimci miizigin egzotiklik, gizem ve bilinmezlik gibi baz1 6zelliklerinin, Charles Darwin’in biyolojik
evrim kuramimnin insan ve toplum bilimlere uygulanmasi ve bunun sonucunda o donem yasamis kimi miizikologlarin bati
miiziginin ge¢irdigi evrim siirecini anlamak adina yaptiklari incelemelerde elde ettikleri Bati miizigi disinda kalan ve batililar
tarafindan ilkel olarak goriilen toplumlarin kdltiirlerine ait unsurlar oldugu bilinmektedir
(http://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/yildiray-erdener/tarihsel-surec-icinde-etnomuzikoloji/1505/), (Austin, 1966, s.
28), (Saydam, 1982, s. 132).
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Gorsel 6. Debussy, Voiles, tam tonlu dizi kullanimi (Kiitahyah, 1981, s. 26).

| eSS

Debbusy’nin eserlerinde melodi hatti devamli olmayip son ¢alismalarinda bundan ¢ogunlukla
kaginmustir. Orkestra yazisi izlenimci akima has bir sekilde ince, narin ve piril pirildi; yaylilar
ve iiflemeli ¢algilarda siirdinleri® yeni renk, ti1 ve efekt arayis1 igerisinde siklikla kullanmistir
(Gorsel 7-8 ve 21). Uyguladigi cesur armoni yenilikleri yiiziinden modern sanat ve akimlar
tizerinde biiyiik bir etkisi olmustur (Gabeaud, 1940, s. 237-238). Resimde renklerin saydamligi,
ince islenislerle parildayan goriintiileri gibi, eserlerinde renklerin ve uygularin parlak tinilarina
ozen gostermistir Ozet olarak hislerini dzgiir bir sekilde kurallara bagli kalmaksizin agiga
vurmus, plastik sanatlar ile edebiyatta yapilan atilimlar dogrultusunda miizik sanatinin
kesinlikle bir yenilige ihtiya¢ duydugunu 6ngoérmiis ve bunu verdigi eserler ile kanitlamigtir
(Saydam, 1982, s. 134-135).
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Gorsel 7. C. Debussy, Prelude al’aprés-midi d’un Faune, yayh grubunda siirdin kullanimi, 5-9 numarah ol¢iiler arasi.

16 Yaylhlarda siirdin: Sesi azaltir ve ona ortiilii bir nitelik verir. Koprii iizerine yerlestirilen kiigiik tahta, metal, kauguk, deri veya
plastik bir parcadir (Kennan, 1970, s. 48). Bakir-iiflemeli ¢algilarda siirdin: Genel olarak siirdin koni biciminde olan bir tikactir
ve lizerinde bulunan mantar parcalariyla kalaga tam yapistirilmadan saglam bir sekilde yerlestirilir. Bakir ¢algilarda siirdin
kullanimi ¢ok yaygimdir. Cesitli tip ve boylarda olabilir (Sevsay, 2015, s. 136-137).
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Gorsel 8. C. Debussy, Jeux, bakir iiflemeliler grubunda siirdin kullanimi, 84-85 numaral élgiiler.

Sachs’a (1965, s. 242) gore izlenimci miizikte Debussy’ye en yakin besteci olarak Ravel
goriilmektedir. Ravel, Debbusy’ye yakin olmakla birlikte kendinden daha yasli olan ustaya
bagh degildi; bir bakima ondan daha klasik, bigim ve ¢izgi anlayisin1 gdzeten bir Izlenimciydi.
Ozellikle, orkestra eserlerinde degisik renk arayislarinda bulunmus, su, can, kedi, ¢ocuk, kus
sesleri gibi ¢evrede bulunan unsurlari bu dogrultuda kullanmis, orkestradaki calgilar1 bir
ressamin uyguladigi degisik renkler gibi diisiinmiis ve degerlendirmistir (Saydam, 1982, s.
156).

Ilyasoglu (1996, s. 199), Debussy ve Ravel’in piyano i¢in yazmis olduklar1 eserlerin, Izlenimci
miizik i¢in 6nemli bir yer tuttugunu séylemektedir. Kullandiklar1 uygularin adeta bir tiil perdesi
altina biirlinmesi, susturucu pedal ile seslerin biiyiilii bir ortamda buharlasmasi siirsel bir yumak
olusturur. Debussy’nin “Estampes”, “Images” ve “Preludes” baglikli albiimlerinde ve
Ravel’in “Su Oyunlar”, “Aynalar ve Gecenin Cocugu” bashkl yapitlarinda Izlenimci piyano
miiziginin en tipik 6rnekleri bulunmaktadir (Gorsel 9).
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Gérsel 9. Debussy, Images, 1-2 numarah élciiler (ilyasoglu, 1996, s. 199).

Valentin’e (1975, s. 65) gore Izlenimcilik adeta Fransizlarm 6z mali gibi goriinse de
Fransa’daki kadar gii¢lii ve ar1 olmamasina karsin miizik {izerinde kendisini baska tilkelerde de
gostermistir. Ingiltere’de Frederick Delius (1862-1934), Cyrill Scott (1879-1970), Gustav Holst
(1874-1934), Ralph V. Williams (1872-1958), Italya’da Ottorino Respighi’nin (1879-1936),
Rusya’da Aleksandir Skriyabin (1872-1915), Amerika’da Charles Martin Loeffer (1861-1935),
John A. Carpenter (1876-1951), Polonya’da Karol Szymanowski (1882-1937), Macaristan’da
Bela Bartok (1881-1945) ve Zoltan Kodaly (1882-1967) izlenimcilik akimindan etkilenen
bestecilerdir (Sachs, 1965, s. 242), (Mimaroglu, 1961 s. 169-172).

29



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 12. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2021

Yukarida yazilanlara ek olarak Yildiz (2001, s. 81) ve Ilyasoglu (1996, s. 170, 201) Rus bestesci
Modest Musorgski’yi (1839-1881) de Izlenimci besteciler arasinda gostermektedirler. Aym
sekilde Aydin (2003, s. 31, 93-94, 122-124) Tiirk besteci Cemal Resit Rey’in (1904-1985)
Izlenimcilik akimindan biiyiik 6l¢iide etkilendigini ve orkestrasyon konusunda diinyanin énde
gelen bestecilerinden birisi oldugunu, Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) ve Ahmet Adnan
Saygun’un (1907-1991) ilk eserlerinde Fransiz Izlenimciligi-Debussy ve Ravel-etkilerinin
goriildiigiinii aktarmaktadir. ilyasoglu (1989, s. 52) da Tiirk besteci Ekrem Zeki Un’iin (1910-
1987) Izlenimcilik etkisinde besteler yaptigini belirtmektedir. Bunlardan baska ayrica Richard
Strauss (1864-1949), Gustav Mahler (1860-1911) ve Igor Stravinsky (1882-1971) gibi biiyiik
ve Onemli bestecilerin bazi orkestra eserleri, iclerinde izlenimci miizige ait unsurlar
bulundurmaktadir (Sevsay, 2015, s. 388, 478, 483). Bu eserlerden bazilari ileriki boliimlerde
incelenecektir.

Ozet olarak renk, tim1 ve efekt arayisi, ikinci planda (ana-melodik hat disinda olan unsurlar)
kalmis etkiler, bir takim gizemli ve egzotik diziler, anlik duygu degisimlerinin aktarilmasi ve
bu yiizden ortaya cikan belirsizlik durumu, izlenimci miizigin temel karakterini yansitmaktadir.
Ozellikle izlenimci donem orkestra eserlerinde, icinde genis calgi gruplari barindirmasi-¢iinkii
her bir ¢algi farkli renk ve tin1 demek- nedeniyle bu etkilerin bircogu rahatlikla hem goriilebilir
hem hissedilebilir ve hem de duyulabilir. Oyle ki Debussy’ye ait herhangi orkestra eserini
inceleyen bir kisi eseri piyano iizerinde ¢almasina-partisyon okumal’ ve dinlemesine gerek
kalmadan sadece gorsel olarak yaptigi analizde, ¢algilarin yazimi ve kullanimi tizerinden
partisyonda olusturulmus karmasik, renkli, belirsiz ve degisken Izlenimci resmi kolaylikla
gorlip anlayabilecektir.

iZLENIMCIi ORKESTRASYON

Izlenimci miizik, nasil basit bir takim klasik armoni kurallarmi tanimiyor, 6zgiir ve ucucu
modiilasyonlar kullaniyor, ana hatlari-temalar1 basite indirgiyor, bir basibosluk hissi yaratiyor,
her bir ¢algiy1 farkl bir renk olarak goriiyor, diisselligi ve hissiyati ortaya ¢ikartiyorsa (Aktiize,
2003, s. 171-172), izlenimci orkestrasyon'® da ayn1 dogrultuda, bu 6zellikleri yansitabilmek
icin yepyeni bir anlayisla farkli renk, tin1 ve efektler yakalamaya calisacak, kompozisyonda
ikinci planda kalmig unsurlarmn ana hatlar-temalar ile karigtig1 bir yapida gelisim gosterecektir.

17 Partisyon: Bestelenmis, vokal, enstriimantal veya orkestral bir eserin tamamini igine alan nota kitabi. Bir eser orkestrayla
icra edilip yorumlanirken miizigi yoneten orkestra sefinin dniinde bu nota kitabi agik durur. Vokal ve enstriimantal partiler ilk
kez 16. Yiizyilda iist {iste basiimistir. Giiniimiiz partisyon sistemine ise 1650’lerde gegilmistir. Genel olarak tiz calgilar iist, pes
calgilar da alt portelere yazilir. Fakat ayni1 galgi gruplari bir arada tutulur ve her ¢algt kendi anahtart ile gosterilir (S6zer, 1964,
s. 326), (Gazimihal, 1961, s. 201), (Aktiize, 2003, s. 414). Partisyon okuma ise bir orkestra sefinin veya bir miizisyenin herhangi
bir orkestra eserine ait partisyonu piyanonun bagina gegerek ¢almasi, incelemesi, ¢oziimlemesidir (Tiziin, 2011 s. 11).

18 Orkestrasyon: Bir besteyi orkestra ile icra edilebilecek surette ¢algilara dagitarak yazma sanati veya bir miizigi orkestranm
calacagi sekilde diizenlemek. Boylelikle ¢algilar birlikte kullanilarak miizik eserinin duygu alemi ve &zel karakteri yine ¢algt
seslerinin renkli birlesimi ile canlandirilmis olur (Gazimihal, 1961, s. 193), (Aktiize, 2003, s. 407).
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Kisaca, yakalanmaya caligilan efektlerin belli belirsiz olmalart ve birbirlerinden ayirt
edilememeleri, melodi ve gelecek olan karsi melodileri renkli kilma, ikincil etkilerin (tipki
resimde genel renklerin i¢inde kalan fakat zor anlasilan renkler gibi) 6n plana c¢ikartilarak
ayrintili bir sekilde yazilmasi (Gorsel 10, fliit ve obua partisini inceleyiniz), ¢algilarin kendi
basina ve diger gruplar igerisinde farkli sekillerde kullanilabilmeleri, yeni renk, tin1 ve efekt

arayislar1 Izlenimci orkestrasyon dgelerinin genel dzelligi olarak sdylenilebilir (Sevsay, 2015,
S. 484).

Debussy’ye gore bir bestecinin kimligi, tipki Izlenimci resim sanatinda oldugu gibi
orkestrasinda kullandig1 renk ve gblge oyunlarinda yansir. Her parcanin 6ziine ve tasidigi isime
gore calgi secimi yapilmalidir. Fliitle seslendirilmek tiizere yazilmis bir parca piyanoda
calindiginda 6zilinden ¢ok sey yitirecektir. Bu yiizden istenilen etkiyi yaratmada kullanilacak
calgilar, teknik icra Ozellikleri, her bir calginin tek basina sahip oldugu renk ve tinisi,
orkestrasyondaki gdrevi her ne olursa olsun ¢cok dnemlidir (Ilyasoglu, 1996, s. 199).

Izlenimci miizikte yaratilan orkestrasyon ve kompozisyon bir biitiin halinde ele almir ve
birbirinden ayrilmaz. Bestecinin uygulamaya koydugu orkestrasyonda kullandigi ayrintili
unsurlarin, (¢algilar ve ses bolgeleri, orkestral ses bolgeleri, giirliik, artikiilasyon-Gorsel 10, ses
iiretme yontemleri) yaptig1 kompozisyondan daha fazla 6nem kazandig rahatlikla goriilebilir
(Sevsay, 2015, s. 618, 635). Orkestrada kullanilan her bir ¢alginin ses rengi, tinisi, yapabilecegi
efektler ve bunun gibi 6zelliklerin hepsi, bestecinin ifade giicliniin en temel ve en 6nemli
elemanlarindandir. Adler’e (1989, s. 246) gore ise bazi ¢agdas besteciler'® bunun igin bazi
birtakim yeni artikiilasyon teknikleri uygulamiglardir. Gorsel 10’da fliitiin ¢aldigi temanin
aynis1 obuaya da verilmistir. Fakat obuanin fliitlin uzun seslerini kisa bir pasaj igerisinde bile
olsa, yine ayn1 ses iizerinden hareketlendirip renk kattig1, ayni tema igerisinde bile Izlenimcilige
Ozgii bir ayrint1 ve efekt yakalandigi goriilmektedir.

19 Debussy ve Stravinsky gibi (Adler, 1989, s. 246-249).
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Gorsel 10. Debussy, De I’aube a midi sur la mer, 3. Boliim, 157-160 numarah élgiiler aras: (Adler, s. 247-248).

Izlenimci orkestrasyonun berrak, renkli ve timilar {izerine kurulmus diinyasini, Gorsel 11°de
verilmis orkestra eserinin oda miizigini animsatan alt boliimlerinde goérmek miimkiindiir.
Inceledigimiz &rnekte ¢algilarm renk, tin1 ve efektleri birbirlerinden bagimsizdir (Genel olarak,
tahta iiflemelilerin uzun uyguyu, vurmalilarin staccato?® efekti, arpm bagh arpeji, yaylilardaki
tremolo? ile pizzicato?® yazimlarini ve fliit grubunun sonradan orkestrasyona adeta bagimsiz
bir sekilde dahil olmasini liitfen dikkatlice inceleyiniz). Burada Klasik veya Romantik dénem
anlayiginda goriilen 6n plandaki bir melodik hat mevcut degildir. Kisa bir siire sadece gorsel
olarak orkestrasyonu inceleyen birisi bunu hemen rahatlikla fark edebilir. Bunlara ek olarak
biiylik bir galgi grubu igerisinde az sayida miizik aleti segilip kullanilirken, ¢algilarin bagh
olduklar1 grup ile degil, bireysel tin1 ve renkleri ile kendilerini temsil ettikleri goriiliir (Ornegin
yaylilar grubunda, keman ve viyolalar tremolo efekti yaparken, viyolonsel ve kontrbaslar
pizzicato efekti yapmaktadir). Calgilar serbest ve istenilen bir sekilde birlestirilerek, yeni tini
ve renkler elde edilir (Sevsay, 2015, s. 601).

20 Staccato: Kesik kesik ya da notalar1 baglamadan, nokta nokta gibi ¢alma teknigi (Fenmen, 1997, s. 96).

2 Tremolo: 3°lii veya daha biiyiik araliklarla ¢alinan trill (iki komsu sesi siiratli ve devamli sekilde birbirine ¢arpma) olarak ya
da ayni nota veya notalarin hizla tekrarlanmasi olarak agiklanabilir (Sevsay, 2015, s. 37). Yayli-6lgiilii, yayli-lciisiiz ve
parmakli tremolo ¢esitleri bulunmaktadir (Kennan, 1970, s. 45-46-47).

22 Pizzicato: Genel anlamda tel parmak ile sol tarafindan sag tarafina gekilerek yapilir. Kuru ve net bir tmi elde edilir. Yaylh
calgilarda uzun zamandan beri 6zel efekt olarak kullanilmaktadir. Birgok ¢esitli tiirii bulunmaktadir (Sevsay, 2015, s. 46).
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Gorsel 11. Debussy, De I’aube a midi sur la mer, 2. boliim (Sevsay, 2015, s. 599-600).

Izlenimci orkestrasyonda, melodik elemanlar genelde én plana alinmaz, orta planda kalirlar ve
calgilar da bu amaci gergeklestirme dogrultusunda kullanilir. Yeni renkler, tinilar arayip
yaratma ve efektlerin Romantik stildeki somut melodik hatlarin yerini aldigi goriiliir. Gorsel
12°de goriilen 1. fliit, 1. obua ¢izgisinin sadece bir bdliimiinii renklendirmektedir. Ayni
renklendirme uygusunun sonrasinda koranglenin de bu yapiya dahil olmasi ile devam ettigi
gozlemlenmektedir. Goriilmekte olan yapinin detayli, karmasik olmasi ve bu nedenle bazen
belirginsizliklere yol agmasmin, yine Izlenimci orkestrasyon yapismin temel 6zelliklerinden
birisi oldugu degerlendirilmektedir. Ayni sekilde Gorsel 13° de gordiigiimiiz solo klarinet ve
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sonradan ona katilan obua melodik ¢izgisini, fliit renklendirmektedir. Ilging bir sekilde Wagner
de bu sekilde olan detayli renk ve tin1 karisimlarini eserlerinde kullanmis, hatta akustik olarak
duyulabilirligi kuskulu olan, bircok calginin bir arada caldigi biitiin ve dolu orkestra
pasajlarinda bile uygulamistir (Sevsay, 2015, s. 486).
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Gorsel 13. Debussy, Prelude al’aprés-midi d’un Faune, 50-54 numarah dlgiiler arasi.

Izlenimci resimde 15131n etkisinin énemi nasil bilyiikse, Izlenimci orkestrasyonda da calgilar
tarafindan kullanilan ve yakalanmaya calisilan renkler, dnem agisindan birinci planda yer alir.
Bestenin diger miizikal ve teknik elemanlari ise orta ve arka planda goriiliir. Ornegin Monet nin
herhangi bir resmine uzaktan bakildiginda kullanilan genel renkler net bir sekilde
goriilebilirken, yakindan daha dikkatli bakildigindaysa bu genel renklerin igerisinde bir takim
mikro-renkler (ikincil plandaki-onemdeki renkler) de icerdigi anlasilir. Tiim bu renkler o resme
aittir. Aym1 durum Izlenimci orkestrasyonda da gériilebilmektedir. Kiigiik bir motif ya da fikir,
herhangi bir pedal ses, nereden baslayip ve nereye gittigi belli olmayan adeta sarka¢ gibi
sallantyor gorilintiisii veren ezgisel bir ¢izgi veya bir orkestra efekti, bestecinin arzusu
dogrultusunda renklendirilebilir (Sevsay, 2015, s. 486). Gorsel 14’de fliitiin ¢almis oldugu
ezgisel ¢izgi obua ile kismi olarak renklendirilmeye ¢alisilmigtir. Ayrica korangle ve keman
farkli pasajlar ile bu ezgisel cizgiye eslik etmektedirler. Yani birden fazla ezgisel ¢izgi oldugu
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rahatlikla goriilebilir. Iste tim bunlar izlenimci orkestrasyondaki mikro-renklere 6rnek
gosterilebilir. Ayni etkiler Gorsel 12 ve 13’de de incelenmistir.
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Gorsel 14. Debussy, Prelude al’aprés-midi d’un Faune, 102 numaral 6l¢ii.

Bir uyguya ait notalarin her birisinin farkli ¢algi ve ¢algi gruplari tarafindan ¢alinmasi
sonucunda ortaya ¢ikan renk ve tinilar, erken Romantik donemden beri kullanilan bir teknik
olup Izlenimci dénem orkestrasyon tekniginde de siklikla goriilmekte ve uygulanmaktadir
(Sevsay, 2015, s. 451). Ornek olarak Gorsel 15” de la tonundaki klarinet ile kemanlar (la natiirel
ve do sesleri i¢in) ve fagot ile viyolalar (do diyez ve mi sesleri i¢in) kendi aralarinda birer grup
oOlusturacak sekilde diistiniilmiis ve kullanilmistir. Daha da yakindan incelendiginde her bir
grubun kendilerine yazilmis sesleri ayni oktavlardan duyulacak sekilde ¢aldigi1 goriilmektedir.
Kok ses ise viyolonsellere verilmistir. Ortaya ¢ikan renk ve tin1 az 6nce bahsedildigi gibi
Izlenimcilige has bir érnek olusturmustur.
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Gorsel 15. Ravel, Bir Sergiden Tablolar uyarlamasi-Vecchio Castello, 38-41 numarah 6l¢iiler arasi.
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Ustaca islenmis eslik partilerini birbirlerinden farkli renk, tin1 ve ses bolgelerinde sabit tutarak
sanki bir ostinato? havasi yaratmak, izlenimci orkestrasyonda calgi gruplari kullanimi igin
temel unsurlardan biridir. Boylelikle yapilan orkestrasyonda sabit renk ve tinilar ile bir zitlik
elde edilmis olur. Gorsel 16’da verilen partisyon tek calgi ve calgi gruplari nezdinde genel

2 Ostinato: Siireklilik veya direnerek, direngen, miizikal bir motifin siirekli olarak tekrarlanmasi (Aktiize, 2003, s. 408), (Sozer,
1964, s. 316), (Gazimihal, 1961, s. 195).
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olarak incelendiginde, 3 Olgiilik bir pasaja yayilan sabit armonik hat rahatlikla
gorlilebilmektedir. Ayrica her calgi tistiinde islenmis fikirler kendilerine ait renk ve tinilar ile
belirli bir ses bolgesinde kisitlanmis, adeta partisyon iizerinde bir resim meydana getirmistir.
Boylelikle Izlenimcilige 6zgii bir sekilde, ¢esitli fikirler bir arada ayn1 anda kullanilabilmistir
(Sevsay, 2015, s. 512, 608).

Gorsel 16. Stravinsky, Petruska, 1. Sahne, Panaywr (Sevsay, 2015, s. 603-605).

Izlenimci orkestrasyonda eslik yapan ¢algilarin 6nemi ¢ok biiyiik olup asla melodik ¢izgileri 6n
plana ¢ikartmak ugruna arka plana atilmazlar (Sevsay, 2015, s. 594). Tipk1 Izlenimci resimde
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oldugu gibi ikincil unsurlar-mikro renkler ana melodik hat kadar 6nemli olup, ¢ogu zaman
bunun 6niine bile gegebilir. Gorsel 17 ve 18’de verilmis 6rneklerde fliitiin ¢aldigi temalara
degisik calgilar farkl sekillerde eslik etmektedirler.

Gades g,

1.

JrE yong |
Dir,

Gorsel 18. Debussy, Prelude al’aprés-midi d’un Faune, 28 numarah olcii.

Tahta iiflemeli ¢algilar lizerinde yazilip kullanilan 3-4-5’1i vb. araliklardan kurulu, nereden
baslayip nereye gittigi belli olmayan, adeta sarkag¢ gibi gidip gelen hareket yonlerine sahip
ezgisel bir ¢izgi veya bir orkestra efekti, [zlenimci dénem orkestra eserlerinde, calgilar iizerinde
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goriilen melodi ya da melodik uygulara ¢ok giizel birer 6rnektir. Bu déneme ait orkestrasyon
yaziminda siklikla gorebilmek miimkiindiir (Sevsay, 2015, s. 595), Bu uygular Izlenimci
orkestrasyonda goriilen egzotik, hayali ve renkli ¢algi efektlerine 6rnek olarak gosterilebilirler
(Gorsel 19-20).

TT - - r o
T

1" Harpe

PP glissando

h -

D}

Gorsel 20. Ravel, Daphnis et Chole, 2. Siiit, 1 numaral élgiisii.

Su ana kadar anlasildig1 iizere, Izlenimci orkestrasyon tekniklerinde her bir ¢alginin tek bagma
sahip oldugu tin1 ve renkler ¢ok onemlidir. Bunlara ek olarak istenilen etkileri yaratmada
secilecek calgi, calgilar lizerinde kullanilacak 6zel efektler, calgilarin birlikte kullanimi, giirliik
terimleri, artikiilasyonlar, calgilarin ses iiretme yontemleri ve benzeri hususlarin dikkatlice
diistintilerek secildigi bilinmektedir (Sevsay, 2015, s. 635). Tim bunlar dikkate alinarak
incelenen Izlenimci déneme ait bir orkestra eserinde, bu etkenlere dayanan bir takim ayrintil
karmagik yapilar hemen goziimiize carpar. Gorsel 21°de sunulan partisyon kesitinde buna
benzer bir karmasik yapi resimsel olarak rahatlikla goriilebilir. Ayni anda korno iistiinde buse
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(+)?*, viyolalarda pizzicato-sul tasto?®- glissando?®-doguskan?’, viyolonsellerde sul tasto,
glisando ve doguskan, arp iistiinde doguskan, klarinette legato ve son olarak celesta iistiinde
noktali aksan yazimlari bulunmaktadir. Hatta bu yazima keman ve viyola gruplarinin kendi
aralarindaki divisi-boliinmelerini bile ekleyebiliriz. Iste bu karmasik yap igerisinde bagimsiz
ve biitiin olarak yakalanmaya ¢alisilan ikincil-mikro renkler, tinilar ve birtakim efektler,
Izlenimci orkestrasyonda gériilen temel dzellikler bakimindan incelenip ele alinabilir.
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Gorsel 21. Ravel, Bir Sergiden Tablolar uyarlamasi-Gnomus, 29-34 numaral dlgiiler arasi.

[zlenimci orkestrasyonda, galgilar iizerinde renk ve tin1 arayisi igin kullanilan &zel efektlerin
bir¢oguna neredeyse her ¢algi grubunda rastlanmaktadir. Yaylilarda siirdin kullanimi (Gorsel
7), sul tasto, glissando, doguskan sesler vb. gibi efektlerin yaninda (Gdorsel 21), bakir ¢algilarda

24 Kornoda buge (Fransizca: bouche) sesler, sag elin (ya da istenirse siirdinin) parmak uglar1 bir araya gelerek, kalagi tamamen
kapatacak ve ¢ikan sesleri zorlayacak sekilde i¢ine sokulmasi ile ¢ikartilir. Fransizca Bouche terimi veya + isareti ile gosterilir.
Kornodan ¢ikan ses bu sekilde kapali iken tizlesir. Bu nedenle icraci yazilan kapali notalar1 yarim ses agagidan ¢alar (Kennan,
1970, s. 128), (Sevsay, 2015, s. 108).

25 Sul tasto, sap lizerinde yay gekmedir. Daha yumusak bir tin1 elde edilir (Kennan, 1970, s. 48).

% ki notanin birbirine diiz bir ¢izgi ile baglanmasidir. Parmak tel boyunca istenilen sese kadar kaldiriimadan kaydirilir
(Kennan, 1970, s. 49).

27 Yaylh calgilarda, agik ya da basili bir teldeki belirli bir frekans kesisme odagina sol elin bir parmag: ile hafifge basilarak
yapilir. Calinirken genelde yayin orta ya da iist ligte birlik kismi1 kullanilir. Arp iizerinde ise siklikla kullanilir ve oldukga sessiz
bir tin1 elde edilir fakat bu notalarin ¢ok cezbedici bir rengi vardir (Sevsay, 2015 s. 54, 239).
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siirdin kullanimi, buse (+) sesler (Gorsel 8 ve 22) ve vurmalilarda kullanilan degisik bagetler,
Debussy ve Ravel gibi Fransiz izlenimci bestecilerin bircok orkestra eserinde rahatlikla
goriilebilen 6zel efekt, renk ve tin1 arayisina drnek gosterilebilirler (Gabeaud, 1940, s. 237-
238).
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Gorsel 22. Ravel, Bir Sergiden Tablolar uyariamasn—Gnomus, 101-103 numaral olgiiler.

Gorsel 22’de kornolarda buse (+) sesler kullanilirken, trompet-trombon-tuba grubunda siirdin
tercihi yapilmistir. Boylelikle bakir calgilar iistiinde acik bir sekilde efekt ve renk arayigina
gidilmistir. Gorsel 23’ de sunulmus olan 6rnekte ise genel olarak trompet ve obuanin girisinden
hemen sonra klarinetler yeni bir ezgisel doku ile devam etmektedirler. Bu esnada solo
viyolonsel ¢izgisi ve 1. kemanlar iizerinde goriilen tek doguskan nota (do diyez) yukarida
bahsedilenler dogrultusunda birer Izlenimci orkestrasyon efekti olarak yorumlanabilir. Ayrica
degisik renk ve tim1 arayisina atfen, tiz karakterli pikolo-kiigiik fliitler igin yazilmis ses
bolgesini?® dikkatlice incelemek yerinde olacaktir (Sevsay, 2015, s. 480, 483).

28 Pikolo fliitiin iyi duyulmaya basladigi alan notasyondaki sol-2 notasidir, bundan daha pes-kalin notalar zayiftir. Bunun
yaninda hava sesleri igeren bu pes-kalin notalar-Gorsel 23’te goriildiigi tizere-degisik renk ve tini elde etmek i¢in tercih
edilebilir (Sevsay, 2015, s. 85).
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Gorsel 23. Strauss, Also Sprach Zarathustra, 363-367 numaral élgiiler (Sevsay, 2015, s. 480, 483).

Ek olarak Kennan’a (1970, s. 65) gore yaylilar grubunda kullanilan sul tasto efektinde, ses daha
yumusak ve rezonansh ¢ikmakta olup Fransiz Izlenimci bestecilerin orkestra eserlerinde renk,
tin1 ve efekt yaratmak igin sik¢a kullanilmaktadir (Gorsel 21 ve 24).

Gorsel 24. Debussy, Prelude al’aprés-midi d’un Faune, 11-12 numarah élgiiler.

Vurmal ¢algilarda uygulanan bazi ¢calim teknikleri de izlenimcilige 6zgiidiir. Ornek olarak
bagetler (marimba bagetleri vb.) ile (zil vb. iizerinde) yapilacak olan bir yuvarlama (roll,
tremolo vb.), ardindan gelecek bir tekli vurus ve bunlar esnasinda duyulacak olan dogal
decrescendo ve crescendo etkileri ¢ok karakteristik olup Izlenimci dénem orkestra eserlerinde
besteciler tarafindan siklikla kullanilir (Sevsay, 2015, s. 156), (Gorsel 25 ve 26).
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Gorsel 25. Ravel, Bir Sergiden Tablolar uyarlamasi-Gnomus, 76-81 numarah él¢iiler arasi.

Gorsel 25’te verilen ornekte, zil {izerindeki uzun trill ve ardindan kamgi(kirbag) ile gelen
fortissimo giirliigiindeki tekil vurus, Gorsel 26°da ise timpani iizerinde devam eden tremolonun
azalan bir etki ile zil iizerinde pianissimo giirliigiinde sona ermesi, efektif Izlenimci
orkestrasyon 6zellikleri olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 26. Debussy, La Mer, 91-93 numaral lgiiler arasi.

Yine vurmali ¢algilar grubunda bulunan timpaniler tizerinde kullanilan yuvarlamalar ¢ok tipik
ve etkilidir. Ornegin bir kisi iki timpani iizerinde yuvarlama yapabilir (Gorsel 27-28). Bu
yuvarlama seklinde olan ¢alimlar, izlenimci dSnem orkestrasyon anlayisinda yumusak giirliikte
ve siklikta kullanilmigtir. Elde edilen tin1 ise ¢cok saf ve temiz bir karakterdedir (Sevsay, 2015,

5. 187).
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Gérsel 27. Tki timpani iizerinde, iki ses iizerindeki yuvarlamalar (tremololar), (Sevsay, 2015, s. 187).
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Gorsel 28. Debussy, La Mer, 23-24 numaral olgiiler.
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Tiim bunlarla beraber izlenimci orkestrasyon igin verilebilecek en giizel drneklerden birisi
orkestra diizenlemesini Ravel’in yaptig1 “Bir Sergiden Tablolar”?® baslikli piyano eseridir
(Oncesinde Gérsel 15 ve 21°de ufak kesitler halinde 6rnegi sunulmustur). Ge¢ Romantik
doneme ait bir eser Izlenimci tarzda orkestralanmistir. Gorsel 29°de Ravel’in yapmis oldugu
orkestrasyonu iki kisima ayirmak miimkiindiir. Birinci unsurlar ana fonksiyonlar olan melodi,
armoni ve bas partileridir (Yuvarlak i¢inde gosterilenler). ikincil elemanlar ise izlenimcilige
ozgii efekt, tin1 ve ilave renklerdir (Kare i¢inde gosterilenler). Vurma galgilar harig¢ bu ikincil
unsurlar armoni ve melodi kaynaklidir. Ancak bunlar o kadar kisa ve tam olmaktan uzaktirlar
ki armonik ya da melodik eleman olarak tanimlanamazlar. Fakat bu onlarin 6énemsiz oldugu
anlamma gelmez. Bu tarz ikincil elemanlar izlenimci miizik ve orkestrasyon anlayisinin en
onemli unsurlarindan bir tanesidir (Sevsay, 2015, s. 576).
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Gorsel 29. Ravel, Bir Sergiden Tablolar uyarlamasi, Ballet des poussins dans leurs coques. 1-4 numarah élgiiler arasi
(Sevsay, 2015, s. 570).

29 Bir Sergiden Tablolar: Asli Rus besteci Modest Mussorgski tarafindan piyano igin bestelenmis bir siiittir. Ravel haricinde,
daha bagka bir¢ok tinlii miizisyen tarafindan orkestra uyarlamasi defalarca yapilmistir (Birkan, 2000, s. 314), (Hoon Choi, 2014,
s. 7).
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Ana hatlar1 ile birincil eleman olarak obua ve klarinet ¢algilar1 kullanilirken, fliit iistteki
melodik hatt1 desteklemektedir. ikincil elemanlar ise kirmiz1 kutular icerisinde gosterilmis
viyola, keman, zil ve fagot ¢algilaridir. Bu izlenimci orkestrasyon yazimma 6zgii ikincil
elemanlar grup olarak tek baslarina galsalar bile, kendilerine 6zgii degisik bir efekt-tin1 grubu
ortaya ¢ikacaktir (Sevsay, 2015, s. 576).
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Gorsel 30. Rey, Enstantaneler, Balik¢ilar Ag Cekiyor, 26-28 numaral dlgiiler arasi.
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Aydin’a (2003, s. 34) gore Rey’in Gorsel 30°da ufak bir kesiti sunulan “Enstantaneler-Senfonik
Izlenimler” adl eseri, Fransiz Izlenimci miizigi ve makamsal unsurlarin birlikte kullanildig bir
sentez gibidir. Gorsel 30°da gosterilen kisimda (yukarida gosterilen tiim Ornekler
dogrultusunda) kontrbas, viyolonsel ve fagotun ¢aldigi ana melodiyi keman, klarinet ve zil
(Litfen dikkat ediniz: uglar1 kegeli bagetler ile) tremololar, kornolar buse (+) sesler, piyano, fliit
ve obualar ise siisleme notalar1 ile farkli sekillerde Izlenimcilie 6zgii bir sekilde
renklendirmektedir.

Bunlardan baska Izlenimci orkestrasyon 6zelliklerinin etkisinde olan incelenebilecek eserlere,
Debussy*nin tiim orkestra eserleri (Ornegin “Jeux De Vagues ”; icerisinde bulunan izlenimci
dénem tarzina ait bircok yazim sekli ve teknigi, Gorsel 8), Skriyabin’in “Poem of Ecstasy”
(icerisindeki Izlenimci mikro renkler), Stravinsky’nin “Petruska” (i¢inde yer yer gériilen
[zlenimci dénem elemanlar1, Gorsel 16), Mahler’in “Sol Major 4. Senfonisi” (iginde kullandig1
kiiciik pargaciklar halindeki efektler, Gorsel 31), Strauss’un “Zerdiist Boyle Buyurdu” (igindeki
Izlenimci stil havasi veren ikincil elemanlar, Gorsel 23) eserleri drnek verilebilir (Sevsay, 2015,
s. 386, 388, 478, 483). Ravel’in “Ispanyol Rapsodisi” (Gorsel 2) ve “Daphnis et Chole ” (Gorsel
20) baslikli senfonik yapit1 da izlenimci orkestra miiziginin drneklerinden biridir (ilyasoglu,
1996, s. 199). Ayrica Biilent Arel’in (1919-1990) “1. ve 2. Senfonileri”, “Piyanolu Uciilii”,
Rey’in “Enstantaneler” adli eserleri iglerinde Izlenimci orkestra miizigi unsurlari
bulundurmaktadirlar (Ilyasoglu, 1989, s. 60), (Aydin, 2003, s. 34).

45



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 12. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2021

T wa THITT

AN

T

in B.

i

1.2. Fag.

T T

arpl

Trel

13248

Gorsel 31. Mahler, Sol Major 4. Senfoni, 177-182 numaral élgiiler arasi, partisyonun alt kisiminda Kiigiik pargalar
halinde verilen izlenimci efektler (Sevsay, 2015, s. 476, 478).

SONUC

[zlenimciligin sanatgilarin anlik olarak hissettiklerini eserlerine yansittigi bir akim oldugu agik
bir sekilde goriilebilmektedir. Stirekli olarak anlik degisimler iizerinde kurgulandigi i¢in
herhangi bir forma oturtulamadig: gibi diissel, renkli ve egzotik bir diinyas1 oldugu, gercek ve
nesnel olan1 aramadig1 anlasilmaktadir. Miizigi de bu 6zellikleri vasitasiyla kokli bir sekilde
etkileyen Izlenimcilik Fransa’da yogunlasmasi nedeni ile Debussy ve Ravel gibi bestecilerin
eserlerinde daha etkili bir sekilde goriilmekte ve hissedilmektedir. Bununla birlikte Izlenimci
miizik ve orkestrasyon 6zellikleri ana hatlar1 ile genel anlamda asagidaki gibi 6zetlenebilir:

-Gizemli, diissel, egzotik vb. birtakim diziler-melodiler iizerinden anlik duygu degisimleri
meydana getirilir ve bir belirsizlik durumu ortaya ¢ikarilir.
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-Klasik ya da Romantik donem anlayisinda goriilen bir melodi hatt1 yoktur. Bunun yerini renk,
tim1 ve efektler almistir.

-Eslikgi elemanlar vb. gibi ikincil unsurlar ana melodik ¢izgileri-unsurlar1 6n plana ¢ikartma
ugruna kesinlikle arka plana atilmazlar. Orkestrasyonda bu iki unsur kimi zaman ayni-esit
derecede kullanilarak bir belli-belirsizlik havasi yaratilir.

-Hatta eslik¢i elemanlar baz1 zamanlar 6n plana ¢ikartilarak daha hissedilir kilinir ve ayrintili
bir sekilde yazilir. Bu sekilde orkestrasyonda birden fazla ezgisel ¢izgi goriiniir.

-Eslik¢i-ikincil elemanlar tek baslarina ¢alinsalar bile kendilerine 6zgii degisik tin1 ve renk
gruplar1 yaratir.

-Her bir ¢algi tek basina bile olsa sahip oldugu tin1 ve renk bakimindan essizdir, kendine has
duyulusu ve tadi vardir. Her biri bu 6zellikleri dogrultusunda kullanilir.

-Oncelikli olarak daima farkli, yabanci, degisik, gizemli renkler ve tinilar yakalanmaya calisilir.
Bestenin diger miizikal ve teknik elemanlari ise arka planda diistiniliir.

-Tmn1 ve renkler ¢ok biiyiik 6nem arz ettiginden yayl ¢algilardaki sul tasto ve tremolo teknikleri,
bakir ¢algilardaki siirdin kullanimi, vurmali galgilarda kullanilan degisik bagetler vb. 6zel efekt
uygulamalari ¢ok yaygindir.

-Calgilar alisilmisin disinda degisik gruplar olusturacak sekilde kullanilir.

-Yaratilan kompozisyon ve orkestrasyon bir biitiin halindedir. Bununla birlikte ¢algilar ve ses
bolgeleri, orkestral ses bolgeleri, giirliik, artikiilasyon, ses liretme yontemleri vb. gibi ayrintilar-
unsurlar devreye girdiginde yaratilan orkestrasyon, kompozisyonun 6niine geger.

-Orkestrasyonda c¢algilar tizerinde kullanilan 6zel efektler, ¢algilarin gruplanmasi, giirliik
terimleri-niianslar, artikiilasyonlar vb. vasitas yoluyla olusturulmus partisyon iistiindeki detayli
karmasik yazimlar (dinlemeye veya ¢almaya gerek kalmadan) resimsel olarak rahatlikla
goriiliir.

-Genelde tahta tiflemeli ¢algilarda goriilen ve 6zellikle ¢esitli araliklar tizerine kurulu, nereden
baslayip nereye gittigi belli olmayan, sanki bir sarkag¢ gibi gidip gelen hareket yonlerine sahip
ezgisel ¢izgiler izlenimci miizik ve orkestra yaziminda siklikla karsilasilan unsurlardandir.

Bu dogrultuda izlenimcilik akimindan etkilenen bestecilerin 6zellikle orkestra eserlerinde renk,
tin1, efekt vb. birtakim unsurlar1 (Izlenimci resim sanatinda tipki bir ressamin kagit {izerindeki
anlik firga darbeleri-hareketleri gibi) daha yogun, etkili ve kolay bir sekilde kullandiklar
sOylenebilir. Clinkii orkestral bir yapi, igerisinde bulundurmus oldugu bir¢ok ¢algi nedeni ile
bestecilere inanilmaz firsatlar sunar. Bu yapi icerisindeki her bir ¢algi tipki ressam paletinde
bulunan ayr birer renk gibidir. Hatta bu calgisal renkler yine ¢algilar {izerinde uygulanan
birtakim 6zel efektler (Siirdin, sul tasto, tremolo vb.) ile daha da arttirilabilmekte, kimi zaman
belirsizlestirilebilirken kimi zaman da daha ¢ok on plana cikartilabilmektedir. Boylelikle
besteci eserini orkestralarken Izlenimci miizige 6zgii anlik hissiyat degisimlerini, dniinde
bulunan birgok alternatif renk, ¢algi yoluyla rahatlikla gerceklestirebilmektedir.
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Son olarak, Izlenimcilik etkisindeki miizik ve orkestrasyon konular1 dikkatli bir sekilde
incelendiginde, derin etkiler uyandirdig1 ve yepyeni bir dénemin kapisini araladigi rahatlikla
soylenebilir. Bu etki o kadar derindendir ki, herhangi bir kisi kisaca yapacagi bir arastirma
sayesinde ¢agdas miizik ve orkestrasyon konularina ait Kitaplarda, kaynaklarda ve bunlara bagl
olarak yapilan derslerde incelenen bircok drnegin, izlenimci dénem ve bu akimdan etkilenen
bestecilerin eserlerini igerdigini rahatlikla fark edebilecektir.
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