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from a documentary and stylistic point of view in the
ways of addressing the structures of Islamic Religious
Architecture located in the territory of modern
Turkey. In the engravings, social complex, mosques

Miisliman Dogu medeniyetinin en biiyiik temsilcisi olan Osmanl
Imparatorlugu kuruldugu dénemden itibaren Batili sanat¢ilarin ilgisini
¢ekmisgtir. Basglangicta diplomat ve tiiccarlarla Osmanli topraklarina gelen
sanatci ve bilim adamlarinin sayis1 18. ve 19. yiizyillarda giderek artmustir.
19. ytizyilda, Batil1 sanatcilar arasinda yer alan Fransiz Oryantalist ressam
Eugeéne Flandin, “Biiyiik Dogu Gezisi” olarak tarnumladigi Iran ve
Mezopotamya seyahatleri sirasinda Tiirkiye topraklarim ti¢ farkli tarihte
ziyaret etmistir. Fransiz elgiliginin konugu olarak bagta Istanbul olmak
tizere Anadolu’nun biiytik bir kismini gezen sanatgi, seyahat sirasinda pek
¢ok graviir gergeklestirmistir. Flandin'in gerceklestirdigi bu graviirler,
Dogu gezisinde yaptig1 resimler ile birlikte L'Orient adryla 1853-67 yillar
arasinda Paris’te basilip yaymlanmustir. Dort ciltten meydana gelen eserde
yer alan kent graviirleri arasinda en fazla resmedilen konularin basinda
Islam dini mimarisi gelmektedir.

Bu calismada; Flandin’e ait olan gravurlerde glintimtiz Tiirkiye topraklar
igerisinde yer alan Islam dini mimarisi yapilariin ele alimig bicimleri
belgesel ve ftislupsal agidan irdelenecektir. Graviirlerde, kentlerin
Miisliiman kimligini vurgulayan kiilliye, cami ve tiirbeler 6ne ¢ikan yapilar
arasindadir. Sanat¢inin gergeklestirdigi bu graviirlerden bazilar1 ddeta
fotografik bir dogrulukla yansitilirken bazi ¢alismalari ise donemin Avrupa
sanat ortamindaki akimlardan 6zellikle Romantizm ve ondan beslenen
Oryantalizmden izler tasgimaktadir.

Abstract

The Ottoman Empire, the largest representative of the Muslim Eastern
civilization, has attracted the attention of Western artists since its
establishment. In the beginning, the number of artists and scientists who
came to the Ottoman lands with diplomats and merchants gradually
increased in the eighteenth and nineteenth centuries. In the nineteenth
century, the French orientalist painter Eugéne Flandin, who was among the
Western artists, visited the territory of Turkey on three different dates
during his travels to Iran and Mesopotamia, which he described as a
“Voyage en perse”. In this study, the etchings of Flandin will be examined

emphasize the Muslim identity of the cities. While
some of these engravings made by the artist are
reflected with almost photographic accuracy, some of
his works bear traces of the European art scene of the

and shrines are among the prominent structures that
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period, especially Romanticism and Orientalism,
which was fed by it.

1. Giris

Graviir ve seyahatnameler, Osmanl
Imparatorlugu dénemi Tiirkiye'si igin goz
ard1 edilemeyecek ©nemli kaynaklardir.
Avrupalilar,  imparatorlugun  kurulus
doéneminden itibaren c¢ok cgesitli amaclarla
Osmanli topraklarina gelmisler, gordiikleri
yerleri ve tamuk olduklar1 olaylar1 gorsel
olarak belgelemis ve yaziya dokmdiiglerdir.
Dogu'daki Miisliiman Tirk imajimin
temsilcisi, 15. yiizyilldan itibaren, kalbi
Anadolu olan, Osmanli Devleti olmustur.
Bu nedenle Osmanli Devleti kuruldugu
tarihten itibaren Batihlarin  dikkatini
¢ekmis, dolayisiyla da yikilisina kadar pek
¢ok seyyah tarafindan ziyaret edilen bir
cografya olmustur (Arslan Sevin, 2006: 29;
Sahin, 2007: 10-14).

Baslangicta sadece diplomat, din adami
ve tliccarin seyahat edebildigi Osmanh
cografyasi, 18. ve 19. yiizyillarda demir-
celik sanayi ve {iretimine bagh olarak
gelisen buharli gemiler ve tren seferleri
sayesinde kolay wulagilabilen bir yer
olmustur (Arslan Sevin, 2006: 16-17; Gegili,
2016: 23-24). Yapilan seyahatler sonrasi
Imparatorlugun sinirlari igerisinde yer alan
topraklar seyahatname ve graviirlere
yansimiglardir. Osmanh topraklarini
graviirlerine konu edinen sanatgilardan en
onemlilerinden biri Fransiz Oryantalist
ressam Jean Baptiste Eguene Napoléon
Flandin'dir.

Jean Baptiste Eguéne Napoléon Flandin,
yaygin olarak bilinen adiyla Eguene
Flandin, 15 Agustos 1809 yilinda Italya’nin
Napoli sehrinde dogmus ve 29 Eyliil
1889"da Tour’da 6lmiistiir.

Babasi tarafindan kisa siireli dayatilan
askeri kariyerden sonra 25 yasinda asil
meslegi olan ressamliga geri donen
sanatc¢inin, kaynak yetersizliginden dolayy,
sanat kariyeri hakkinda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. ~ Ancak  Flandin’in
yazdigr ve icinde Paris ve Italya gibi
merkezlerin admin gectigi bir mektupta
konu hakkinda: “Italya’ya eski resim
ustalarimin eserlerini incelemek icin seyahat
ettim” sOzleri yer almaktadir (Carrillon,
1996: 12).
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Flandin’in sanat hayatinda etkili olan ve
tizerinde durulmasi gereken Onemli
konulardan biri hi¢ kuskusuz Dogu
seyahatleridir. Fransiz Hiikiimeti
tarafindan gorevlendirilen sanatgi, farkl
tarihlerde Dogu’ya seyahat etmistir.

Gezgin sanat¢inin, Dogu  seyahati
sirasinda gezdigi yerler arasinda en fazla
ilgilendigi topraklar Osmanl
Imparatorlugu  cografyast  olmustur.
Flandin, 1839-57  yillan arasinda
gerceklestirdigi Tiirkiye seyahatinde, basta
Istanbul olmak {izere Izmir, Canakkale,
Bodrum, Trabzon, Sinop, Bayburt,
Erzurum, Agri-Dogubayazit, $Sanlurfa,
Diyarbakir ve Mardin kentlerini gorme
firsatt yakalamistir. Flandin’in ti¢ farkl
tarihte ziyaret ettigi kentler ile ilgili
gerceklestirdigi  graviirlerinin ~ tamam;,
L’Orient adli dort ciltlik eserde yer
almaktadir. Bu graviirlerin biiyiik bir
bolimi, donemin akimlarindan biri olan
Oryantalist anlayisiyla gercgeklestirilmistir.
Litografilerde, amitlarin da yer aldig:
manzara ve giinlitk yasam konulu sahneleri
gormek miimkiindiir.

Eserin ilk «cildi 50 graviirden
olugsmaktadir. Bu graviirlerden 45 tane
gorintii Istanbul’a, 4 tanesi Izmir’e, 1 tanesi
de Canakkale’ye aittir. Flandin seyahat
ettigi sehirlerle ilgili izlenimlerini esere
sOyle aktarmigstir: “Bogazin insani biiyiileyen
giizelliginden Canakkale, Izmir ve kuyjlarina
kadar uzanan gezilerim hayatimda ¢ok onemli
yer tutmugtur. Sunu rahathikla ifade edebilirim
ki, adi gecen yerlerin graviirleri uzun siire
kaldigim Iran’daki c¢alismalarimdan cok daha
titizlikle hazirlanmigtir.” (Flandin, 2014: 13).
Eserin ikinci cildinde, sanatgimin Rodos
seyahati sirasinda  kaydettigi  Rodos
sovalyelerinin tarihi ve eserleriyle ilgili
bilgiler verilmistir. Kitapta sovalyelerin
Rodos, Kudiis, Misir, Fransa, Tiirkiye gibi
bir¢ok tilkede birakmis olduklart mimari
eserler bir araya toplanmustir. Tiirkiye ile
ilgili boliimde yalnizca sovalyelerin kalesi

olarak  bilinen Bodrum Kalesi yer
almaktadar.
Eserin Uclinci cildi, 1844’te

Mezopotamya gezisi sirasinda seyahat ettigi
Beyrut, Musul, Halep gibi kentler ile
Tiirkiye’'nin glineydogusundaki Diyarbakair,
Mardin ve Sanliurfa sehirlerine ayrilmigtir;
dordiincii ciltte ise Ermenistan,
Azerbaycan, Iran ve Anadolu seyahati yer
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almaktadir. Eserde Tiirkiye ile ilgili
boliimlerde; Sinop, Trabzon, Bayburt,
Gumtigshane, Erzurum, Agri-Dogubayazit
kentleri ile ilgili goriintiiler mevcuttur
(Flandin, 1853-67, C. I-II-III-IV).

2. Graviirlerde islam Dini Mimarisi

Basta Istanbul olmak tizere Anadolu’nun
biiyiik bir bdoliimiinti gezen Flandin’in
tizerinde Onemle durdugu konularin
basinda dini yapilar gelmektedir. Kentlerin
Miisliiman kimligini vurgulayan Kkiilliye,
cami ve tiirbeler graviirlerde géze carpan
yapilar arasindadir.

Islam mimarisinde &nemli bir yer tutan
kiilliye yapilar1 arasinda Istanbul’da yer
alan Eytip Sultan, Zal Mahmut Pasa ve Sah
Sultan Kiilliyeleri sanat¢inin ilgisini ¢ekerek
graviirlerine konu olmustur. Hem kent
panoramalarinda hem de tek yap1 6lgeginde
resimlenen bu yapilar, genel olarak
gilindelik yasam ile bir arada ve pitoreks bir
atmosferde yansitilmugtir.

Hali¢ kiyisinda yer alan Eyiip Sultan
Kiilliyesi'nin'  manevi  atmosferinden
oldukca fazla etkilen sanatci bu yapry1 iki
farkli graviirde resmetmistir. “Eytip
Iskelesi” adli pitoresk Dogu atmosferine
sahip litografide yapi, kalabalik ve hareketli
bir giinliik yasama sahip iskelenin gerisinde
gosterilmis, Eytip Sultan Kiilliyesi ve Camii
ise agagclar ile gizlenmistir (Res. 1). Cami,
ayrinttya  girilmeden uzun ve ince

minareleri ile vurgulanmstir.

! Eyiip Sultan Camii ve etrafindaki medrese, aghane
imaret, hamam ve tiirbeden olusan kiilliye, Fatih
Sultan Mehmet tarafindan Istanbul’'un fethinin
hemen ardindan yaptirilmistir (Eyice,1995: 9-12).
Kiilliye iginde yer alan Eyyub El Ensari Tiirbesi ve
civarinda devlet adamlarmmin ozellikle de din

alimlerinin mezarlarmin  bulundugu kabristan

97

Res. 1: Eyiip Iskelesi

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.I,
Paris, 1853, Lev. 34.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Flandin “Eyiip Sultan Camii” adh
calismada yapiyr bu kez biraz daha
yakindan resimlemistir (Res. 2). Kiilliyenin
(cami, tlirbe ve mezarlik) kompozisyona
biitiin  halinde sigdirilmaya calisildig:
anlagilmaktadir. Eytip Iskelesi'nden
bakilarak hazirlanan resmin merkezini cami
olusturmaktadir. On planda, mezarlik
alanindaki sahideler ve merdivende oturan
bir erkek figiirii yer almakta, biraz daha
geriye dogru, cevreye yayilmis farklh
donemlere ait mermerden mezar taslar
goriilmektedir. Mezarliktaki basamaklarda
oturan Dogulu insan figiiriiniin, mezarhg:
ziyarete geldigi anlagilmaktadir. Pitoresk
bir atmosfere sahip resimde Ebu Eyiip el
Ensari Tiirbesi gosterilmistir.

Res. 2: Eyiip Sultan Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.L,
Paris, 1853, Lev. 35.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Flandin’in, graviirlerine yansiyan diger
bir eser Zal Mahmut Paga Kiilliyesi'dir®.
“Zali Pagsa Camii- Eyiip Caddesi” adlh
Romantik Dogu atmosferinin hakim oldugu
bu calisma ahsap ve c¢ikmali evleri ile
sokaktaki giindelik yasamdan bir kesit

sunar (Res. 3). Kiilliyenin merkezini
olusturan  cami  detaya  girilmeden
verilmistir; c¢mnar ve selvi agaclariyla
gizlenmis  caminin sadece  minaresi

segilmektedir. Kiilliyenin hemen bitisiginde

sayesinde kiilliye, kutsal bir ziyaretgahtir (Isli, 1995:
7-8; Derin, 2016: 178; Coskun 2015: 547).

2 Kiilliye, Istanbul’un Eyiip ilgesinde, Kanuni Sultan
Siileyman’in veziri Zal Mahmut Pasa tarafindan
Mimar Sinan’a yaptirmistir. Kiilliye; cami, cifte
medrese, tiirbe ve cesmeden meydana gelmektedir
(Kuran, 1973: 65).
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ve dogu yoninde yer alan Sah Sultan
Kiilliyesi®* de graviire yansitilmigtir.
Kiilliyenin bir pargas: olan Barok etkili Sah
Sultan Tiirbesi; kursun kapli kubbesi ve
digbiikey cepheleri ile resmin ana temasin
olusturmaktadir.

Res. 3: Zali Paga Camii- Eyiip Caddesi

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.I,
Paris, 1853, Lev. 36.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Islam mimarisinin en 6nemli temsilcisi
olarak cami, Flandin’in graviirlerinde en
fazla goze garpan yapidir. Camiler, uzun

ince minareleri ile neredeyse biitiin
graviirlerde vurgulanmigtir.  Sanatg¢inin
resimlerine yansiyan camilerin = ¢ogu

Istanbul’da bulunmaktadir. Ayni zamanda
belge degerindeki bu graviirlerdeki
yapilarin ¢ogu panoramik kent goriintiileri
icinde yer alir. Camilerin neredeyse tamamu
giindelik yasamin bir pargast olarak
karsimiza  ¢ikmaktadir.  Bu  yapilarin
bazilari, ayrica, tek yapi Olgeginde de
resimlenmistir.

Istanbul'un ©nemli semtlerinden biri
olan Uskiidar'da yer alan bir¢ok cami
Flandin’in graviirlerine konu olmustur. Bu
yapilar arasinda Mihrimah Sultan Camii*,
gezgin sanat¢inin birden fazla graviiriinde
vurgulanmistir. Genel kent goriintimlerinin
arasinda yer alan “Uskiidar Iskelesi” adli
litografide yapi, kiyidan resmedilmistir
(Res.4).

3 Kiilliye, Istanbul’un Eyiip ilcesinde Zal Mahmud
Pasa Camii'nin yanindadir. Tiirbe, sibyan mektebi,
sebil, cesme ve hazireden meydana gelen kiilliye IIL
Mustafa’nin kiz1 ve III. Selim’in ablasi olan $ah Sultan
tarafindan yaptirilmis ve H.1215 (1800) yilinda
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Res. 4: Uskiidar Iskelesi

Seyahatname Kaynakcasi: Eugéne Flandin, L'Orient,
C.I., Paris, 1853, Lev. 41.

Sanatci: Eugéne Flandin

Graviircii: Bertauts

Kalabalik ve canli bir giinliik yasam
sahnesi icinde gosterilen caminin detayli bir
calismasi  “Uskiidar Mihrimah Sultan
Camii” adli litografide yer almaktadir.
Graviirde caminin kuzeybati cephesi
yansitilmigtir (Res. 5). Ahsap diikkanlarin
gerisinde bulunan caminin revakli son
cemaat yerinin saginda, agaglar arasina
gizlenmis hiinkar kasr1 dikkat gekmektedir.
Denize nazir yansitilan hiinkar kasri kirma
catilidir. Yapimn oniinde yer alan ahsap
diikkdnlar arasinda gerili ip tizerindeki
camasirlar, aynm1  zamanda,  giinliik
yasamdan bir kesiti de sunmaktadir
(Okguoglu, 2014: 133-34).

Res. 5: Uskiidar Mihrimah Sultan Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C. L,
Paris, 1853, Lev. 42.

Sanatgr: Eugéne Flandin

tamamlanmistir. Mimar1 Ibrahim Kamil Aga’dir
(Parlak, 2010: 258)

4 Mihrimah Sultan Camii, Kanuni Sultan Siileyman ve
Hiirrem Sultan’in kiz1 Mihrimah Sultan adina, Mimar
Sinan tarafindan 1548’de tamamlanmustir (Aslanapa,
1993:257).
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Graviircii: Bertauts

Flandin’in graviirlerinde karsimiza ¢ikan
camilerin ¢ogu sahil ve liman noktalarinda
yer alir. Romantik bir atmosferin hakim
oldugu bu graviirlerde yer alan camilerin,
mimari kimliklerinden ziyade, gevresinde
gelisen olaylar 6n plandadir. Kalabalik ve
canli insan toplulugunun giindelik yasami
ile ilgilenen sanat¢imin bu graviirlerinde
yapilar, uzun ince minareleriyle, bir
anlamda simgesel olarak vurgulanmisgtir.

Istanbul'un hareketli kent dokusunu
yansitan en  kalaballk  ve  canli
meydanlarindan  biri  olan  Tophane
Iskelesi'nde yer alan Kilig Ali Paga Camii’ ile
yakindan ilgilenen sanatgi, “Tophane
Iskelesi” adli litografide, yapiy1 etrafinda
gelisen giindelik yasam sahnesi ile
biitiinlestirerek yansitmistir. Yine Romantik
Dogu atmosferinin hakim oldugu resimde
yer alan caminin goge yiikselen ince
minaresi se¢ilmektedir (Res. 6).

Res. 6: Tophane Iskelesi

Seyahatname Kaynakgasi: Eugeéne Flandin, L'Orient, Paris,
CI.,1853, Lev. 12.

Sanatgr: Eugéne Flandin

Graviircii: Bertauts

Yapz ile ilgili daha ayrintil bir gértintii
“Kilig Ali Paga Camii” adl litografide yer
almaktadir (Res.7). Hareketli bir giinliik
yasamin merkezinde yer alan cami,
kompozisyonun ana unsurudur. Resimdeki
en ilgi cekici detay ise Istanbul’da gorsel
belgelerle tespit edilebilen en erken tarihli
muhdes kasrimi yansitmasidir. Flandin'in
resminde, Melling gibi diger Batili gezgin
sanatc¢ilarin ¢alismalarindan farkli olarak,

5 Mimar Sinan’in son eseri olan ve Kili¢ Ali Pasa
Kiilliyesi icinde yer alan cami, avlusundaki tarih
kitabelerine gore 1580 yilinda yapilmustir. Caminin
banisi on alt1 yil Osmanli devletinin donanmasini
yoneten Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Pasa (Ulug Ali)’dir
(Ozsayginer, 1989: 16).
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eli bogriindelerle tasman ¢ikma boliim
goriilmez;  Flandin, bas  pencereleri
kullanmamusg, cepheyi kaplayan pencereleri
sacak seviyesine kadar uzatmigtir. Sanatg,
muhtemelen, 19. ytizyilda, kasrin cephe
tasarimindaki degisimin ikinci evresini
yansitmustir (Celik, 2019: 59; Okguoglu,
2014: 137-8).

Res. 7: Kilig Ali Paga Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IL,
Paris, 1853, Lev. 13.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Flandin, diger bir calismasi olan
“Uskiidar’da Sultan Selim Camii” adli
litografide, ihtisamindan oldukga

etkilendigi Uskiidar’'da Harem sirtlarindaki
Sultan Selim Camii'ni® resimlemistir (Res.
8). Graviirde yap1 genis bir arazi tizerine
kurulan kagir kigla ile birlikte bir biitiin
olarak yansitilmistir. On planda kirma catili
insa edilen 1846 tarihli Tahir Efendi Camii
goriilmektedir. Caminin deniz tarafinda,
bahce kapisinin tizerinden sokaga tasan
ahsap ¢kmali bir yapimn varhg: dikkat
cekmektedir. Gilintimiizde yapi, varhigimni,
ayn1 birimin pencere oranlar1 degistirilmis
ve cepheleri siwvanmig olarak devam
ettirmektedir. Aslina uygun resmedilmeyen
caminin sivriltilmis sogan bi¢imli yarim
kubbeleri ile birlikte kuzeyinde yer alan
kosk bigimindeki hiinkdr mabhfilinin st
orttisi  dikkat c¢ekmektedir. Caminin
oranlari, cephe diizeni ve st Ortii sistemi

¢ Sultan III. Selim tarafindan 1802-5 yaptirilan cami,
Harem sirtlarinda Marmara ve Hali¢'e hakim bir tepe
tizerinde yer alir. Yapi, mimarl bakimindan,
Batililasma Donemi Barok tislubun karakteristik
ozelliklerini yansitmaktadir (Kuban, 1954: 33;
Ramazanoglu, 2003: 193)
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gerceginden farkli bir sekilde aktarilmigtir
(Ramazanoglu, 2003: 193-203).

Res. 8: Uskiidar ‘da Sultan Selim Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IL,
Paris, 1853, Lev. 44.

Sanatgr: Eugéne Flandin

Graviircii: Bertauts

Flandin, oryantalist anlayigta
gerceklestirdigi  graviirlerde  yansittig1
camilerin ¢ogunun mimari form ve
ayrintilarimi degistirerek, orijinal

gortintiistinden uzaklagtirmistir. Bu amagla
zaman zaman abartili eklemeler yapmaktan
kaginmamigtir  (Gtizel, 2010: 102). Bu
resimlerden biri “Altin Boynuz'un Girisi”
adli calismasidir (Res.9). Litografide, essiz
Istanbul manzarasl sisler icinde
yansitilmigtir.  Sol kisimda, sanatginin
Miisliiman gehri olarak tanimladig: Tarihi
Yarimada ile birlikte Hali¢'in girisi sislerle
kaplhdir. Sag kisimda ise Galata ile baglayip
tepede Pera ile sona eren sirtlara yerlesmis
Avrupa sehri resmedilmistir. Sahil boyunca
Tersane binalar;, Osmanli bayragmin
dalgalandig1 biiyiik bir kulesi bulunan bir
batarya ile Nusretiye Camii'nin” panoramik
goriintiisii yer almaktadir. Oryantalist bir
anlayigla  resmedilen  cami, orijinal
goriintiisiinden epey uzaktir ve 6niinde yer
alan ahsap kulenin mimari formlar
abartilarak verilmigtir (Arslan, 1992: 206).

719. ylizyll Osmanli selatin camilerinden olan
Nusretiye Camii, Sultan II. Mahmut tarafindan 1823-
1826 tarihlerinde Tophane semtinde inga ettirilmistir
(Kuban, 1954: 33).

8 Kanuni Sultan Stileyman’in, Manisa sancaginda vali
iken 1543 yilinda vefat eden oglu Mehmet adina 1543-
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Res. 9: Altin Boynuz'un Girigi

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IL,
Paris, 1853, Lev. 10.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Nusretiye Camii, “Tophane’de Sultan
Mahmut (Nusretiye) Camii” adli graviirde
daha ayrintili olarak gosterilmistir (Res. 10).
Tophane semtine denizden bakilarak gizilen
resimde Tophane sahili ve kayiklar dikkat
cekmektedir. (Gtlircaglar, 1996: 26). Aslina
uygun olarak goriintiilenmeyen cami daha
kiigiik, minareleri de oldugundan daha
incedir. Yine, orijinal formundan uzak bir
goruntiideki Tophane Saat Kulesi abartih
siislemeler ile dikkat ¢cekmektedir. Kulenin
tepesi, beyaz bir hilal ve yildiz bulunan ¢ok
blyiik bir [kirmizi] sancak diregi ile
sonlanmustir (Yildirim, 2008c: 259; Arslan
Sevin, 2006: 152).

Flandin’in Oryantalist anlayisla ele aldig:
bagka bir calismas1 “Sehzade Camii” adli
litografidir. Istanbul’daki Mimar Sinan
tarafindan tasarlanan ilk selatin kiilliyesi
iginde alan Sehzade Camii®,
Direklerarasi'ndan bakilarak, Nevsehirli
Damat Ibrahim Paga Killiyesi Sebil ve
Cesmesi ile bir arada resmedilmistir (Res.
11).

1548 yillar1 arasinda yaptirilmistir. Mimar Sinan’in
tasarladig: ilk selatin kiilliyesi icinde yer alan yaps,
Tirk mimarisinin ana mekan tasarimi olan kubbeli
mekan1 yeni yollartyla yorumlayarak olusturmus ilk
anitsal camisidir (@gel, 1988: 564; Orman, 2010: 483).
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Res. 10: Tophane’de Sultan Mahmut (Nusretiye) Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IL,
Paris, 1853, Lev. 11.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Graviirde, gesmenin gerisinden
gosterilen yapinun oranlarinin  tamamen
degistirildigi anlasilmaktir (Arslan, 1992:
164). Cesme ve sebile bitisik olan hazire
duvarmin pencereli bir boliimii graviire
aktarilmigtir. Solda d6vme demir bir kafesle
gevrelenmis bir tlirbe goriilmektedir. Bu
yapinin Osman Baba Tiirbesi'ni temsil ettigi
distintilmektedir (Yildirim, 2008a: 236-239).
Resimde karsimiza cikan bir diger yap:
Riistem Pasa Tiirbesi’dir®. Mimari yapilar ile
kalabalik insan topluluklarinin bir arada
yansitildigl graviiriin biitliniine romantik
bir hava hakimdir.

9 Riistem Paga Tiirbesi, Sehzade Camii'nin avlusunda
bulunan bes tiirbeden biridir. Kanuni Sultan
Siileyman’in damadi ve sadrazami Riistem Pasa’ya ait
olan tiirbe 1555 yilinda edilmistir (Orman, 2010: 438).
10 {stanbul’un merkezi bir noktasinda, sehrin Bizans
devrindeki en biiyitk meydani olan Forum
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Res. 11: Sehzdde Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IL,
Paris, 1853, Lev. 23.

Sanatgr: Eugene Flandin

Grawviircii: Bertauts

Istanbul’'un Bayezid semtinde bulanan
Sultan Beyazit Camii® ile yakindan
ilgilenerek  graviirlerine konu eden
sanat¢inin gergeklestirdigi “Sultan Beyazit
Camii'nin I¢ Avlusu” adh litografide
yapiun avlusu yansitilmigtir (Res. 12).
Detayli ve titiz bir bigimde resimlenen
caminin i¢ avlusu ve burada kullanilan
devsirme malzemeye vurgu yapilmustir.
Mimari Ogeler ile gokyiiziinde ugusan
kuglar, agag ve insan kalabaliginin bir arada
resmedildigi graviire Romantik bir atmosfer
hakimdir.

Res. 12: Sultan Beyazit Camii'nin I¢ Avlusu
Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IL,
Paris, 1853, Lev. 29.

Theodosiacum veya Forum Tauri'nin bir kogesinde
bulunan Beyazit Camii, Sultan II. Bayezid tarafindan
1501-1505 yillar1 arasinda insa ettirilmistir (Eyice,
1992: 45-49).
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Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Kentin siluetini olusturan camiler,
Flandin’in graviirlerinde biitiin gérkemiyle
gozler Oniine serilmistir.  Bu camiler
arasinda en fazla isleneni Siileymaniye
Camii’dir". Sanatgimin, Hali¢’e hakim bir
tepe tizerinde vyer alan, heybeti ve
ihtisamindan oldukga etkilendigi
Stileymaniye Camii ile ilgili hem genel hem
de tek yapi Olgeginde bircok litografisi
mevcuttur. Genel kent goriintiileri iginde
yer alan “Galata’dan Kopriiye Giris” adli
calismada  vurgulanan eser, Galata

Kopriisii'ne tepeden bakmaktadir (Res.13).

Res. 13: Galata’dan Kopriiye Girig

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.L,
Paris, 1853, Lev. 20.

Sanatgr: Eugéne Flandin

Graviircii: Bertauts

Yapiin detayl goriintiisii “Siileymaniye
Camii” adli litografide yer almaktadir.
Graviirde, caminin dig avlusunun deniz ve
kara tarafindaki cepheleri aktarilmigstir.
Caminin ana kubbesinin yaninda yer alan
payandalarin boyutlar1 dikkat ¢ekicidir
(Res. 14). Giris kismu iki katl1 ve revakli olan
yapmun minareleri 0zglin yerlerinden
kaydirilarak gosterilmistir. Romantik Dogu
atmosferinde yansitilan resimde cami ve
avlu, hareketli ve dar bir sokak ile bir
aradadir (Yildirim, 2008b: 30-231).

11 Kanuni Sultan Siileyman’in istegi iizerine Mimar
Sinan tarafindan yapilan Siileymaniye Kiilliyesi
icinde bulunan caminin insaati 1551 yilinda
baslatilmis ve 1557 yilinda tamamlanmistir (Miilayim,
2010: 114-16).

12 Ayni adla anilan kiilliyenin bir parcasi olan cami,
1609-1617 yillar1 arasinda Osmanli Padisahi I. Ahmet
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Res. 14: Siileymaniye Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IL,
Paris, 1853, Lev. 31.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Caminin goriildiigii diger bir calisma,
“Sultan Siileyman ve Hiirrem’in Tiirbeleri”
adli litografidir (Res. 15). Siileymaniye
Kiilliyesi iginde bulunan tiirbelerin yer
aldig: litografide cami, tiirbe ve sokak
goriintiistiniin  tek bir kompozisyona
sigdirildigr goriilmektedir. Pitoresk
anlayistaki resimde, caminin giiney cephesi
gosterilmigtir.  Koca  ¢mar  agaciyla
gizlenmeye galisilan dilimli kubbesi ve tig
serefeli minareleri de graviirde yerlerini
bulmustur.

Res. 15: Sultan Siileyman ve Hiirrem'in Tiirbeleri

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.L,
Paris, 1853, Lev. 32.

Sanatgr: Eugéne Flandin

Graviircii: Bertauts

~ Flandin’in  graviirlerine konu olan
Istanbul’'un anitsal camilerden bir digeri
Sultan Ahmet Camii’dir'?. Sanatgi, caminin

tarafindan, Suri¢i Hipodrom Meydani'nda, donemin
bas mimar1 Sedefkar Mehmet Aga’ya yaptirilmustir.
Istanbul’'un alt1 minareli olma ozelligini tasiyan tek
yapismin ingasi yedi yil stirmiistiir (Aslanapa, 2004:
376).
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birden fazla goriintiisiinii c¢alismigstir.
“Sahildeki Surlar ve Deniz Feneri” adl
panoramik calismada, yap giiney cepheden
yansitilmigtir.  Graviirde cami, biitiin
heybeti ile Bukeleon Sarayr'na tepeden
bakmaktadir. (Res. 16).

Res. 16: Sahildeki Surlar ve Deniz Feneri

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.L,
Paris, 1853, Lev. 27.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Yapmin detayli bigimde resmedildigi
“Hipodromdaki Sultan Ahmet Camii” adli
litografide cami, Hipodrom ve gevresindeki
yapilar ile bir arada verilmistir (Res.17).
Caminin iki gserefeli alti minaresi ve
sekizgen kasnak iizerine oturtulmus
kubbesi disinda kalan bolimleri yogun
agaclarla cevrilmistir ve her iki yaninda
boyutlar1  esit olmayan iki tiirbe
gorilmektedir. Graviirde Sultanahmet
Camii; Dikilitas, Orme Siitun ve atlariyla
gezinen ve yiirliiyen insanlar ile

biitiinlesmistir (Biilbiil, 2016: 144-145).

Res. 17: Hipodrom’daki Sultan Ahmet Camii
Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, , C.L,
Paris, 1853, Lev. 25.
Sanatgr: Eugene Flandin
Graviircii: Bertauts

13 Eminonii'nde liman ve ticaret bolgelerinin dniinde
yer alan cami, ayni adla anilan bir kiilliyenin iginde
yer almaktadir. Yapimina 1598 yilinda Mimar Davud
Aga tarafindan baslanilan kiilliyenin i¢indeki cami,

103

Flandin’in graviirlerine konu olan bir
diger anitsal yapi, Tirk Sehri olarak tasvir
ettigi Tarihi Yarimada iginde yer alan Yeni
Cami’dir®®. “Surici Istanbul’'un Gortintisi”
adli litografide, caminin tim ihtisamiyla
iskeleye hakim konumu vurgulanmustir.
Cami, iskele ve ¢kmali ahsap evlerin
gerisinde resmedilmistir (Res. 18). Ayrica
sehrin siluetini olusturan bir¢ok caminin
uzun, ince minareleriyle biitiinlegtirilerek
kentin Miisliiman kimligi vurgulanmaya
calisilmigtir.

Res. 18: Surici Istanbul’un Goriiniisii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, , C.I,
Paris, 1853.Lev. 18.

Sanatgr: Eugéne Flandin

Graviircii: Bertauts

Caminin detayli olarak resmedildigi
“Yeni Camii” adli graviirde yapr giliney
cepheden gosterilmistir (Res. 19). Caminin
ana kubbesi dort yonde kubbelerle yanlara
dogru genisletilmistir. Koselerde olusan
kare birimlerin tizerleri kii¢iik kubbelerle
ortilmustir. Caminin 6n cephesinde ana
mekana girisi saglayan dikdoértgen planly,
renkli mermerden yapimis kemerlerin
tasidigr iki kath revaklar ve ana mekana
girisi saglayan kapisi goriilmektedir. Avlu
duvarina bitisik insa edilmis
muvakkithanesinin bir kismu ile ii¢ mekanl
bir tasarima sahip olan giris holi de
gosterilmistir. Ana mekéna agilan giris holii,
dikddrtgen planl ve disaridan yayvan bir
sogan kubbe ile ortuludiir (Bilecik, 2010: 45,
Cobanoglu, 2013: 439).

30 Ekim 1665 tarihinde kalinan cuma namaz ile
ibadete agilmistir (Aslanapa, 2004: 452; Cobanoglu,
2013: 439).
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Res. 19: Yeni Cami

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IL,
Paris, 1853, Lev. 22

Sanatgr: Eugéne Flandin

Grawviircii: Bertauts

Istanbul diginda Anadolu’nun pek ¢ok
kentinin yansitildig1 genel goriintiilerde yer
alan camiler, tipki Istanbul camileri gibi
kentlerin  siluetlerini  olugturmaktadir.
Sanatginin = Izmir'den  gergeklestirdigi
“Konak Meydani ve Limanindan Genel Bir
Goriintis” adli  litografisinde,  kentin
Miisliiman kimligini vurgulayan 1597-1598
tarihli Hisar Camii, 1636 civarinda
yaptirilan  Sadirvan Camii ve 1929'da
ortadan kalkan Fazil Ahmet Pasa

gosterilmistir (Giizel, 2010: 342) (Res. 20).

Res. 20: Izmir, Konak Meydani ve Limanindan Genel Bir
Goriiniis

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IL,
Paris, 1853, Lev. 47.
Sanatgr: Eugéne Flandin
Graviircii: Bertaus

Flandin’in  Istanbul disinda  kalan
Anadolu kentlerini gosteren graviirleri
arasinda detayli resmedilen camiler,

14 Eski I¢ Liman kiyisinda yer alan caminin kesin insa
tarihi belli degildir. Yap1 hakkinda en eski bilgiler
Katip celebi ve Evliya Celebi'ye aittir. Banisinin kesin
olarak bilinmedigi cami, Evliya Celebi'ye gore
1636'da insa edilmeye baglanmistir. Cami, bir¢ok
deprem ve yangin sonucu yeniden inga edilmis ve
onarilmistir (Aktepe, 2003: 86-87; Kuyulu, 1998: 64).

104

Istanbul’dakilere  oranla daha azdur.
Gravtirlerde, bu kentlerin her birine ait birer
cami yer almaktadir. Camiler, tipki Istanbul
camilerinde oldugu gibi gilindelik yagamin
bir pargast olarak gosterilmigtir. Ornegin
“Izmir'de Sadirvan Camii” (Res. 21) adli
litografide, oldukca canli ve kalabalik
insan topluluklarmin giindelik yasam
sahneleri ile birlikte aktarilmistir. Sanatci bu
graviiriinde caminin anitsalligini
vurgulamistir.

S

Res. 21: Izmir’de Sadirvan Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.L,
Paris 1853,Lev. 49.

Sanatgr: Eugéne Flandin

Graviircii: Bertauts

Flandin, Trabzon seyahatinde, kentte
bulunan camiler ile ilgilenmistir. Bunlar
arasinda ozellikle 1529 tarihli Iskender Pasa

Camii®® resimlerine konu olmustur. Farkh
donemlerde ¢esitli onarimlar gegirerek
giniimtizdeki ~ goriintiistine  kavusan

caminin yansitildigr “Iskender Pasa Camii”

adli litografide, yapinin orijinali tek kubbeli
olan harim mekdnmin 6niinde kirma
kiremit c¢atili bir son cemaat yeri
bulunmaktadir (Res. 23). Girisin saginda,
cami beden duvari ile son cemaat mahalli
duvarinin  birlestigi noktada, tas-tugla
almagik orgiilii govdesi ile tek serefeli bir
minare yiikselmektedir. Her iki ucu da
duvarlarla kapali oldugu anlagilan son
cemaat revaki bulunmaktadir (Tuluk, 2007:
13) (Res. 22).

15 Cami, vezirlik riitbesi almis ilk Osmanli devlet
adamlarindan olan Trabzon valisi Iskender Pasa
tarafindan 1529’da yaptirilmistir. Yapimin muhtemel
Ozglin bicimlenmesi dort duvar iizerine tek kubbeli
tiptedir. Kare planli ve kubbeli caminin plani Iznik
Yesil Cami planina benzetilmistir (Tuluk, 2007: 13;
Acic, 2017: 276-278).
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Res. 22: Trabzon- Iskender Pasa Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.1V.,
Paris, 1853-67, Lev.10.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Gezgin sanatginin, 19. yiizyil ortalarina
dogru Mezopotamya seyahati sirasinda
ugradigit  Sanlurfa sehri ile  ilgili
gerceklestirdigi tek galismasi “Urfa’da Bir
Camii” adl litografidir (Res. 23). Balikligol
ve Rizvaniye Camii'*nin yer aldig1
litografide, =~ yapmun  giiney  cephesi
goriilmektedir. Cami ile ilgili olarak sanatc1
su bilgileri vermektedir: “Sehir duvarlarinin
icinde yer alan yapilarin neredeyse tamami
harabe durumdadir. Ancak iclerinde sadece bir
cami saglam bir vaziyette ayaktadir. Bu yaps,
Araplarin  kiymetli  bir  eseridir. Caminin
altindan kutsal bir su ¢esmeyi besliyor. Oradaki
baliklar cok kutsal kabul ediliyor. Bu yiizden

baliklar almaya calisan insanlar
cezalandiriliyor” (Flandin, 1853-67: 11).
Belgesel nitelik tasiyan graviirden,

camiye ait sogan tipi kubbeler ve mihrap
duvarn tizerindeki tiggen alinlik nedeniyle,
caminin Snemli bir degisim gegirdigi
anlagilmaktadir. Caminin dogu tarafindaki
hiicrelerin gole bakan cephesinde goriilen
kosk bugiin yerinde yoktur (Memis, 1997:
343-344). Goliin kenarindaki kiilliye, tistleri

taclandirilmig kemerlerle birbirine
baglanarak, cami ile medrese
biittinlegsmistir. Yapinin batisindaki

medreseye bitisik bir konut yer almaktadir.
Muhtemelen bir miiderrise ait olan ve diiz
daml, iki katli, cumbal1 ve tas malzemeyle

16R1zvaniye Camii'nin giris kapisi iizerindeki otuz
satirhik Celi Ta'lik kitabeden anlasildig: iizere cami,
Rakka valisi Rizvan Ahmed Pasa tarafindan 1736’da
yaptirilmistir (Memis, 1997: 329).

17 ]k yapim tarihi kesin olarak bilinmeyen Diyarbakir
Ulu Camii, gesitli donemlerde farkli yapim evreleri
gecirmistir. Yapi, sehirde merkezi bir konuma sahip
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insa edilen konutun altlh-tstli ¢ sira
halinde diizenlenmis pencereleri, diisey
dikdortgen ya da kemerli agikliklar
halindedir. Konutun kare kesitli,
dikdortgen prizma govdeli ve iistii konik
baslikla sonlandirilmis bir bacas1 mevcuttur
(Yilmaz, 2012: 96-97). Caminin Kkarsi

kiyisinda birkag insan figiirii ile beraber tas
orgiilii bir kemer kalintis1 goriilmektedir.

Res. 23: Urfa’da Bir Camii

Seyahatname  Kaynakgasi:  Eugene  Flandin, L’orient,
C.II.,Paris, 1853-67, Lev. 24.

Sanatgr: Eugene Flandin

Graviircii: Bertauts

Flandin, Mezopotamya seyahati
sirasinda  Diyarbakir'daki camiler ile

yakindan ilgilenmistir. Bu camiler arasinda
kentin siluetini olusturan Diyarbakir Ulu

Camii'”, graviirlerine konu olmustur.
Sanat¢inin “Diyarbakir Ulu Camii Avlusu”
adli litografisinde yapmin Hanefiler

bolimiinin kuzey cephe bati kanad:
yansitilmistir (Res. 24). Avlunun ortasinda,
mermer siitunlarin tagidig1 piramidal ¢atiile
ortilii sekizgen su hazneli bir sadirvan
goriilmektedir. Avlunun batisinda yer alan
iki katli, on ¢ift stiitununun oldugu cephe
dikkat gekicidir. Burasi, antik bir tiyatrodan
devsirildigi  tahmin edilen stislemeli
stitunlardan olugsmaktadir (Cakmak, 2012:
97, Top, 2011: 190). Situnlar arasindan
siluet halinde goriilen kiigtik figiirler resme
Oryantalist bir etki kazandirmaktadir.
Graviire yansiyan figiirlerden yorenin bu
donemdeki kiyafet anlayisim1i = gormek
miimkiindiir.

olan Martoma Kilisesi'nin 639 yilinda Diyarbakir’'in
slam egemenligine gec¢mesinin ardindan, camiye
cevrilmesi ile olusturulmustur. Cami
glineybat1 kenarinda yer alan tek satirli kitabesinden
anlagildig1 kadariyla, 1091 yilinda Biiyiik Selguklu
Hiikiimdar1 Melik Sah’'m buyrugu ile biiyiik bir
onarim gegirmistir. (Bas, 2006: 40, Top, 2011: 185).

avlunun
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Res. 24: Diyarbakir Ulu Camii

Seyahatname Kaynakgasi: Eugene Flandin, L'Orient, C.IIL.,
Paris, 1853-67, Lev. 27.

Sanatgr: Eugene Flandin

Grauviircii: Bertauts

Flandin’in Islam dini mimarisi ile ilgili
graviirlerine yansiyan bir diger konu ise
tiirbelerdir. “Eytip Sultan Camii” (Res. 2)
adh graviirde gliniimiizdeki
goriintiisinden farkli olarak resmedilen
Ebu Eyiip el Ensari Tiirbesi dikkati
cekmektedir. “Zali Pasa Camii- Eyiip
Caddesi” adli litografide de, Zal Mahmut
Pasa Kiilliyesi'nin hemen bitisiginde ve
dogu yontindeki Sah Sultan Kiilliyesi
yapilar i¢inde yer alan Sah Sultan Tiirbesi,
graviiriin asil ilgi g¢ekici noktasini tegkil
etmektedir.

Oryantalist anlayisla ele alinan “Sehzade
Camii” adli  litografide  kiilliyenin
kosesindeki Riistem Pasa Tiirbesi dikkatleri

cekmektedir. kubbeyle
sekizgen govdeli yapr aslina yakin sekilde

Uzeri ortulu

resmedilmigtir. Tiirbenin hemen yaninda
yer alan Sehzade Mehmet Tiirbesi de
calismaya kubbe ayrintistyla eklenmistir.
Kompozisyonun sol kisminda dévme demir
bir kafesle ¢evrelenmis bir tiirbe daha yer
alir (Res. 11). Bu yapinin ise Osman Baba
Tiirbesi'ni temsil ettigi diisiiniilmektedir
(Y1ldirim, 2008c: 236-239).

Konuyla ilgili diger bir ¢calisma “Sultan
Siileyman ve Hiirrem’in Tiirbeleri” adli
litografidir. Graviirde kiilliyenin giiney
yoninde bulunan hazire kismindaki
tiirbeler, cami ve agacglarla bir arada
verilmistir (Res. 15). Resmin solunda yer
alan bir tiirbe ve caminin minare bolimii
agaclarla gizlenmistir. Mihrap yoniinde yer
alan sekizgen planlh Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi damlali bir palmet
dizgisi ile taglanmugtir. Tiirbenin 6nemli bir
ozelligi olan revakli girisi graviire
yansitilmamustir.
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3. Sonug

Yiizyillar boyunca genis bir cografyada
egemen olan Osmanli Imparatorlugu,
kuruldugu doénemden itibaren Batililarin
ilgisini ~ ¢ekmistir. Imparatorlugu her
yoniiyle yakindan tanimak isteyen Batililar,
erken donemlerden itibaren bu cografyaya
seyahatler diizenlemiglerdir. Seyahatler
sonrasi gezilen yerlerle ilgili
seyahatnameler kaleme alinmus, izlenimler
sonradan graviir haline getirilen resimlerle
kalict  kilimmistir.  Erken  ddnemlerde
ulagilmasi zor olan bu cografyaya yapilan
seyahatler, 18. ytizyihn sonlar1 ve 19.

ylizyilin  baglarinda  gelisen  ulasim
olanaklar1 sayesinde artmigtir
19. yiizyilda diplomatik gorevlerle

bircok iilkeyi gezme firsati bulan Flandin,
Iran ve Mezopotamya seyahatleri sirasinda
Tiirkiye topraklarin ti¢ farkli tarihte ziyaret
etmigtir. Basta Istanbul olmak {izere
Anadolunun biiyiik bir kismuni gezen
sanatginin, kentler ile ilgili ¢ok sayida
¢alismasi mevcuttur. Bu ¢alismalar arasinda
kentlerin Miisliiman kimliklerini
vurgulayan kiilliye, cami ve tiirbeler 6ne
ckmaktadir. Bu eserlerin biiyiik bir
cogunlugu Istanbul’da bulunmaktadir.
Islam dini mimarisinde énemli bir konuma
sahip olan kiilliyeler icinde sanatginin
Istanbul’da bulunan, manevi atmosferinden
etkilendigi Eytip Sultan, Zal Mahmut Pasa
ve Sah Sultan Kiilliyeleri 6ne ¢ikmaktadir.
Flandin, bu eserler ile ilgili gerceklestirdigi
calismalarda yapilarin mimarisinden ¢ok,
cevresinde gelisen olaylar ile
ilgilenmektedir (Res.1-3).

Flandin’in gergeklestirdigi genel kent
panoramalarini iceren graviirlerde en fazla
islenen konu, kentlerde yer alan camilerdir.
Bu camilerin ¢ogu kiilliyeler iginde
bulunmaktadir. Ozellikle minareleri ile de
genel kent goriintimlerinde sembolik olarak
siirekli ~ vurgulanmigtir. ~ Genel  kent
goriintiileri icinde yer alan camilerin yan
sira bu yapilarin tek olarak ve detayh

bicimde resmedildigi goriintiiller de
mevcuttur. Camilerin biiyiik boliimiinti
Istanbul’dakiler olusturmaktadir ve

neredeyse tamami, giindelik yasamin bir
parcasi olarak resmedilmistir. Bu yapilar
arasinda 1577 tarihli Zal Mahmut Pasa
Camii (Res. 3), 1548 tarihli Uskiidar
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Mihrimah Sultan Camii (Res. 5) ve 1665'te
tamamlanan Yeni Camii (Res. 19) 6ne ¢ikar.

Istanbul'un biiyiilii atmosferine kapilan
sanatgl, oldukga etkilendigi anitsal camileri
biitiin heybeti ve ihtisam1 ile nerdeyse
biitiin graviirlerde sik sik vurgulamigtir.
Ozellikle 1551-1557 tarihli Siileymaniye
Camii (Res. 14) ve 1609-1617 tarihli Sultan
Ahmet Camii, litografilerde en fazla islenen
konular arasinda yer almaktadir (Res.16-
17). Hem genel gortiniimlerde hem de tek
yapr Olgeginde ele alinan bu eserlerin
yansitildigt calismalarda, yapilarin
anitsallig1 bilingli olarak vurgulamistir.

Tiirk-Islam eserleri ile donatilmis Tarihi
Yarimada’'da yer alan bir¢ok cami arasinda
mimari form ve ayritilari ile sanat¢inin
dikkatini cekerek graviirlerine konu olan bir
baska eser 1501-1505 tarihli Beyazit
Camii’dir (Res. 12).

Belgesel
resimlerinin

niteligi o6n planda olan
yaninda sanat¢inin
galismalarinin  bir  bolimii  resimsel
degerleriyle 6n  plana  ¢ikmaktadir.
Graviirlerin yapildigr donemlerde baskin
olan sanat akimlar1 Romantizm ve
Oryantalizmdir. Calismalarin genelinde bu

iki akimin etkisi hissedilmektedir.

Oryantalist anlayigla ele alinan graviirler
icinde 6ne c¢ikan eserlerden biri 1823-26
tarihli Kilic Ali Pasa Camii'dir (Res. 7).
Aslina uygun resmedilmeyen yapimin
orijinalinde yer alan payandalar yer almaz.
Bu durum Flandin’in imgelem diinyasi ile
iliskilendirilebilir.

Sanat¢inin Oryantalist konulu
calismalar1 arasinda 6ne ¢ikan yapilardan
bir digeri 1823-26 tarihli Nusretiye

Camii'dir (Res. 10). Yapiun yansitildig:
graviirlerde caminin orijinal boyutundan
farkli ve minarelerin oldugundan ince
resmedilmesi dikkat ¢ekmektedir, ayrica
yapinin abartili siislemeleri goze carpan bir
diger ozelligidir.

Oryantalist konulu resimler arasinda éne
cikan diger bir yapr da Sultan Selim
Cami’dir.  Caminin  yansitildigi  bu
calismalarda, hayali degisikliklere yer
verilmistir. Ozellikle sivriltilmis sogan
bicimli yarim kubbeleri ile birlikte
kuzeyinde yer alan kosk bigimindeki
hiinkdr mabhfilinin #st Ortiisii  orijinal
goriintiisiinden epey uzaktir. Oryantalist
tislubun temel oOzelliklerinin yansitildig:
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graviirlerde ele alinan bir bagka eser 1543-
1548 yillar1 arasinda insa edilen Sehzade
Camii'dir (Res. 11). Yapmin resmedildigi
calismalarda, caminin oranlarinin tamamen
degistirildigi goriilmektedir.

Flandin’in, Istanbul disinda Anadolu
kentleri ile ilgili graviirlerinde, daha ¢ok
kiy1 kentleri ile ilgilendigi anlagilmaktadir.
Sanatgi, tipki Istanbul camilerinde oldugu
gibi, Anadolu kentlerinde de ilgisini ¢eken
ve sehirlerle 6zlesmis belli bagh camileri
graviirlerine konu edinmistir. Bu kentlerle
ilgili gerceklestirdigi graviirlerde sehirlere
ait birer cami yer almaktadir.

Sanat¢inin Anadolu camilerinden
gerceklestirdigi bu ¢alismalarin neredeyse
tamaminda, resimsel degerin yaninda
belgesel nitelikler de agir basmaktadir.
Bunlar arasinda yer alan Izmir $adirvan
Camii ve minaresi (17.ytizyil), 1529 tarihli
Trabzon Iskender Pasa Camii, 1736
civarinda inga edilen Urfa Rizvaniye Camii
ve Diyarbakir Ulu Camii litografilerinde
yapilar 0zgiin ya da ¢ok az degismis
halleriyle karsimiza ¢ikmaktadir (Res. 21-
24). S6z konusu yapilarin bazilart sonraki
donemlerde gesitli onarim ve restorasyonlar
gecirerek  degisiklige  ugradigr  igin
sanat¢inin  bu ¢aligmalar1 belge degeri
tagirlar.

Flandin’in graviirlerinde 6ne ¢ikan bir
diger konu tiirbelerdir. Istanbul ve
Anadolu kentlerinin panoramik
gortintiilerinde cami ile birlikte tiirbe ve
mezarliklar1 da  yansitarak  kentlerin
Miisliman Dogu kimligini vurgulamaya
Ozen gostermisgtir.

Fransiz Oryantalist ressam Eugene
Flandin’tin graviirleri, Tiirkiye’nin 19.
ylizyildaki durumunu yansitmasi

bakimindan o6nemli birer belge niteligi
tasimaktadir. Flandin imzali bu graviirlerde
yer alan goriintiilerde doénemin kent
dokusu, mimari yapilari, arkeolojik eserleri
ve gelenek-gorenekleri ile giyim-kusam
kiiltiirtinii gormek miimkiindiir.
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5. Extended Abstract

Unknown to the Western world and a
constant source of curiosity, the Ottoman
Empire has been a strong center of attraction
for centuries with its vast geography.
Westerners who wanted to get to know the
Empire closely organized trips to this
geography for various reasons in different
periods. After the travels, Westerners
visually documented and wrote down the
places they visited and saw, as well as the
events they witnessed.

In the beginning, only diplomats, clergy
and merchants could travel to this difficult
geography, thanks to the technological
opportunities that developed at the end of
the eighteenth century and the beginning of
the nineteenth century; people from all
walks of life were also able to travel. From
this period, many trips were made to
Ottoman geography. In parallel, there was
an increase in the number of travelogues
and engravings.

The French Orientalist painter, Jean
Baptise  Eugéne  Napoléon Flandin,
commonly known as Eguéne Flandin, made
two Great Eastern trips under the name of
Iran and Mesopotamia due to diplomatic
missions given by the French government.
Among the many countries he visited
during these trips, he was most interested in
Turkey. He visited the territory of Turkey
on three separate dates, which he found
more mobile and colorful than other
countries. Flandin, who had the
opportunity to visit a large part of Anatolia,
especially Istanbul, as a guest of the French
Embassy, performed lithographs
visualizing the unique beauty and values of
the cities in his travelogue after the trip.

These engravings, performed by Flandin,
were compiled and published in 1853 and
1867 in the lithograph album called L'orient.
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The work, which consists of four volumes,
includes images of Iran and Mesopotamia,
as well as images of places he traveled on a
trip to Turkey.

In the first volume of the work, there are
lithographs that the artist made during his
trip to Turkey, belonging to the cities of
Istanbul, Canakkale and Izmir. In the
second volume of the work, he focused
more on the history of the Knights of
Rhodes, painting his works in regions
dominated by the Knights. These include
etchings of countries such as France, Egypt,
Turkey, especially Jerusalem. Only Bodrum
Castle is considered in the part that is of
interest to Turkey. In the third volume of the
work, there are many engravings belonging
to Middle Eastern countries such as
Lebanon, Syria, Turkey, especially Iraq,
where he traveled during his trip to
Mesopotamia. In the part about Turkey, the
artist covered the cities of Diyarbakir,
Sanliurfa and Mardin. In the fourth volume
of the work, which is about his journey to
Iran, there are also paintings of Azerbaijan
and Armenia, especially Turkey, where he
traveled outside Iran. There are many
lithographs of Sinop, Trabzon, Giimiishane,
Bayburt, Erzurum and Agri-Dogu Beyazit
in the section about Turkey.

While the atmosphere of the Romantic
East in some of the lithographies in the
artist's works can be felt, others are reflected
with a more realistic expression. In addition
to his general paintings showing the
topographic status of cities, images
reflecting the socio-cultural lifestyle of cities
were also included in his work. In addition,
various building groups such as the social
complex, mosque, church and aqueduct,
which are elements of the city architecture,
have been the subject of his work. The
buildings that have an important place in
them are the social complex, mosques,
shrines and cemeteries, which are important
elements of Islamic Religious Architecture.
All these structures are intertwined with the
events that are developed around the
structures, along with the architectural
identities of the works in general.

Mosques are the most prominent
building group in engravings. Mosques,
which are among the most important
elements of the cities that emphasize the
Muslim Eastern identity, are highlighted in
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almost all engravings. Mosques and
minarets, which are identified with cities
and form the silhouette of cities, are often
rendered both on a single building scale and
in images in urban engravings.

Most of the mosques reflected in the
engravings are located in Istanbul. Almost
all of the artifacts found here are mosques
connected to the complex. In the paintings
of the artist, who is interested in the events
that develop around the works, there are
traces of romanticism from the movements
of the period and Orientalism that feed on
it.

Mosques in engravings reflecting
Anatolian cities outside of Istanbul form the
silhouette of the city, just like the mosques
of Istanbul. However, in the engravings, it is
understood that compared to Istanbul
mosques, most of the Anatolian mosques
were depicted with photographic accuracy.
The works reflected in these engravings,
which are concerned with documentation,
are pictured close to their original images.

Another important group of structures
reflected in the artist's engravings are
shrines. Apart from the general images of
these structures, which the artist was quite
influenced by his spiritual atmosphere,
there are also examples of shrines that he
considered worthy of detailed depicted. It is
understood that most of these works are
depicted close to the image of today.

Flandin's signature engravings are very
important in that they provide information
on almost every subject of that period, as
well as shed light on the images that differ
today. In the light of these sources, it is
extremely useful to reveal the original states
of our cultural values that have disappeared
or changed.

On the other hand, part of the artist's
work stands out for its pictorial values
rather than documentary ones. The
intensity of romantic and Orientalist art
styles in engravings also makes it valuable
to be studied from a pictorial point of view.




