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Oz

Gilinlimiizde “plastik sanatlar” kavrami yerini ¢ok daha genis kapsaml “gorsel sanatlar” kavramina birakmigstir. Tekstil
Sanati1 ve sonrasinda Lif Sanat1 da 60’11 yillardan itibaren igerdigi plastik olanaklar dahilinde gorsel sanatlar alanina girmeyi
basarmistir. Tekstil malzemelerinin hacimli eserlerde kullanilmasiyla baslayan bu siirecte, tekstil sanatinda resim sanatinin
temel estetik unsurlarinin yani sira heykel sanatinin temel sanat unsurlarindan da yararlanilmistir. Yiizeysel tekstillerden
boyutlu tekstillere geciste sanatgilarin yeni malzeme, teknik ve bi¢cim arayislarinin da etkisiyle, ¢alisma formlarinda
yenilik¢i yaklagsimlar gelistirmeye basladiklarini ve bunu yaparken de heykelin fiziksel yoniinii kullandiklarini séylemek
miimkiindiir. 1960'da Claes Oldenburg’un “Yumusak Heykel” olarak adlandirdigi ve heykelin malzeme dagarcigini gelistiren
bu yeni form anlayisi da bu duruma drnek teskil etmektedir. 60’11 y1llar ve sonrasinda sanatgilar, liretimlerinde malzeme-
lerin fiziksel 6zelliklerini sorgulamis ve disiplinler arasi etkilesimlerde kullanmislardir. 20. ve 21. ylizyilda sanat dallarinda
meydana gelen degisiklikler, sanat formlarinin melezlesmesine ve farkli nesnelerle tiretilen yeni sanatsal yorumlara agik
hale gelmistir. Tekstil bugiin geleneksel kullanim ve uzmanlik alanlarinin dtesinde yaratici yeni alanlar agmakta, geleneksel
malzeme ve tekniklerle yapilan yaratici ve yenilik¢i miidahaleler tekstillere giincel sanatsal kimlikleri kazandirmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci gerekli literatiir taramasi yapildiktan sonra, elde edilen bilgiler sentezinde heykel ve tekstil
disiplinlerinin iliskilerine yeni bir 151k tutmaktir. 21. ylizyilda tekstil malzeme ve tekniklerinin ifade edilme yontemlerinin
incelendigi ¢alismada, kumas ile olusturulan tekstil heykellerde pamuklu kumas 6zelinde arastirma yapilmistir. Veri
toplamanin ilk agamasi, tekstil heykel eserlerinde pamuklu ve dogal renk kumas kullanan sanatgilari belirlemek olmustur.
Belirlenen alt1 sanat¢inin tekstil heykelleri ile sinirlandirilan ¢alismada, sanatgilarin eserlerinde; kumasin iki boyutlu
yiizeyden ii¢ boyutlu plastik yapiya doniisiim siireci incelenmistir. Pamuklu kumaslar 6zelinde analiz edilen eserlerin eski
ve artik malzemelerden olusturuldugu tespit edilerek, siirdiiriilebilirlik kavramina da érnek tegkil ettigi saptanmistir.
Nitel arastirma yontemlerinden biri olan eser analizi yontemine basvurularak, literatiir tarama yontemiyle sanatgilarin
sanatsal sdylem olusturan eserlerinin birbiriyle iligkili bicimsel yapilari, ortak kullanilan malzemeleri, teknik 6zellikleri ve
anlamsal iliskileri irdelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Tekstil Sanati, Yumugak Heykel, Pamuklu Kumas, Geri doniistim, Siirdiirilebilirlik

Abstract

Today, the concept of “plastic arts” has been replaced by “visual arts”, which is a much more comprehensive concept. Textile
art, and Fiber art afterwards, managed to be involved in the field of visual arts after the 60s within the framework of plastic
opportunities they involved. In this process, which commenced with the usage of textile materials in voluminous works,
basic artistic elements of the art of sculpture were utilized in textile art along with the basic aesthetic elements of painting
art. Itis possible to say that, within the transition from superficial textiles to dimensional textiles, artists started to develop
innovative approaches in their forms of work with the influence of their pursuit of new materials, techniques and forms,
and while doing so, they made use of the physical aspect of sculpture. This new understanding of form, which was named as
“Soft Sculpture” by Claes Oldenburg in 1960 and which developed the material repertoire of sculpture serves as an example
of this situation as well. During and after the 60s, artists questioned the physical properties of the materials in their
production and used them in interdisciplinary interactions. The changes that took place in art branches have brought about
the hybridization of art forms and led to new artistic interpretations that are produced by various objects. Today, textile has
been creating new creative fields beyond traditional fields of use and expertise, and creative and innovative interventions
performed with traditional materials and techniques have given textiles contemporary artistic identities.

The purpose of this study is to shed light on the relations between the disciplines of sculpture and textile with the help of
synthesizing current information obtained by literature review. Examining the expression methods of textile materials and
techniques in the 21st century, this study involves research on specifically cotton fabric in textile sculptures created with
fabric. As the first stage of data collection, artists who used cotton and natural colour fabric in works of textile sculpture
were identified. Limited to the textile sculptures of the six identified artists, the study examined the transformation pro-
cess of the fabric from two-dimensional surface into a three-dimensional plastic structure in the works of the artists. It was
found out that the works with cotton fabrics that were analysed were formed by old and surplus materials, which serves
as an example for the concept of sustainability. By utilizing the method of work analysis, a qualitative research method, the
interrelated formal structures of the works which form an artistic discourse, common materials, technical features and
semantic relations were examined via literature review method.
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Giris

1950’li yillarda resim yiizeyini iki boyutluluktan heykelsi 6zellikler tasiyan hacimli bicimler haline
dontistiiren Rauschenberg’in kagit, fotograf, metal, kaucuk ve kumasla olusturdugu kolajlariyla
ve bir sanat eserinin biitiinciil bir bicime sahip olmasi gerektigini savunan 6ncii fikirleri ile tekstil
malzemesinin yiiksek sanatta kullaniminin yolu agilmistir. 1960’1 yillarda kavramsal sanatin ortaya
¢ikmasiyla birlikte sanatsal tekstillerin 6nii acilarak, dekoratif zanaat olarak yapilan adlandirmalar
sona ermis, tekstil plastik sanatlarin icine dahil olmay1 basarmistir. 1960’ yillar Kavramsal
Sanatla birlikte hem yeni diisiince olusumuyla hem de sanatgilarin liretim sekliyle, kendini bicim ve
malzemede gostererek fikir veya kavramin sanat eserinin en 6nemli pargasi oldugunu anlatmistir.
Diislinceyi 6ne ¢ikaran bu alan her tirlii nesnenin, sanatin bir malzemesi olabilecegini gdstermistir
(Beyoglu,2019:35). 50°li yillarda Louis Bourgeois'un baslattig1 ve ardindan 60l yillarda Magdalena
Abakanowicz’'in devam ettirdigi ¢uval ya da farkli kumaslar1 doldurarak, tekstil lif ve ipliklerini
dokuyarak, diiglimleyerek ve sararak, hacimli etkiler yaratma ¢abalari giiniimiizde de farkl sanatgi-
lar tarafindan uygulanan bir sanat formu haline gelmistir.

Bununla birlikte, “Yumugak heykel' hareketinin kurucusu ve gercek temsilcisi olan Claes
Oldenburg Yumugsak heykelleri ile 60°lar ve 70’lerde Soft Art'a (Yumusak Sanat) énciiltik
etmigs, siradan ve giindelik gériislerimizi sorgulamaya yénelik fast food, telefon, tuvalet
ve daktilo heykelleriyle Amerikan kiiltiiriintin giindelik sembollerini taklit etmistir. Yumu-
sak vinil, al¢i, polyester recine ile sertlestirilmis tuval, kumags ve karton gibi nesneler
kullanarak, dev heykeller olusturmus, bunlarda, yumusak / sert ikilemini arastirmistir
(Kosar,2017:2041).

Oldenburg’un malzeme arayislar: tekstil malzemelerinin disiplinler arasi alanlarda kullanilmasina
katki saglayan baska bir donlim noktasi olmustur. Postmodernizmin getirdigi deneysel tavirla heykel
sanatcilari, yumusak malzemelerle farkli uygulama onerileri ortaya koymuslardir. Esneyebilme,
biiziilebilme, katlanabilme, kirisabilme, y1gilabilme gibi farkl fiziksel 6zelliklere sahip yumusak
malzemeler, sanat¢ilara kavramsal ve bicimsel yeni imkanlar sunmustur. Sanat objesinin kalici
olma fikri yerine sanatcilarin aktarmaya calistigi diisiinceler, malzemeye yiiklenen yan anlamlar ve
sanatsal liretim siireclerindeki yeni form yapilari 6nem kazanmistir.

Kosar’in da (2016:27) belirttigi gibi, giiniimlizde pek ¢ok ressam, heykeltiras ve diger sanatgilar
calismalarinda tekstil malzemeleri ve-veya tekniklerini kullanmakta ve dolayisiyla farkli sanat
tiirleri arasinda sinirlar, sanatgilarin bicim ve igerikle ilgili yogun arastirmalar1 sayesinde belirsiz-
lesmektedir. Yazili ve gorsel kaynaklar incelendiginde Meilach (1974:3), “Soft Sculpture and Other
Forms of Art” isimli kitabinda; 1968-1969 yillarinda yumusak dogal liflerden, kauguktan ya da ici
doldurulmus kumaslardan tiretilen heykellerin yeni bir kategori olan yumusak heykeller adiyla
sanat literatiiriine gectigini belirtmektedir. Yumusak malzemelerin arasinda oldukc¢a genis bir yer
kaplayan tekstil malzemeleri, 1960’lardan sonra Lif Sanat1 basta olmak iizere disiplinler arasi sanat
ortaminda kullanilan malzemeler haline gelmistir.

Lif sanat1 terimini, daha ziyade ‘lifli calisma’ diye tanimlayan Harris, 6zellikle kece yapimcilarinin
Ingiltere’de kendilerini lif sanatgisi olarak tanimlamaya daha egilimli olduklarini belirtmektedir.
Hemnings (1995:33), sanatc¢ilarin kullandigy, lif sanati ve kumas sanati terimleri arasindaki temel
farkliligin hem dokunsal hem sembolik nitelikleri agisindan hem de kullanimin 6tesinde tekstil
referansi tasimasi agisindan sanatcilarin o dénemlerde lif sanati terimi yerine, kumas sanati terimini
tercih ettiklerini belirtmistir. Baizerman (2004:430), sahip olduklar1 hacimsel 6zellikleri sayesinde
yumusak malzemeler kullanilarak yapilan ii¢ boyutlu heykelsi ¢alismalarin, heykel ve tekstil
kavramlarini birlestirdigini aktarmaktadir. Lunin(1990:697) ise “The Descriptive Challenges of
Fiber Art” isimli makalesinde, tekstil sanatinda ger¢eklesmekte olan degisimlerden dolay1 gelecek
nesillerin hacimli tekstil objeler icin, yeni terimler tiiretmesi gerekliligi duyacaklarini aktarmistir.
Bu baglamda, asilarak, kaide de durarak ya da mekanin bir parcasi haline gelip, izleyeni etrafinda
dolasmaya yonlendiren estetik ve sanatsal degerlerdeki tekstil calismalarini ifade etmek amaciyla
kullanilan adlandirma ve terimlerin ¢esitliligi ve kapsam agisindan yetersiz kalis1 dikkat cekmektedir

Kosar’a (2016:9) gére; giintimiizde, ulusal ve uluslararasi yazili ve gérsel kaynaklarda tekstil
malzeme ve teknikleriyle liretilmis sanat eserleri, sergi kiiratérleri, sanat elestirmenleri,
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yazarlar, editérler, galericiler ve akademisyenler tarafindan cesitli terimlerle ifade edil-
mekte, ortak ozellikler tasiyan ¢alismalar bile farkl sekillerde adlandirilmakta, hatta ayni
eser farkl kaynaklarda farkl sekillerde tanimlanmaktadir. Bu nedenle de ifade karmagasi
ortaya ¢ikmaktadir. Farkli isimlendirmeler bu karmasay1 gézler éniine sermektedir. Tekstil
sanati (textile art), lif sanati (fiber art), kumas sanati (art fabric), tekstil heykel (textile
scupture), heykel olmayan nesne (nonsculptural object), yumugsak heykel (soft sculpture),
lic boyutlu tekstil (three dimensions textile), cagdas tekstil (contemporary textile), 6zgiin
tekstil, ¢cok yiizeyli tekstiller, serbest tekstiller vb. érneklerde adlandirmadaki karmagsay1
goérmek miimkiindtir.

Calisma kapsaminda irdelenen hacimli ve heykelsi duruslariyla dikkat ¢eken, pamuklu kumaslarla
olusturulmus biyomorfik ve beden analojisinde iiretilen eserlerin taniminda liretim stirecleri de
dikkate alinarak “tekstil heykel” teriminin kullanilmasi uygun bulunmustur.

Literatiir taramasi sonrasinda tekstil malzeme ve tekniklerinin, yliklendikleri anlamlar sayesinde
sanatgcilar icin sadece sekil verilebilen hacimli sanat malzemeleri degil, ayn1 zamanda bir ifade araci
oldugunu soylemek miimkiindiir. Calismada tekstil heykelleri ele alinan Simone Pheulpin, Melanie
Nitting, Karine Jollet, Kim, Soonim, Anne-Valérie Dupond ve Mariam Medrez’in artik pamuklu
kumaslarla ve tekstil teknikleriyle trettikleri tekstil heykellerinde, kavramsal sanatin katkisiyla
olusturulan anlamsal degerler de sorgulanmis, eser analizi yonteminde sanat¢i roportajlarina ve
resmi web sitelerindeki bilgilere basvurularak analiz edilmistir.

1-Tekstil Heykelin Gelisim Siireci

1960 yilinda tekstil malzemeleri ile ¢alisan sanatcilarin genis 6lcekli, geleneksel zanaat hiyerarsisini
ihlal eden, devrim niteligindeki boyutlu ¢calismalarla adlarini duyurduklari goriiliir. Feminist Sanatin
onciilerinden Bourgeois, 6zlinde ve kendinden emin bir sekilde konu, renk ve malzeme bakimindan
'feminen' isler yapan bir kadin sanatc¢idir. Calismalarinda kumas, dogrudan dogruya kadinlik olgu-
suna ve kadin bedenine hitap eder. Parker'in (1984:18), ‘The Subversive Stitch: Embroidery and the
Making of the Feminine’ isimli kitabinda ileri siirdiigii gibi; Bourgeois’in sanatinda kullandig1 kuma-
sin, dogrudan kadin cinselligi, bilingsizlik ve bedenle iliskili olmasiyla birlikte, tekstil malzemelerinin
kadinlar1 ¢agristirmasinin altinda yatan daha derin bir anlami agiga ¢ikarttigini vurgular. Kumasin
ozellikle (kadinsi) tensel dokunsalliga olan benzerliginin yani sira yumusaklig1 ve uysalligi, 6zellikle
Bourgeois'in pembe kumaslardan yapilan tekstil heykellerinde, onu sehvet, anaglik ve annelige dair
¢ocukluk anilariyla ve anneligin sagladig1 rahatlik ve dolayisiyla disilik ile iliskilendirmektedir.

Yine feminist bir sanat¢1 olan Polonyali Abakanowicz’in tekstil malzemenin organik yapisini ve
dokusunu ortaya cikardigi feminen ve anitsal boyuttaki kendi ismini tasiyan hacimli tekstil heykel-
leri, o ddnemde oldukg¢a saskinlik yaratmis ve tekstilin heykelsi ve mimari séylemlerinde mekani da
icine alan yeni bir anlamsal alt metin yaratmistir. Tekstil ve lif sanatinin diger sanat disiplinleriyle
oldugu gibi Feminist Sanat’la da iliski i¢inde oldugu, sanat¢ilarin eserlerinde ve manifestolarinda da
goriilmektedir. 1970’lerden itibaren feminist sanatgilar, tekstil tekniklerini ve feminen sayilan tekstil
malzemelerini toplumsal cinsiyet konularina dikkat ¢ekmek icin kullanmislardir.

1960’larin sonlarina dogru dokusal ve rélyef ¢oziimlerin disinda, kavram, estetik ve bigcim
baglaminda, hacimli tekstil yapilar: (kabartma ve heykelsi dzellikler) yaratilmistir. Bu
hacimli yapilar sergi salonlarinda asilarak veya ayakta durur pozisyonda sergilenmistir. Bu
calismalar, heykel kavramina yakin, bosluk ya da mekan olgusunun organize edildigi nesne-
lerin kullaniminin yolunu agmis ve bu ézellikleri nedeniyle de bunlara ‘yumusak heykeller’
veya ‘tekstil heykeller’ adi verilmistir (Kosar,2016:146).

Yumusak heykel, tekstil heykel, lif heykel gibi tanimlamalar; tekstilde disavurumu ya da sanati,
bellek ve iletimin gii¢lii bir unsurunu, i¢sel bir deneyimi, bir diyalog tanimini ve kolektif bir boyutu
olusturmaktadir. Tekstil heykeller, ayni zamanda geleneksel tekstil tekniklerini ve malzemelerini
iclerinde barindirmalari ile zanaat ve sanat arasindaki kopriiyli de onurlandirmaktadirlar. Tekstil
malzemesinin sahip oldugu fiziksel 6zellikler, verilmek istenilen bicimler ile sanatsal bir platforma
tasinmaktadirlar. Sinirsiz ifade giiciiyle yeteneklerini genisleten tekstil malzemeler koklii tekstil
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tekniklerinin kullanimi ve kavramsal yaklasimlari ile kendi sanatsal dilini edinmistir (Mitrofanova,
2019:46).

Yumusak bir heykel olusturmak icin sinirsiz firsatlar sunan, 6rtme yetenegine sahip tekstil malzeme-
lerin yumusakliginin, esnekliginin, doku cesitliginin, gecirgenliginin, seffafliginin ve yogunlugunun
yani sira formlari olusturmak i¢in uygulanan dikisler, diigiimler, katlamalar, burusturmalar, doldur-
malar ve baglamalar gibi vb. teknikler bu gelisim siirecinde olaganiistii bir rol oynamistir. Tekstil
heykeller, malzeme araciligiyla fikri tasiyan, teknik araciligi ile de formu ortaya ¢ikaran bir alan
haline gelmistir.

Giliniimiizde bir sanat formu olarak tekstil, bircok 6énemli degisiklige ugramis ve sinirlarini genislet-
mistir. Glincel sanat bicimlerinin ortaya ¢ikmasinda ve ¢esitli sanat tiirlerinin kesisme noktasinda
bulundugu asikardir. Tekstil sanatinda meydana gelen degisikliklerin en basinda olusturulan sanat
objesinin izleyici tarafindan nasil algilandigi, onunla nasil etkilesim kurdugu, hangi dili konusuyor
oldugu fikrinin 6nem kazanmis olmasi gelmektedir. Bu ayni zamanda sanatg¢ilarin da bugiin izleyici-
den bekledigi davraniglardan biri haline gelmistir.

2-Tekstil Heykellere Giincel Yaklasimlarda Biyomorfik Formlar

1941 dogumlu Fransiz sanat¢i Simone Pheulpin’in, agartilmamis ham pamuklu eski kumaslari
seritler halinde keserek sasirtici heykellere doniistiirdiigii izlenir. Pheulpin, ilk liretimini otuz bes
yasinda iken bir kutuya kiiciik daireler koyarak yaptigin1 aktarmaktadir. Eskiz yapmadan tipki ilkel
insanin dolaysiz bir sekilde elleriyle liretmesi seklinde eserlerini olusturmaktadir (Avila, 2016:10).
Bu noktada sanat¢inin kumaslarla kurdugu iliskinin, Emil Nolde’ un ilkel sanat {izerine diisiincele-
riyle yakinlik gosterdigi soylenebilir.

Nolde “Ilkel Sanat Uzerine” adli makalesinde ilkel halklarin yaptig1 sanatsal ¢alismalarda, modern
donem sanatcilarinin ilgisini ¢eken seylerden bahsederken o insanlarin malzemeyle kurduklari
iliskiye deginmistir. Nolde, kendi déneminde “topraktan mamul her kap ya da miicevherat pargasi,
her mutfak esyasi ya da giysinin yapilmadan dnce kagit tizerinde tasarlanmasi gerekiyor. Fakat
ilkel halklar eserlerini sanat¢inin elinde, parmaklar: arasinda tuttugu malzemeyle yaratiyorlardi”
sozleriyle sanat¢cinin malzemeyle diisiinmesi konusuna dikkat cekmistir (Nolde, 2011:120).

Dogal pamuklu kumaslardan fiziksel diinyay1 yansittigini ve bu malzemelerden ilham alarak olustur-
dugu eserlerinin yasayan organizmalari, biyomorfik bicimleri betimlemek icin kullandigini belirten
sanatgl, herhangi bir sanat egitimi almadigini belirtmektedir. Sanat¢inin organik soyut heykelleri,
biyomorfik soyut heykeller gibi varliklarini siirdiirmektedir. Klee’nin de ifade ettigi gibi: “Sanat,
artik, goriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine goriintir kilar. Bu goriiniir kilinacak sey ise, duyu-
larla kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamidir, nesnenin soyut dusiinsel varhgidir” (Aktaran:
Sezer, 2020:270). Sanat¢inin sanki baska diinyalara aitmis gibi goriinen tekstil heykelleri, Klee’nin
sozlinden hareketle, duyusaldan diisiinceye gecis anlaminda képrii gérevi gormektedir denilebilir.

Gorsel 1: Simone Pheulpin, Megalith IV, V, 2001 ve Detay, pamuklu kumas, katlama ve sekillen-
dirme teknigi, 88 x 23 x 20 cm, 90 x 25 x 25 cm
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Gorsel 2: Simone Pheulpin, biomorfik tekstil heykeller

Pheulpin, katlama sanati ile olusturdugu eserlerindeki basarisinin i¢giidiisel bir ifadenin sonucu
oldugunu belirtmektedir. Kullandig1 kumasin esnekligi ile elde ettigi iist liste bindirme ve tekrar
tekrar katlama hareketiyle olusturdugu bicimlerde yiikseklik ve alcaklik etkileri ile 1s1k ve golge
etkileri goze carpmaktadir(Andre, 2020:52). Filozof Gilles Deleuze, kumasin katlanabilir olmasini,
fikirlerin katmanlanmasiyla 6zdeslestirerek bu eylemi deneysel bir diistinme bi¢imi, asina olmadigi-
m1z yaratici bir faaliyet olarak tanimlamaktadir (Gaiger, 2003:279). Filozof, tekrari fark ile aciklayan
bir diisiince diizlemi olusturmustur. “Her seyin arkasinda fark vardir ama farkin arkasinda hicbir
sey yoktur” (Deleuze, 2017:89) diyerek tekrar1 da fark ile olusturdugu iliski baglaminda yeniden
doniistiirmistiir. Ona gore “tekrar bir genellik degildir” (Deleuze, 2017: 19). Pheulpin’in eserlerinde
icsel benzerlik liretiminin bir parcasi olan tekrar, siradan bir tekrar tiretir. Ancak her tekrar, benze-
rini degil farklilig1 tiretme acilimidir. Her katlama tekrarinda, tekrar1 6zgiirlestiren formlari ortaya
cikarmistir.

Metrelerce uzanan agartilmamis patiska seritleri ve ham pamuk kumas ile ¢calismalarini gergek-
lestiren sanatg1, dogal diinya ile bir uyum yansitan kumaslarini ince, diizenli ve yogun kivrimlarla
bicimlendirerek, dogada bulunan tas, kaya, mantar, deniz kabuklari, deniz mercanlari gibi bitkisel ve
hayvansal organik dogal bigimleri yakalamaktadir (Gorsel 1-2). Makas veya tutkal yardimi olmadan
sadece parmaklarinin arasindaki bant ve toplu igneler yardimi ile olusturdugunu belirttigi tekrarh
katmanlarda, kumasin ham rengi kullanilmigtir. Calismalarindaki teknik- bicim iliskisi hacmin
olusmasini saglayan en dnemli faktorlerden biri olmustur. Gorsel 1'de goriilen “Megalith IV-V” isimli
calismasinda sanatgi, katlama harekettir der ve kumas dolanirken géz bu yolu takip eder (URL1).
Katlama bellegin kendisidir sanatci i¢cin; gortintii degil, bir eylemdir. Defalarca tekrarlanan ve ¢ogalan
kivrimlar hareketin hafizasini olusturur ve size nasil yonleneceginizi sdyleyerek yol gosterir. Burada
sikisan, katlanan, gevsek birakilan, diizenli, diizensiz sekilde kompoze edilen pamuklu kumas farkh
goriintiilere biiriiniir; icinden faylarin gectigi kayalik manzara sahneleri, kdpiik benzeri olusumlar ya
da fosil izlenimi verdiklerini s6ylemek miimkiindiir.

Pheulpin’e yakin bir sanatsal tarzda ¢alisan ve bir¢ok ortak 6zellikleri bulunan 1988 dogumlu
Fransiz sanat¢1 Melanie Nitting, kostiim tasarimcisi olarak aldig1 egitim sayesinde kumaslarin gizli
sirlarini ve sinirsiz olanaklarini kesfetmistir. 2015 yilinda eski carsaflari katlayarak, hikayelerle dolu
zamanin izlerini tasiyan tekstil heykellerinde, tarihsel gondermelerde bulunarak, ge¢cmis yasamin
izlerini ve kokenlerimizi arastirmaktadir. Onun tekstil heykelleri, izleyiciyi anilarda yolculuga davet
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etmektedir. Heykellerindeki kumas kivrimlari teknik ustaligin 6tesine gecen meditatif olusumlardir.
Izleyiciyi kendi i¢giidiileriyle baglanti kurmaya ¢agiran bu tekstil heykellerin her birinde; yeni bir
dogus, hikaye ve yolculuk gizlidir (URL2).

Gorsel 3: Melanie Nitting, “Capra Ibex”, 2016, pamuklu carsaf, katlama ve sekillendirme
teknigi, 75cm x 50cm x 35cm.

Sanat¢inin boyutlu ve katmanli yiizey yapilarina sahip “Capra Ibex” isimli eserinde, yumusak dokun-
sal malzemeleri artistik yiizeylere sahip formlar olusturmak icin kullandig1 gériilmektedir(Gorsel
3). Sanatgl, doniisiim sanat1 veya geri doniistiiriilmiis sanat olarak tanimladigi calismalarinda ekoloji
ve tliketim kiiltiiri hakkinda sorular sormakta ve tanidigimiz, bildigimiz seylere karsi bakisimizi
degistirmemizi beklemektedir. Sert ve kalin eski kullanilmis pamuklu ¢arsaflarin, yeni sanatsal
tekstil heykellere déniismesi siirduiriilebilirlik kavramina da vurgu yapmaktadir. Sanat¢1 2017 yih
itibariyle yine eski ama daha narin ipek ve pamuklu tiillerle calismaya devam etmektedir. Kivrimlar,
bosluk ve sessizlik etrafinda katlama ve dikis yontemleri ile sekillenerek hafif, seffaf ve havadar hale
getirilerek yeni bir dénemin, tekstil heykellerinin baslangicini olusturmaktadirlar. insanoglunun
felsefi ve ruhsal yiikselisi icin dogaya ve matematige bir 6vgii olan heykelleri, bizi doganin glizelligine
ve mucizelerine tanik olmaya, farkindalik yaratmak i¢in biiyiisiinii ve kirilganligini geri getirmeye
davet etmektedirler (URL3).

3-Tekstil Heykellere Giincel Yaklasimlarda Beden lliskisi

Tekstil malzeme ve yontemlerin sanatsal ifade araci ve anlamlandirma agisindan diger sanat
malzeme ve yontemlerden farkli kilan en énemli 6zelligi caglar boyunca sanatin temel konusu olan
insan bedeniyle iliskisidir. “Yumusak heykelin tiim sorunsali bedensel projeksiyon ve empatiye,
insanbicimcilik diline davet etmektir” (Gaiger, Wood, 2003:279). 1960’larda insan bedeninin gergekli-
ginin bastirilmis kismiyla izleyicileri ylizlestirmek isteyen tekstil malzemeleri ile olusturulan tekstil
heykellerin tene ve ete yakin organik bir his uyandirmayi sagladiklari goriilmektedir. Kullanilan mal-
zemenin esnekligi ve 6zgilliigi ile olusturulan formlarin, insan bedeninin gergekligini tam olarak
yansitmak i¢in secildigi ve basaril bir sekilde uygulandigi anlasilmaktadir.

Yarbasi, (1983:28); tekstil malzemelerinin 6zgiir bir anlayisin, cagdas bir sanatin hizmetinde ve genis
bir alana yayilmis olarak, yiiriiyen bir heykel, sabit bir form veya mimari bir 6ge olarak karsimiza
ciktigin1 aktarmaktadir. Yakin zamana kadar algi, mermer, ahsap gibi malzemeden gérmeye
alistigimiz heykelin konu edildigi formlara, tekstil malzemesinin yumusak tavriyla daha sicak bir
goriiniim kazandirilmis oldugunun altini ¢izen Yarbasy, tas, tugla ve betondan olusmus mimari icinde
tekstil malzemesinin sanatsal icerikli, soguk malzeme yerine sicak malzeme etkisi ile yumusak bir
bicimlendirmeye olanak hazirlayabildigini ifade etmistir.

Tekstil heykeller hacimli eserlerin ana ilkeleri olan oran, denge, bicim, 151k, mekan, hareket, zaman,
ifade vb. gibi 6zellikleri blinyesinde barindirmaktadir. Sergilendikleri mekanda yiikseklik, genislik,
derinlik gibi dengeli yerlesimlerde mekan, insan, eser etkilesiminde dnemli birer rol oynamakta-
dirlar. Gliniimtiizde tekstil sanatcilar1 glinliitk yasam ve sanat arasinda belirli bir baglanti olusturan,
izleyiciyle diyalog kurabilen interaktif ¢calismalar iiretmeye baslamislardir. Bir sanat nesnesinin
glnliik alana (kamusal alan) dahil edilmesi ya da miize ve sergi salonlarinda sergilenmesiyle, sanatin
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hitap ettigi sinifsal farklarin ortadan kaldirilmasi amaglanmaktadir. izleyicinin kendine 6zgii giinliik
eylemleri sirasinda sans eseri sanatla karsilasip seyirci olmasi ya da farkinda olmadan isin bir parcasi
haline gelmesi s6z konusudur. Sadece izleyici ve ¢alisma arasinda kalmayan, ayni1 zamanda seyirci,
eser ve mekan arasinda da anlamlandirabilecegimiz ¢alismalar da mevcuttur. Bu ¢calismalarda zaman
ve mekanin evriminde nesne bir metafordur, izleyenin ¢alisma ile temasi ve parc¢asi olmasi, sanatsal
ve bedensel deneyimler olusturmasi beklenir.

Incelenen sanatgilarin eserlerinde oldugu gibi, geri kazanilmis pamuklu kumaslar yardimi ile
heykelsi diizenlemeler ve ortamlar yaratan 1971 dogumlu Karine Jollet'in, izleyiciyi fiziksel olarak
etkilesimli bir alana davet ettigi, boylece dokunsallik ve bedensel katilim yoluyla eserin algilanmas;,
duyumsanmasini sagladigi diisiiniilmektedir. Paris Uygulamali Sanatlar egitimi alan sanatgi, eski
geleneklerden, ilkel inanglardan, ayin ve adak uygulamalarindan ilham almaktadir. PUSH Stitchery
kiiratérii ve Mr X Stitch Guide to Cross Stitch'in yazari Jamie Chalmers’in ifadesine gore; Jollet kuma-
sin dogal dokusunun, insanin biyolojik dokusuyla benzerligi oldugunu diisiinerek, bedenin gizemli
yapisini yeniden insa etmek ister ve birlestirmesi gereken bir alan gibi adim adim kesfettigini belirtir.
(URL-4).

Jollet’in ¢calismalarinda, beyaz renk ortak bir dil olusturur. Eski carsaf, gomlek, islemeli mendiller ve
ikinci el kumaslari, ped ve polyester dolgu malzemeleri kullanarak cesitli organ ve kemik yapilarini
yeniden elinde dikerek figtirlerinin kol, bacak ve kafa gibi kisimlarini yapilandirir. Uzuvlar ayrica
sembolik anlamlariyla calismalarda yerini alir. Jollet, tekstil heykellerini, birlik ve saflik boyutunda
ele aldigini, yasam alani ve goriinenin 6tesinde bir diinya ¢agristirdiklarini diistinerek yalnizca beyaz
rengi tercih ettigini belirtmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 4: Karine Jollet, "Bos Alan - Kafatas1”, 2006, eski carsaf, dantel, inci, vatka ve tel, dikis
sekillendirme ve doldurma teknigi, 22cm x 15cm x 13cm.

Gorsel 5: Karine Jollet, pamuklu tekstil heykeller
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Calismalarinin dis1 ve ici arasindaki iliski, heykel sanatinda bi¢im igerik arasindaki iliski sorunsalina
gonderme yapar niteliktedir. Heykel ve malzeme iliskisi lizerine olan diisiinceleri, kat1 malzemenin
agresif yapisinl yumusatma istegiyle onu tekstil heykelciligine yoneltmistir. Sanatsal yaratim
slirecinde insan anatomisine olan ilgisi temel hedefi haline gelmistir. Anatomiyi edindigi kemik
koleksiyonu ve arastirmalar yoluyla oldukea iyi kavrayan sanate¢i, kumasin igine sikistirdigi dolgu
malzemesinin dikilebilir olmas1 ve esneklik saglayabilme 6zelligini de kullanarak eserlerini dikis
yoluyla olusturmaktadir (URL5).

Gorsel 6: Karine Jollet, "Hipofize saygi - Beyin", 2011, eski ¢arsaf, gomlek, nakis, inci,
polyester elyaf ve elektrik teli, dikis, sekillendirme ve doldurma teknigi,70cm x 19cm x 19cm.

"Bos Alan- Kafatas1” ve “Hipofize Saygi-Beyin” ¢alismalar1 sanat¢inin metaforik ¢alismalarina érnek
teskil eder (Gorsel 4-6). Sanatc¢1 “Viicudun kendisi neyin yansimasidir” sorusuyla insan viicudunun
gizemli yapisindan, ideal diizen ve riiyayla baglantili baska boyutlar noktasinda yeni diisiince alanlari
olusturur. Calismalarinda kullandig1 danteller, inciler, kristaller vb. malzemeler bu noktada boyutlar
arasi gecislerde temsil niteligi tasir denilebilir. Sanatei ¢calismalari icin; “Heykellerim, bize kendi diin-
yamizdan uzakta, bir birlik ve saflik boyutu olan gériinmez bir evreni hatirlatmak i¢in beyaz. Beyaz,
ayni zamanda tiim heykelleri kendi aralarinda baglamama, her isin tekilliginin 6tesinde bir baglanti
hatt1 yaratmama ve onlarin hatirlattig1 evrenin karmasikligini yeniden yaratmama izin veriyor. Yani,
bir kemik veya bir tanriganin yiiz seklini alabilir ama tiim heykellerim, madde ve ruhun uyum icinde
oldugu ayni ideal evrenin yaratiklaridir” der (URL6).

Pamuklu kumaslarla olusturdugu tekstil heykelleriyle iinlii bir diger heykeltiras da 1975 Giiney Kore
dogumlu Kim Soonim’dir. Heykel yaninda enstalasyon, fotograf, performans ve medya gibi ¢esitli
mecralarda ¢alismalari bulunan sanatgi, disiplinler arasi yaklasimlariyla dikkat ¢eker. Eserlerinin
olusumunda otobiyografik bir yaklasim benimseyen Soonim, bedenini birincil gézlem kaynagi olarak
gorir. Sanatin sinirlarini kesfetmekle ilgilenen sanatgi, kendi aralarindaki baglanti duygularini
uyarmak i¢in tanidigi kisilerin bedenlerini ve yiizlerini kullanir. Soonim, insanlarin yasarken bircok
Kkisi ile karsilasip, tanisip birbirlerini unutmayanlarin ruhlarinda ortak bir sey tasidiklarindan ve
ortak noktada bulusan mekan, insan, enerji ile olusturulan éykiiniin, bellegin énemli bir giicliinii
olusturdugu savunmaktadir. Eserlerinde, belleginde kalan insanlarin imgelerini yansitmaya
calistigini aktarmaktadir (URL7). Kabul edilen oykiilere, kesfedilen olaylara, yerel dogaya ve ¢evreye
bagl olarak materyallerini se¢meye ¢alisan ve bunu bir ifade yontemi olarak benimseyen sanatgi,
c¢alismalarinin izleyicilerden gelen davranisa, tepkiye, cevredeki dogal fenomenlere uyumlu hale
getirildiginde tamamlanabilecegine inanmaktadir.
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Gorsel 7: Kim Soonim, Seonggok Sanat Miizesi Sergisi, Kore, 2013Pamuklu kumas, pamuk iplikleri ve yiin gibi

malzemeleri baglayarak, diigiimleyerek ve askiya alarak nesne ve mekani bir araya getirir(Gorsel 7). Bir rolyef

teknigi seklinde yaklasabilecegimiz Gorsel 8’ de goriilen “Coton Drawing 13-Liufung Bing” calismasinda oldugu

gibi insanin metafizik ve ontolojik gériintiisiiyle insanliga ayna tutar. izleyiciyi bu figiirlerle géz temasi kurdurarak,

yiizlesmeye davet eder. Biiylikannesinin portresini restore ederken duydugu endise nedeniyle yasadigi duyusal

deneyimin arkasina gizlendigi metafizik bir gerceklik arayisi sanatsal yaratim stirecinde dnemli bir rol tistlenmistir
denilebilir (URLS).

Gorsel 8: Kim Soonim, “Cotton Drawing 13 - Liu Fung Bing”, 2018, pamuklu kumas, dikis,
sekillendirme ve doldurma teknigi, 90x117xD20cm

Sanatc¢iya gore bu yaratimlar, imgelerini akilda tutan, yaratan ve tekrar bulusan insanlari bir araya
getirmektedir. igne ve iplikle, kendi ve tanistig1 insanlarin bicimini sekillendirip, pamuklu kumas-
lardan olusan malzemeleri bir araya getiren sanatgi, beden ve bedene ait cildin yumusak, dolgun,
kivrimli imgelerini tam olarak yansitmaktadir. Dikis eyleminin dokunsal 6zelligi ile kivrimlar, gozler,
ifade ve aliskanliklar: sekillendirirken, imgesini isledigi kisiye ait bilinmeyen 6zellikleri daha derin
bir sekilde kesfetmeye ¢alismaktadir.

Kim Soonim sanati tizerine yazdig1 bir elestiri yazisinda Gim Jun-Gi sdyle der;

“Bir malzemeyle karsilasmak, Kim Soonim’in calismasini anlamak icin baska bir belirleyici
faktérdiir. Giinliik yasamda nesneler ve agag, kumasg ve iplik gibi insan dokunusu olan mal-
zemeleri islerinde kullandigini belirtmek dnemlidir. Malzemenin belirleyici gliciinii sorunsuz
bir sekilde kabul ederken, onu zihnin yakinina ¢ekebilmektedir. Materyal metnini kendi
baglamina gére ¢izme konusunda olumlu bir yetenegi var. Siislii séylemlerle malzemenin
ozelliklerini degistirmez. Malzemenin gergek karakterini korurken, ondan benzersiz stiller
yaratir. Bu nedenle Kim Soonim i¢in malzemeler ayni zamanda hem karsilasmanin hedefi
hem de sanatin éziidiir "(URL9).
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Hassas sasirtici siirsel ve eglenceli bir sanat anlayisina sahip olan 1976 Fransa dogumlu Anne-Valérie
Dupond Strasbourg, Marc Bloch Universitesi’'nde Plastik Sanatlar Fakiiltesi'nde okumus ve 2000
yilinda da Giizel Sanatlar alaninda yiiksek lisans yapmistir. Pek ¢cok galeriyle ve {inlii moda evleri
(Kenso, Undercover, le printempts ve Comme des Garcons) ile ortak ¢alismalari bulunan Dupond’'un
eserleri diinya ¢apinda taninmaktadir. Eski kumaslarla, kumasi tuval olarak kullanmanin yaninda
c¢ogunlukla i¢cini pamuklarla doldurarak tekstil heykeller olusturmaktadir.

Dupond ¢alismalarini tanimlarken; geri kazanilan kumaslar, igneler ve ipliklerle tarihi figiirlerin
biistlerinden, pin-up'lardan, barok heykellerden, insan ve hayvan temsillerinden yararlanarak, hassas
ve masalsi bir diinya yaratmaya calistigini aktarmaktadir. Temsili ne olursa olsun, kadin - erkek ikili-
ligine mizahla yaklasarak, kliseleri sakaci bir sekilde karikatiirize ettigini ifade etmektedir (URL10).

Gorsel 9: Anne-Valérie Dupond, “Les Grands Hommes”, 2015, pamuklu kumas, diigme, dantel,
dikis, sekillendirme ve doldurma teknigi.

Yapmis oldugu tekstil heykellerin insan serilerinin ortak noktasinda; mizahi bir dille disil ve eril
arasindaki farklari, ¢eliski oyunlarini ele alan sanatci, sert ve asil insanlarin portrelerini hafif ve
yumusak malzemelerle aktarmaktadir. Genellikle heykellerde alisik oldugumuz mermer gibi asil
malzemelerden tiretilen ve erkek sanatgilara emanet edilen gérkemli portre sanati gelenegini, Gorsel
9'da yer alan “Les Grands Hommes”, (Biiylik Adamlar) isimli tekstil heykel serisinde kadin isciligine
atifta bulunan tekstil malzemelerin kullanimiyla gergeklestirmistir. Feminist bir tislupla uzun yillar
sliren sanat diinyasindaki eril egemenligi, geleneksel olarak kadin evrenine atfedilen kumas ve dikis
ile mizahi bir sekilde kinamaktadir. Sanat¢inin disavurumculugu protest bir tavir tasimakta, linlii asil
kadin ve erkeklerle birlikte halkin icinden insanlari temsil eden tekstil heykelleriyle statii ve cinsiyet
esitligini yeniden saglamaya ¢alismaktadir (URL11),(Gorsel 10).

Gorsel 10: Anne-Valérie Dupond,”Virginia Wolf, 2012 pamuklu kumas,
dikis, sekillendirme ve doldurma teknigi.
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Genellikle insan ve hayvan figiirleri ile calisan sanatgi, insan figiirlerinde portre, hayvan figiirlerinde
de ¢ogu zaman tam beden calismaktadir. Tekstil heykelleri olustururken birlesme noktalarinda zit
renkli ya da ayni renkte biiyiik, belirgin dikisler dikkat cekmektedir. Kullandig1 iplikler bigimi sabit
bir forma tasiyan degil, bicimlendirici bir gerilime gotiiren estetik birer aractirlar. Dikisler, pamuklu
beyaz kumaslarin lizerinde eskiz ¢izimleri gibi géziikmektedir. Atifta bulunulan temalara uygun
diigme, dantel vb. lirlinleri yardimc1 malzeme olarak kullanmaktadir.

Tekstil heykel ¢alismalariyla ele alinan bir diger isim 1958 Meksika dogumlu akademisyen sanatgi
Miriam Medrez'dir. Eserleri kisisel ve karma sergilerde yer alan, kitaplari ve diger yayinlari bulunan,
pek cok fakiiltede goérev yapan akademisyen sanatci, UNAM'da (Meksika Ulusal Ozerk Universitesi)
Plastik Sanatlar Béliimii'nden mezun olmus, ¢agdas Meksika sanati i¢cinde disiplinler arasi ¢alismalar
yapmistir. 1985'den bu yana kavramsal yaklasimlarinm gelistirdigi ve pekistirdigi konularini heykel
ve diger disiplinlerle birlestirmistir. Calisma konular1 arasinda beden, korku, aile, annelik, kayip gibi
tematik konularin yani sira organlari, yaralar: veya kesikleri temsil eden bigimsel unsurlar araci-
ligiyla bedenin 6znesini ve duygusal durumunu birbirine baglamay1 hedeflemistir. Calismalarinda
teknik olarak dikis, nakis, aplike, 6rme, baski ve mix media tekniklerini kullanmistir (URL12).

Medrez’in ¢alismalarina soyutlama yoluyla yaklastig1 gorilse de, temelde 6zellikle son calismala-
rinda bedensellikle baglanti kurdugu goriilmektedir. Kadin bedeni tizerine diisiinme, ana konusu ve
degismeyen temasi olmustur. Sanat tarihine baktigimizda kadin bedeni imgesinin erotik bir nesne
olarak bir erkegin optik goriisiiyle yapildig: goriiliir. Medrez'in kendi sundugu ¢alismalarda bu goriis,
kendi vizyonu araciligiyla gerceklesmektedir. Bu baglamda Schwartzman'in Bourgeois’ in belirgin
bir sekilde aralarinda oldugu feminist sanat¢ilardan bahsettigi ciimleyi burada kullanmak uygun
olacaktir; “otobiyografiyi, kiiclik 6lgekleri, yumusak malzemeleri, anlatiyi, belirsizligi, 6tekiligi
getirmislerdir-oyle ki glinlimiiz sanatinin kumasinda bunlar sart olmustur” (Barrett,2015:149).

Sanat kariyeri boyunca ¢cok fazla sanat eseri lireten Medrez'in bugiine kadar tekstil heykel konusunda
lic farkl temada sergiler diizenledigi goriilmektedir. Ilki, 2011'de "Zurciendo" (Mending) ve "Lo
que los ojos no alcanzan a ver", (Gozlerin géoremeyecegini 6rmek) ikincisi 2012 yilinda “happiness”
(Mutluluk) ve son zamanlarda iirettigi "Inverted Dresses” (Ters Elbiseler) serileri ile tekstil malzeme
ve teknikleriyle olumlu elestiriler almaktadir. Anlatimlarinda tekstil malzemelerini bir araci olarak
kullanmasi geleneksel olarak kadinlarla iliskilendirilen zanaat tekniklerinin kullanilmasi ve kadinlar
arasi dayanisma diyalogu ile stirdiiriilebilir bir yaklasim sergilemektedir. Miriam Medrez'in pamuklu
kumas ile tirettigi tekstil heykeline ilk girisimi olan “Zureindo Lo Que Los Ojos No Alcanzan A Ver”
(Gozlerin Géremeyecegini Ormek) adli sergisi ICBC, Ensenada Baja California (2011) ve Del Desierto,
Museum of Finance ve Public Credit (Mexico DF) ‘da gerc¢eklesmistir. Samimi, otobiyografik bir
karaktere sahip bu sergide, kadin bedenleri gercekiistii bir alanda kolektif bir grup halinde, bir
oyunun icindeki tanidik karakterin sunumu seklinde gosterime girmistir (URL13), (Gorsel 11).

Mariana Valdes kiiratorliigiindeki sergide yer alan eserler, feminizm ve kadin bedeni konusundaki
kesiflere odaklanmaktadir. Tekstil heykel enstalasyonunda figiirler, kimi zaman gercek boyutta kimi
zaman da degisken Olctilerde kullanilmistir. Genellikle kadin ve "zanaat" pratigi olarak nitelendirilen
kumas ve nakis kullanimy, izleyicilerden, nakis ve kadin kimliginin tarihsel 6énemini vurgulayarak
glniimiiziin ¢agdas sanat tekniklerini ve tarzlarini yeniden gézden gecirmelerini ister. Heykellerini
kolektif, ailevi bir kadin grubu olarak goren Medrez'in islemeli figiirleri sanat¢iya gore; bir kadinin ve
onun imajinin olusumunun anahtari olan nesnelerdir (URL14).

Medrez’in ¢alismasinin 0z, el isciliginin 6nemine odaklanmistir. Bir kumasa kendi el becerisi ve
dokunma duygusuyla bi¢cim verme yetenegi kazandiran tekstil heykellerin her bir parcasi sevgiyle
ve dikkatlice olusturulmustur. Yaptig1 her sanat eserinin, insan gozii ve eli arasindaki en gii¢lii bagi
ilettigini vurgulayan sanat¢inin basarili duygu aktarimi sunan ¢alismalari, izleyicileri de hayal
edemeyecekleri diinyalara gottirecek bir kapinin agilmasini saglar.
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Gorsel 11: Miriam Medrez, “Zureindo Lo Que Los Ojos No Alcanzan A Ver” 2011, pamuklu
tekstil heykeller, dikis, sekillendirme ve doldurma teknigi, enstalasyon, Ensenada Baja California.

Tekstil malzeme ve dikis teknikleri ile heykeller yapan ve bu alandaki ilk 6rnekleri temsil eden
Bourgeois'in eserleri ve Medrez’in ona yakin diyalogu dikkat ¢ekmektedir. Psikanalitik alandan
okuma yapan diirtiiyle izleyiciye sunulmasi da ayr1 bir benzerlik noktasini olusturur. Ancak Med-
rez’in heykelleri bilingalt1 dilden veya sembollerden gecip, insan olma korkusuyla arketipsel de olsa
daha somut halde, psikanaliz alanina degil, genel olarak sanata ve beseri bilime sorular soran alana
dikkat cekmektedir. Medrez’in bedeni ve maneviyati temsil eden pamuklu kumas heykelleri, ruh ve
beden iliskisini akici ve esnek bir dil ile ifade etme olanagi saglamistir. “Temsili bir karsiliga uyarak
bir baska seyi ifade eden, hazir olmayan veya algilanmasi olanaksiz olan bir seyi, dogal bir ortamda
zihne davet eden her kisisel isaret (alegori-mecaz, kinaye) bir semboldiir” (Ersoy, 2000:16). Bireylerin
hayal etme ve kavrama gliclinli uyaran semboller, akilda kalic1 ve hizli algilanabilir olmalar1 nedeni
ile tekstil sanati ve lif sanatinda da etkili bir gorsel iletisim araci olarak kullanilmaktadirlar.

Bir sanatcinin sosyal baglamda okunabilecek bicimde sanat yapmasi kolay degildir. Bunun nedeni
sanatin 6znel olmasi ve sanat¢inin Kisisel anlamindan yola ¢ikarak sanatsal iiretimi olusturmasidir.
Kant'in estetiginin acik¢a vurguladig: gibi; “sanat, 6znelligiyle evrensellige gecemez, kavramsal
olarak tanimlanmamistir, ancak yansitici bakis acisiyla sanatsal olarak agiktir. insanlarla sosyal ve
kiltirel olarak iletisim kurabilir”. Sanat, 6znellik ile evrensellik arasinda bir gerilim olarak var olan
yasam bicimini temsil eden bir oyundur.  Ele alinan sanatgilarin eserleri de bu yasam bigiminde
oznellik ve evrenselligi temsil edilen birer oyundurlar.

Sonuc ve Oneriler

Calisma kapsaminda farkl disiplinlerden sanatcilarin ¢esitli sdylesileri, roportajlar1 ve resmi
web siteleri incelenmis, yazili ve gorsel kaynaklardan elde edilen bilgiler dogrultusunda tekstil
malzemeleri kadar tekstil yontemlerine de farkli sanatsal anlamlar yiikledikleri goriilmiistiir.
Sanatcilarin pamuklu kumaslar1 kullandiklari farkl yontemlerle tekstil heykele doniistiirmeleri ile
ilgili tecriibeleri dikkate alindiginda yontu sanatina ait tas, mermer ve ahsap gibi biitiinsel malze-
melerden bir bicimi elde etme eylemini malzemeyle sanat¢1 arasinda bir miicadele olarak gordiikleri
anlasilmistir. Pamuklu kumaslarla gergeklestirdikleri tekstil heykel ¢alismalarinda; kimi zaman
feminist bir tavirla, kimi zaman toplumsal elestiri niteliinde mizahi bir yaklasimla kimi zaman
da onarici- tedavi edici bir eylemle ele aldiklari, ayrica geri kazanima ve siirdiirtlebilirlige énem
verdikleri gorilmiistiir.
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Calismanin kapsamini olusturan pamuklu kumaslarla tiretilen tekstil heykellerin, yeni bir sekilde
yorumlandigi ve kumasi gelistirme ve doniistiirme yoluyla 6zglirce kendi sanatsal dilini olusturdugu
gozlenmistir. Kusaklar arasi diyalog tasiyan, malzeme ve teknik ile siki iliskiler i¢inde olan tekstil
heykellerin, belirli bir malzeme ya da teknige bagh kalmadan, malzemenin fiziksel 6zellikleri ve
sanatcisinin kisisel teknikleriyle 6zgiin bir dilin gelismesini saglayan sanatsal bir bicimi olusturdugu
saptanmistir. Sanat¢ilar, mesajlarini aktarirken malzemenin dokunsal ve gorsel 6zelliklerinin ¢ag-
risimlarindan faydalanmakla birlikte, malzemeyle kurduklar: kisisel bagi1 da gozler 6niine sermek-
tedir. Kumasin 6zgiilliigi, egrilebilme, biikiilebilme, katlanabilme, sikistirilabilme, doldurulabilme,
sekil alabilme gibi belirleyici 6zelliklerinin yan1 sira onlara uygulanabilen her tiirlii teknige yanit
verdikleri ve sinirsiz bir ifade giiciinii temsil etmede kullanildiklar1 anlagilmaktadir.

Teknik yeniliklerin, sosyal talebe cevap vermesinin yaninda, sanatsal yaraticilikta ve bilimsel
calismalarda da tekstillerin teknolojiye olduk¢a hizli yanitlar verdigi ve gelisimin kesisim noktasinda
olduklar1 agiktir. Yenilik¢i ve teknolojik malzemelerin bugiin aktif olarak biitiin sanatsal alanlarda
yer aldig1 goriilmektedir. Ancak analiz edilen eserlerde ¢alismanin referans noktasini teknolojinin
degil, geri kazanilmis pamuklu kumaslarin yeni ifade olanaklarinin olusturdugunu soéyleyebiliriz.
Geri doniistimiin tekstillerin rollerinde ve gelisiminde bir yontem olarak kullanildig1 giiniimiizde
tekstil sanat1 alaninda da ele alindig1 arastirma sonucunda ortaya ¢ikmistir. Incelenen sanatgilarin
eserlerinde geri doniisiimiin kullanilma nedenleri arasinda; koklerini arama, anilara 6zlem, nostaljiye
egilim, gelenekleri yasatma, savunulan fikirlere destek, sosyal ¢evreye ve kiiltlire uyum ya da baskal-
dirma gibi amaca hizmet ettigi goriiliir. Eser analizleri dogrultusunda edinilen sanat¢1 6rneklerinde,
tekstil heykellerde yer alan tek rengin hakimligi, gérsel vurgu elemani olarak dogrudan bigimi algiya
sunan bir yaklasim tarzi olusturmustur. Heykelsi bicimlerdeki kumas eserlerde, tek rengin ege-
menligindeki tekstil malzeme ve yontemlerle olusturulan ¢alismalarda pamuklu kumaslarin dogal
renkleriyle kullanilmas1 tamamen sanat¢inin aktarmak istedigi mesajla, seyirci tizerinde yaratmak
istedigi etkiyle ilgili olmustur.

Phelpuin’in ve Knitting’in manipiilasyona odaklanmasinda, geri kazanilmis kumas pargalarinin
kendileri adina konusmasi icin sertligi ve ¢agrisim yoluyla bir dizi duygusal ve bazen de nostaljik
referanslar aldig1 goriiliir. Mimari ya da iskelet olmadan iist liste el ve igneler yardimi ile sikistirilan
kumas pargalari, son derece Kisisel bir jeoloji ve siire¢ odakli bir kesif olarak tanimlanabilir. Jollet’in
tekstil heykellerinde, ge¢cmiste fonksiyonel iiriin olan gémlekler, ¢carsaflar ve danteller farkl bir
yorumla sanat eserine doniismiistiir. Hassas, kirilgan kemik figiirleri naiflik, giic ve gecicilik, gii¢
ve savunmasizlik ile karakterize edilebilir. Jollet, Kim Soonim, Dupond ve Medrez’in kullandig: geri
kazanilmis pamuklu kumaslarla kurduklar1 beden analojileri, izleyicinin algisinda kirilma yaratarak
giindelik nesnelerle olan iliskilerine farkli bir acidan yaklasilmasini ayni zamanda da bu eski
malzemelerin siirdiiriilebilirligini saglamistir. Dupond’un cinsiyetcilige mizahi yaklasimi ile pamuklu
kumaslardan olusturdugu heykelleri ise, protest bir tavir tasimakta, cinsiyet ve ayrimciliga vurgu
yapmaktadir. Dogal renkli pamuklu kumaslar tizerindeki zit renkli siyah pamuklu iplikler bu protest
tavri daha da gliclendirmistir. Medrez'in tekstil heykelleri sembollerin dilinde konusmaktadir.
Sanatgl icin insan viicudu ayni Bouergois’ te oldugu gibi korkular1 ve dnyargilar1 saklamak icin bir
alana doniismiis gibi goziikse de, geleneksel olarak kadinlarla iliskilendirilen zanaat tekniklerinin
kullanilmas1 ve kadinlar arasi dayanisma diyalogu ile stirdiiriilebilir bir yaklasim sergilemektedir.
Sozii edilen tekstil heykellerin, geleneksel teknikleri cagdas fikir, deger ve 6zgiin bir dille yorum-
ladigy, tekstillerin anlamina ve goriinmez felsefelerine 6nem verdigi, yiiklenen duygulari iletme
bicimini basarabildigi aciktir.

Tekstil malzemelerin 6zellikle cinsiyetle iliskisi sorgulandiginda, kumas feminen bir malzeme olarak
tarihte yer edinmistir. Eger sanat tarihinde toplumsal cinsiyet rolleri bu sekilde yapilandirilmamis
olsaydi; ne sanatc¢inin, ne izleyicinin ne sanat eserinin ne de malzemelerin kendileri asla cinsiyet
ayrimi yapmazlardi. Bu baglamda da formlarinin ve materyallerinin hiyerarsilerini en temel haliyle
sorgulamak bizlere diismemis olurdu. Salt sinirsiz olanaklar1 sayesinde sanat alanlarinda simdi
oldugu gibi sembolik ve tanimlayici dilleriyle varliklarini siirdiirebilirlerdi.

Son bir s6z daha sdylemek gerekirse, bir sanat pratigi olarak incelenen tekstil heykellerin, mekan ve
izleyici arasindaki sanatsal baglantiy1 yaratici eylemin bir parcas: haline getirdigi ve giinliik yasam
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alani ile sanat arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirdig1 goriilmektedir. Yasam bi¢ciminin sunulmasina
odaklanan ¢alismalarda, yasamin sanatsal bir formda nasil ifade edilebileceginin sorgusu yer alir.
Nietzsche’'nin diisiincelerini gelistirdigi orta ve sonraki donemlerinde ‘hayatin sanat ve sanatin
hayat oldugunu’ vurguladig: gibi, bu eserlerde de béyle bir denklemi rahatlikla bulabiliriz. Seyirciye
etrafinda dolasabilecegi ve biitiin perspektiflerden algilama olanagi saglayan tekstil heykellerde
sanatgilarin malzeme, teknik ve bicim iliskisini ele alarak seyirciyle i¢sel bir baglant1 kurmay1
basardiklari soylenebilir. Tekstil malzemeleri, fiziksel 6zelliklerinin yani sira formlarin kavramsal-
lastirilmasinda, mekanla baglant1 kurabilmesinde ve izleyicide psikolojik etkiler uyandirilmasinda
sunduklari sinirsiz olanaklarla farkli yaklasimlar sergileyen sanatgilara zengin bir alan ve sessiz
iletisim olanagi yaratmaktadirlar.

Geri kazanimin tekstil sanatindaki kullanimina 6rnek teskil edecegi diisiiniilen bu ¢alismada,
pamuklu kumas kullanimiyla olusturulan tekstil heykel eserlerin incelemesinde uluslararasi kaynak-
larda yer alan ¢alismalar ele alinmistir. Kaynak niteligi tasiyabilecek Tiirk¢e yayinlarin azligi, konu
ile ilgili bir eksiklik olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu nedenle ¢alismanin ulusal diizeyde alanyazina
katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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Extended Abstract

After 1960, with the experimental attitude brought by post-modernism, sculptors put forward different
suggestions with soft materials for practice. Soft materials that possess various physical properties such as
flexibility, contraction, foldability, wrinkling and stackability provided the artists with new conceptual and
formal opportunities. The thoughts that the artist tries to convey, connotations that are associated with the
material and the new form structures in the artistic production process have gained importance rather than
the idea of permanence of the artistic object. Today, the concept of “plastic arts” has been replaced by “visual
arts”, which is a much more comprehensive concept. The art of sculpture has been a discipline which has been
accepted as a “visual art” for a long time. Artists most of whom are graduates of painting and sculpture dis-
ciplines were interested in structure and monumental scale in textile for the first time and they each became a
textile sculptor. These artists, who completely moved away from traditional textile, caused an unprecedented
public astonishment. Textile art, and Fiber art afterwards, managed to be involved in the field of visual arts
after the 60s within the framework of plastic opportunities they involved. Wall textiles began to be exhibited in
three dimensions instead of two dimensions and most importantly, textile art began to be exhibited. The great
excitement and creativity of the pioneer artists resulted in the collapse of strict disciplines and brought about
diversity in material and free interpretation in form. In this process, which started with the usage of textile
materials in voluminous works, basic artistic elements of the art of sculpture were utilized in textile art along
with the basic aesthetic elements of painting art.

It is possible to say that, after becoming independent from the loom, artists started to develop innovative
approaches in their work forms with the effect of the search for new materials, techniques and forms during
the transition from superficial textiles to multi-dimensional textiles. While doing so, they made use of the
physical aspect of the sculpture. Within the same time period, with this new understanding of form which Claes
Oldenburg named as “Soft Sculpture” in the 1960s and which extended the material repertoire of sculpture,
artists questioned the physical properties of materials such as vinyl, latex, rubber, fabric, felt, plastic, resin
and wax in their productions. Also, the process of materials that were used until the 1990s were revealed in
the interdisciplinary interactions. The changes that took place in art branches in the second half of the 20th
century and the beginning of the 21st century have led to the hybridization of art forms and led to new artistic
interpretations that are produced by various objects. The attitude of post-modernism that appeals to both the
new and the old and composes a hybrid unity from them has been effective on the developments in the textile
and fiber art. Today, textile has been creating new creative fields beyond traditional fields of use and expertise.
It can be observed that they are effective in fields such as recycling, sustainability, smart textiles, street art
and land art. Creative and innovative interventions performed with traditional materials and techniques have
given textiles contemporary artistic identities.

This study intends to shed light on the relations between the sculpture and textile disciplines via synthesis
of current information obtained by literature review. The study analyses the expression methods of textile
materials and techniques in the 21st century and attempts to research further on cotton fabric in textile
sculptures created with fabric specifically. Artists who used cotton and natural colour fabric in works of textile
sculpture were identified as the first level of data collection. In this study, which is limited to the textile sculp-
tures of the six identified artists, the transformation process of the fabric from two-dimensional surface into
a three-dimensional plastic structure in the works of the artists was analysed. It was revealed that the works
with cotton fabrics that were analysed were formed by old and surplus materials, which serves as an example
for the concept of sustainability. Using the method of work analysis, which is a qualitative research method,
the interrelated formal structures of the works which form an artistic discourse were examined via literature
review method as well as common materials, technical features and semantic relations.



