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KULTUR ENDUSTRIiSIi BAGLAMINDA POPULER TURK MUZIGi

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet TAN?

OZET

Bu caligma, popiiler Tiirk miizigine, kiiltiir endiistrisi baglaminda yogunlasmaktadir. Caligmada
sirastyla kiiltlir enddistrisi, popiiler kiiltiir, popiiler miizik ve miizik sosyolojisi agiklanmakta ve popiiler
Tiirk miizigi bunlarla iligkili olarak irdelenmektedir. Miizik, yasadig1 toplumun sosyo-kiiltiirel/ekonomik
Ozelliklerinden etkilenmektedir. Bu durum miizigin sosyolojik bir zeminde incelenmesini gerekil
kilmaktadir. Toplumsal yapinin ve sosyal degisimin miizik iizerine etkisi aslinda miizigin yapisin1 da
belirlemektedir. Popiiler Tiirk miizigi, toplumsal boyutta yasanan degisimlerden etkilenerek dontismekte
ve giderek batinin popiiler miizigine benzer gelisim trendi gostermektedir. Cumhuriyetten giiniimiize kadar
her donemin kiiltiirel ve ekonomik 6zellikleri popiiler Tiirk miizigine de yansimistir. Genel olarak popiiler
Tiirk miiziginin donemsel 6zellikleri goz 6niine alindiginda dénemin toplumsal kosullarindan etkilenerek
degismistir.
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POPULAR TURKISH MUSIC IN THE CONTEXT OF CULTURE INDUSTRY
ABSTRACT

This study focuses on popular Turkish music in the context of the culture industry. In this study,
culture industry, popular culture, popular music and sociology of music are explained and popular Turkish
music is examined in relation to them. Music is affected by the socio-cultural / economic characteristics of
the society in which it lives. This situation makes it necessary to examine music on a sociological ground.
The effect of social structure and social change on music actually determines the structure of music. Popular
Turkish music is transforming by being affected by the changes in the social dimension and gradually shows
a development trend similar to the popular music of the West. The cultural and economic characteristics of
every period from the Republic to the present have also been reflected in popular Turkish music.
Considering the periodic characteristics of popular Turkish music in general, it has changed by being
influenced by the social conditions of the period.
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GIRIS

Kiiltiirlerin diinyaya kolayca yayildig1 ve yakinlastig1 bir donemde yasamaktayiz. Iletisim
ve ulasim araglarmin yayginlagsmasi kiiltiiriin yayilimmi kolaylastirmaktadir. Ozellikle kitle
iletisim araglarinin etkisi ile kiiltlir degisimi hizli ve kolay olabilmektedir. Burada televizyon, film,
sinema, reklam ve sosyal medya gibi goriintii ve gorsellestirme aygitlart araciligiyla yeni {irlinlerin
tanitilmast aslinda farkli bir kiiltlir {iriiniiniin  kabul edilmesini ve igsellestirilmesini
amaclamaktadir. Kiiltiir tirlinlerine erisiminin kolay olmasi ve kiiltiir iiriinlerinin ekonomik olarak
ucuza mal olmasi kiiltiiriin bir endiistri iirlinline doniismesini saglamaktadir. Bir kiiltiiriin iiretildigi
ve bu kiiltiiriin seri iiretime benzer sekilde ucuz ve etkili oldugu bu yaklasim kiiltiir endiistrisi
olarak kavramsallagtirilmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin yayilmasinda etkili olan araglar arasinda
miizik de yer almaktadir. Bu baglamda miizik, kiiltlir endiistrisi iiriinlerinin 6zelliklerinden olan
standartlagmay1 tagimasi halinde bu kiiltiire hizmet etmeye elverisli hale gelmektedir.

Kiiltiir endiistrisi, kapitalist sistemin diinyaya tahkim edilmesinde 6nemli bir rol
iistlenmektedir. Bunun tabii sonucu miiziksel tiretimin ve miiziksel tiiketimin kapitalist bir siirece
dahil olmasidir. Kapitalizmin miizik iiretim ve tiiketim sekillerini etkilemesi sonucunda miizik
seylesmis ve rasyonellesmistir. Kapitalist siirecin insanlar1 rasyonellestirdigi gibi miizigi de
rasyonellestirmesi, insanlarin yakin iliskilerine yansimistir. Bu nedenle miizik, giiniimiiz insan
iligkilerini yansitmakla birlikte toplumun c¢eliskilerini de gostermektedir. Aslinda miizige sanatsal
bir etkinlik kazandiran ayni seysellestirici erkler, miizigi farkli bir boyuta tasiyarak yaniltma
iizerine temellendirmektedir. Bu seysellestirici gii¢leri miizigi yeniden dolaysiz kullanimina
kavusturacak bir yonde degistirebilmenin sanatin bugiinkii toplumsal isboliimiinden oSnceki
durumuna doéniilmesi ile olanakli oldugu diisiiniilmektedir. Seysellestirilmesine neden olan
toplumsal gii¢lerin ne oldugu ile ilgili bir diisiince ve sorgulama anlayisinin ortaya ¢ikmamasi
giinlimiiz miiziginin yabancilastirici 6zelliginin farkina bile varilamamasina neden olmaktadir
(Oskay, 1982: 35-36). Miizik, toplumsal yap1 ve siiregler ile bir uyum igerisinde olup bu yapiy1
yansitma Ozelligine sahiptir. Bu cercevede toplumun kendine yabancilagmasi ile miizigin
yabancilastiric1 6zelligi birlikte diisiiniildiigiinde miizigin toplumsal seylesmeye etkisi daha iyi
anlasilmaktadir.

Kendisine yabancilasan toplumlarda miizik, bu durumu katmerlestirmektedir. Kapitalist
oncesi donem miizik anlayisinda kiiltiirel kodlar ihtiva eden miiziklerin icra edilmesi soz
konusudur. Kapitalist siirec ile birlikte ve kapitalist propagandanin etkisi ile miizigin metalagmasi
halinin, onu dolaysiz uygulanim ve kullanim bi¢iminden uzaklastirdig1 diistiniilmektedir. Ayrica,
bu siire¢ yabancilagmaya aracilik etmekte ve miizigin insandan soyutlanmasina neden olmaktadir.
Bu siire¢ ve miizigin aldigi bu hal miizigin “seylesmesi” olarak ifade bulmaktadir. Adorno,
miizigin metalagmasina dikkat ¢ekmektedir. Aslinda miizik ile toplum i¢ ice olmasindan dolay1
toplumun bulundugu hal ve sartlar ister istemez miizige de yansimaktadir. Ayrica miizigin
seylesme siireci, kapitalist siirece maruz kalan miizigin kapitalist Ethos’un istilasina ugramasi ile
gerceklestigi savi Adorno tarafindan 6ne siiriilmektedir.

ASEAD CILT 8 SAY1 2 Yil 2021, S 144-159



Mehmet TAN | 146

Seylesme, miizigi algilama ve dinleme bigimi, bireylerin bilinciyle ilgili olmakla birlikte miizigi
tilketenler lizerinde biraktig1 etkilerle de irtibatlandirmak miimkiindiir. Miizigi tliketenlerin
duyularinda ve duygularinda istendik etkiler birakmak suretiyle yasanan bu alanda yozlasma
seylesmeyi ifade etmektedir. Buradaki yozlasma fiziki duyma yeteneklerinin kaybindan ziyade
dinleyicilerin duyma yeteneklerinin psikolojik olarak yozlagsmis olmasidir. Miizigi duyabilme
yetenegini kaybeden dinleyicilerin sadece daha oOnce duyduklarinin miikerrerine tepki
verebilmektedirler (Esgin, 2012: 170). Mizik begenisinin kapitalist siirece maruz kalmasi
dinleyicilerin duyularinin koérelmesine ve begenilerinin sig ve ylizeysel kalmasina neden
olabilmektedir. Miizik iiretimi ve tiiketiminin seylesmesi, dinleyicilerin miizige yonelik anlamsal
ve sorgusal bir duyunun gelisimine olanak vermemektedir.

Miizigin seylesmesine paralel olarak miizikte belli ritimler 6n plana ¢ikmaktadir. Ritmik
seslerin katilimi ile bedende kendiliginden ritmik hareketler meydana gelmekte ve bedeninin
uzamsal devinimi kolaylikla saglanmaktadir. Boylelikle en ilkel toplumlarda da goériilen ve dans
ad1 verilen hareketler ortaya ¢ikmaktadir. Ritmin beden ile iligkisi ortaya ¢ikmakta ve ritim ile
beden ele gecirilmektedir (Soykan, 2012: 35). Bu ¢er¢evede miizik ve miizikteki ritmin bireysel
ve toplumsal yonlerinin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. ilkel toplumdan modern toplumlara kadar her
toplumun miizik ile beraber olusturulan ritmik hareketleri bedeni harekete gegirmektedir. Bu
cer¢evede duygularin cisimlesmesi miizigin ritmik olarak bedene tezahiirii ile gerceklesmektedir.

Toplumsal hayatta yasanan degisimler insanlarin giindelik yasantilarina sirayet etmektedir.
Bir alandaki degisim bagka bir alana tevariis etmektedir. Gliniimiiz toplumsal ger¢ekligin insasinda
etkin olan faktorlerden olan go¢, kentlesme, cinsiyet rollerindeki degisme, iiretimin degisen
kosullar1 ve teknolojik gelismeler miizik alanina da yansimaktadir (Esgin, 2012: 156). Sosyal
degismeye paralel olarak miizikte de degisimler yasanmaktadir. Miizik tiirlerinin ortaya ¢ikis1 bu
degisim ile ilintilidir. Ayrica modernlesme, kiiresellesme ve makro gelismeler miizigi farkli
boyutlara tagimaktadir.

Popiiler miizigin olusumu, gelisimi ve yayginlagsmasi sosyolojik bir zeminde ele alinmasi
gereken bir konudur. Bati’nin hegemonik yayilimi, bir¢ok alanda oldugu gibi miizik alaninda da
goriilmektedir. Bati’nin iirettigi popiiler miizik bir kiiltiir endiistrisi tiriinii olarak Bati kiiltiiriiniin
temsil ettigi modernizm ile diger toplumlara yayilmaktadir. Calisma, popiiler Tiirk miizigini kiiltiir
endiistri baglaminda ele almaktadir. Kiiltiir endiistrisi, standartlagsan bir kiiltiiriin tim kitlelere
ulagmas1 sonucu kiiltlirel c¢esitlilik ve farkliliklarin endiistri yoluyla benzesmesini ifade eder.
Calismada, kiiltiir endiistrisi kavrammin yani1 sira popiiler kiiltiir ve popiiler miizik
aciklanmaktadir. Akabinde miizigin sosyolojik boyutu ele alinmakta ve 6nemli sosyologlarin
miizik ile ilgili diislinceleri aktarilmaktadir. Daha sonra Tiirk popiiler miiziginin tarihsel siireg
icerisinde ge¢irdigi degisimler degerlendirilmektedir.
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1. KULTUR ENDUSTRISI

Adorno ve Horkheimer, film, televizyon, popiiler miizik, radyo ve magazin dergilerine
yonelik “kiiltiir endiistrisi” olarak niteledikleri kavramla kiiltiirel tiretimin kitle toplumunda diger
endiistriler gibi, diisiik degerde standartlagmis seri iiriinler {ireten ve sadece kar amaci giiden bir
etkinlik haline geldigini ileri stirmektedir. Bu sekilde kiiltiirel farkliliklar esitlenerek, kiiltiirel
iriinleri miimkiin oldugunca en biiyiik kitleye ulagtirma hedeflenmistir. Elestirel Teoriye gore bu
tarz bir esitlenme, kitle kiiltiiriiniin egitici ve diisiindiiriicii olmaktan uzaklasmasi, ancak elestiriyi
engelleyen ve kisiyi pasiflestiren bir sekilde kisinin avutucu ve cansiz hale gelmesi anlamina
gelmektedir. Elestirel teori, giic ve giic iliskileri ile kiiltiirel iiretim ve diisiinceler arasinda baglar
kurmaktadir. ideoloji, diisiincelerin egemen gruplarin ¢ikarlarini gizlemek, hakli gostermek ve
mesrulagtirmak amaciyla nasil kullanildigini gésteren sembolik giiciin pratik edilmesiyle ilgilidir

(Giddens ve Sutton, 2016: 272).

Kiiltiir endiistrisi, biitiin diinyada etkinlik gosterir ve adeta diinya kiiltlir endiistrisinin
stizgecinden gegcer. Kiiltiir endiistrisi tiriinleri, glindelik algi diinyasinin aynisini olusturma hedefini
tasir. Bu algi, disaridaki sokaklar1 az dnce izledigi kiiltiir endiistrisi iiriinlerinin devami seklinde
algilamay1 saglayan yeni bir alginin olusumuna neden olmaktadir. Nihayetinde izleyiciler kiiltiir
endiistrisi Uriinlerinden hareketle gercek diinya ile izledikleri arasinda bir biitlinliik
olusturmaktadir. Hayat ile sesli filmler ayirt edilemez hale gelmektedir. Boylelikle insanlar, film
ile gercekligi dogrudan 6zdeslestirmek iizere egitilmektedirler. Aslinda bireylerin tiiketiciye
doniisiirken tahayyiil giiciinde giidiikklesme goriilmekte ve bu durumun olasi nedenlerinin
psikolojik bir boyutta aranmasina ihtiya¢ duyulmamaktadir. Endiistri toplumunun giicii, insanlarda
her zaman etkili olacaktir. Bu durumu insanlar {lizerindeki tahakkiimii olarak ifade etmek de
miimkiindiir. Kiiltiir endiistrisinin {riinleri, tiiketilmek amacina odaklandig1 i¢in insanlar1 her
kosulda tliketime sevk etmektedir. Bu {iriinlerin her biri, ¢alisma zamani ya da dinlenme zamani
fark etmeksizin bir siireklilik saglamakta ve ekonomik carkini dondiirmektedir. Bu iirlinlerden
herhangi birine degil tiimiine birden mal edilebilecek toplumsal etkiler ¢ikarilabilir (Adorno, 2011:
55-56; Adorno ve Horkheimer, 2010: 169-171). Kiiltiir endiistrisi iiriinleri her bireyi etkileyerek
kendine has bir ger¢eklik tiretmektir. Bu gergekligin topluma sirayeti de kagimilmaz hale
gelmektedir.

Adorno, popiiler kiiltiirin {iretimini 'standartlagtirma’ iizerinden degerlendirmektedir.
Ozellikle basarili hitler, tipler ve ‘karisimlar’ kiiltiir endiistrisinin tekelleri tarafindan etkili
kullanilmaktadir. Standartlasmay1 olumlayan ve tamamlayan teknik olarak ‘sézde-bireycilik’
kullanilmaktadir. Burada s6zde bireycilik, ‘kesintisiz reklam’ yoluyla etkisini gdstermekte ve bu
cercevede ayrica ‘kagis yollarini kapayarak’ direnci kirmaktadir. Boylelikle, bireyin kacacag: ve
siginacagi alternatifler birakilmamaktadir. Bir kagis olarak lanse edilen dinleme aligkanliklarinin
siirlar1 belirlenmekte ve dinleme aliskanliklar1 standartlasmaktadir. Bos zamanlar isten bir kagis
olarak  degerlendirilmekte ve kisiler diinyalarindan siyrilma amaciyla eglenceye
yonelebilmektedir.

ASEAD CILT 8 SAY1 2 Yil 2021, S 144-159



Mehmet TAN | 148

Miiziksel eglencenin miisterileri de, popiiler miizik {iretimini belirleyen hususlar arasinda miiziksel
eglencenin miisterileri olmasi agisindan dinlenme araci olarak popiiler miizik dinlemeyi tercih
edilebilmektedir (Slater, 1998: 234-235). Standartlasma ve bireysellesme yoluyla bos zamanlarin
aktivite tiretimi de benzer bir siiregten ge¢mektedir. Bos zamanlar, kapitalizmin hegemonyasi
altinda standartlasarak ‘sozde bireycilik’ ile yeni formlar kazanmaktadir. Bu formlar arasinda
miiziksel eglenceler ile beraber tiikketim alaninda miizigin kullanilmas1 da yer almaktadir.

Standartlagsma, kiiltiir endiistrisi iirlinleri arasinda yer alan miizikte de gergeklesmekte ve
buradaki standartlasmanin bir vechesi ritim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ritim, miizik icerisinde
onemli bir yere sahip olup miizigin ilk ve en temel kategorisidir. Miizigin her tiiriinde ve tarzinda
ritim yer alir. Bu nedenle ritim olmadan miizik olmaz. Ayrica ritim ile birlikte melodi miizigin
farklilagmasina isaret eder ve asag1 miizik ile yiiksek miizik biciminde miizik tiirleri ortaya ¢ikar.
Bir miizik tarzi yalnizca ritimde kalmigsa ve bunun yaninda herhangi bir melodi ve armoninin
bulunmuyorsa, asagi miizik diye nitelendirilir. Asagi miizik aslinda miizigin il kategorisi olan
ritme dayanir. Diger taraftan yiiksek miizik, ritmin yaninda melodi ve armoniye de sahip olup bir
tarza isaret etmektedir. Yiiksek miizigin bir tarz1 vardir ve ayn1 zamanda armoniye de sahiptir.
Beden ve ruh iizerindeki etkilerine bakildiginda bedeni etkileyerek harekete geciren asagi miizik
iken ruhu etkileyen ise yiiksek miiziktir. Algilama ve dogal hoslanma yiiksek miizik i¢in 6nemli
olup bunlarin yaninda estetik begeniye de gerek vardir (Soykan, 2012: 30-32). Popiiler miizik daha
cok ritim lizerinden hareket ederek insanlarin bedenlerini harekete gecirmektedir. Ritim, duygulari
harekete gegirse de melodi ile birlesmedikge ruhu etkilemez. Bu ¢er¢evede ruh ve bedeni etkileyen
miizik ritim, melodi ve armoniyi ihtiva eden yliksek miiziktir.

Yiiksek miizik tizerinde degerlendirme yapan Adorno, popiiler miizigi yiiksek miizikten
farkl gorerek yiiksek miizigi ciddi miizik olarak adlandirmaktadir. O, Kapitalist {iretim tarzina
sahip olan popiiler miizigin yikici bir etkisinden bahsetmekte ve ciddi miizik ile popiiler miizik
arasindaki en oOnemli ayrimin standartlasma oldugunu ifade etmektedir. Popiiler miizik
standartlagsmay1 savusturma cabasi igerisinde oldugu zamanda bile standartlastirilmistir. Bu
ozelliklerin yaninda, pargalarin birbirinin yerini tutabilir olmas1 ve sahte bireysellesme popiiler
miizigin diger Ozelliklerindendir. Genellikle birbirlerine benzeseler de birbirinin yerine
gecebilecek parcalarin ayirt edilemeyecek kadar benzerlik tasimalar1 gerekmez. Burada dncelikli
olan parcanin yerine bir bagkasinin yerlestirilmesinden mekanizmanin biitiinliikli olarak islev
gormeye devam etmesidir. Biitlinliik i¢cinde yer alan pargalarin birbirinin yerine gecebilmesi sahte
bireysellesmeyi ifade etmekte ve bu durum kaginilmaz kapitalist siirecinin tamamlayicisidir.
Burada gergek igerige karsi iislubu g¢ekici kilar (Gendron, 2016: 49-51).

Popiiler miizigin standartlasma ve sahte bireysellesme gibi olumsuz 6zelliklerine ragmen
birey iizerindeki etkisinden bahsetmek miimkiindiir. Kiiltiir endiistrisi tarafindan iiretilen miizikler
insanlar iizerinde etki birakmaktadir. Bu etki, insanlarda bir pasif dinleme aligkanlig1 olarak
goriilmektedir. Kimse popiiler miizigi derin bir sekilde diisiinerek, parcalar arasindaki iliskileri
kavramaya calisarak ve bagimsiz yargilar gelistirerek dinlemez.
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Sadece hayatinda i¢inde bir fon halini alan miizik dinleyicinin dogalligini elinden alarak sarth
refleksleri tegvik eder (Ayas, 2019: 213). Popiiler miizigin kiiltiir endiistrisinin bir {iriinii olarak
tamamen dinleyiciyi pasiflestirdigi diisiiniilmektedir. Dinleyici standartlasan miizik esliginde
refleksif davraniglar sergilerken yogun bir diislinceye de ihtiya¢ duymaz. Zira popiiler miizik
dinlemek hem kolaydir hem de aliskanlik olusturmaktadir.

2. POPULER KULTUR VE POPULER MUZIK

Popiiler kiiltiir her ne kadar zengin bir literatiire sahip olsa da tartismal1 bir alan olmaya
devam etmektedir. Popiiler kiiltiiriin ne oldugu ile ilgili kisa bir girizgah konunun anlagilmasi
acisindan faydali olacaktir. Bir toplumda genis bir sekilde paylasilan inang ve pratikler popiiler
kiiltiir kapsaminda degerlendirildigi gibi halk inanglari, pratikler ve popiilerlestirilmis seckin
kiilttirel bi¢cimler de popiiler kiiltiiriin muhtevasinda yer almaktadir. Buradan hareketle halk kiiltiirti
ile yliksek kiiltiirliniin etkilesiminden popiiler kiiltiiriin 6zgiil bir yapis1 ortaya ¢ikmaktadir (Mutlu,
2012: 27-28).

Popiiler kiiltiir, genel ve yaygin inanglar1 ve popiiler seckin kiiltiirii yansitabilen farkli bir
dinamige sahiptir. Popiiler kiiltlir aslinda popiiler olmasindan hareketle muteber olanla degil,
ragbette olanla iligkilidir. Bu baglamda muteber popiiler kiiltiir, giindelik hayat ile iligkili olup
giindelik hayat bilgisi diger kiiltiirlerden daha fazla bel baglar (S6zen, 2012: 59). Oktay da popiiler
kiiltiirii giindelik yasam tizerinden degerlendirmektedir: “popiiler kiiltiir, giindelik yasamin
kiiltiiriidiir. Dar anlamiyla, emegin giindelik olarak yeniden {iretilmesinin bir girdisi olarak
eglenceyi igerir. Genis anlamiyla, belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinin
on kosullarimi saglar” (Akt. Coskun, 2012: 840). Popiiler kiiltiir, giindelik hayat igerisinde her
eylem ve davranisi etkilemekte ve boylelikle kapitalist ideolojinin arzusu olan tiikketimim tahkim
edilmesini saglamaktadir.

Popiiler kiiltiir, bireyin giindelik hayatin1 egemen ideoloji istekleri dogrultusunda insa
etmesini saglamakta ve bu amag dogrultusunda siirekli bir degisim ve artan bir tiikketim anlayisini
yaymaktadir. Bunlar1 gergeklestirirken standartlagsma 6zelligi ile belli kaliplar igerisinde {irlinleri
yayginlastirmakta ve makbul hale getirmektedir. Ayrica bireyin diisiinsel anlamda elestirel
olmalarim1 da istememektedir. Diizenli bir sekilde ve belli diizeyde verilen mesajlar bireyin
diisiinsel faaliyetlerini farkli mecralara aktarimini saglamanin yaninda tiiketim faaliyetlerinin
artmasii gergeklestirmektedir. Boylelikle diisiinsel pratikler riza iiretimini gergeklestirmek
suretiyle egemen ideolojinin ¢arklarinin donmesi saglanmis olmaktadir.

Modern toplum, tikketim toplum olarak adlandirilmakta ve tiiketimin belirleyiciligi kabul
edilmektedir. Tiiketimin yayginlasmasi ve siradanlagsmasi i¢in gelistirilen stratejiler arasinda
poptiler kiiltiir yer almaktadir. Popiiler kiiltiiriin tiiketim ile iligkisi Tiirk Dil Kurumu taniminda
dikkat cekmektedir: “belli bir donem icin gegerli olan, hizli {iretilen ve hizli tiiketilen kiiltiirel
oglelerin biitiinii”.
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Tiiketim kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip popiiler kiiltiir ve bu kiiltiir i¢erisinde gelisen popiiler
miizik, bireylerin bos zaman, tiikketim ve miizik aligkanliklarini etkilemekte ve bireylerin tiikketime
yonelik egilimlerini belirleyebilmektedir. Bu ¢ergevede tiiketim mekanlarinda popiiler miiziklerin
kullanilmasi tiiketim ile popiiler miizik iligkisine bir 6rnek olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Popiiler miizigi, kiiltiir endiistrisi tarafindan tiretilen ve dinleyicileri pasiflestirerek sartli
refleksler tireten olumsuz bir iiriin olarak degerlendirenlerin baginda Adorno gelmektedir. Burada
kiiltiir ideoloji olarak ele alinmakta ve popiiler miizigi kiiltlir endiistrisi tarafindan olusturulan
egemen ideolojinin bir tasiyicisi olarak goriilmektedir. Popiiler miizige olumsuz yaklasan
diisiincenin temelinde Gramsci’nin diisiinceleri yatmaktadir. Burada hegemonya kavrami énem
arz etmektedir. Hegemonya kazanilmasi gereken bir seydir, bu da hayatin her alaninda riza
iretmeyi gerekli kilar. Bagimli smiflar hi¢cbir zaman miicadeleden vazge¢cmezler ve Kkiiltiirel
miicadele ile kendi begenilerini yansitan ve ifade eden bir popiiler kiiltiirii olustururlar. Popiiler
miizigin anlam diinyas1 bir hegemonya miicadelesi ger¢evesinde her giin insa edilir (Ayas, 2019:
218-220). Popiiler miizik, kapitalist ideoloji i¢in kullaniglt bir enstriimandir. Bu ideoloji riza
iiretimini her alanda saglamak suretiyle egemen ideolojiyi tahkim etmektedir. Popiiler miizik de
bu ¢ergcevede egemen ideolojiye riza gostermeye matuf bir rol iistlenmektedir.

Erdogan (2004: 8) popiiler kiiltiiriin degisim argiimani ile sermaye sisteminin devamliligina
katkisina dikkat ¢ekmektedir: “Popiiler kiiltiirde, ayn1 zamanda, siirekli kalicilikla degil, siirekli
degisimle sermayenin ve sermaye sisteminin siirdiiriilebilirliligi gerceklestirilir: Miizik alaninda,
poptilerlik her hafta degisen "top 40" i¢inde olma ve bunlar1 dinlemedir.” Kiiltiir endiistrisi yeniligi
ve degisimi kullanmak suretiyle tiiketimi devir daim mantiiyla siireklilik kazandirmaktadir.
Burada moda kullanigl bir enstriiman olmaktadir. Moda, popiiler kiiltiirde siirekli bir popiilerlik
arama mantig1 ile yeni alanlar agmaktadir. Aslinda agilan yeni alanlar oncekilerin farkli bir
versiyonu olmakla beraber bir yenilik olarak sunuldugu i¢in muteber olabilmektedir.

Popiiler miizik, endiistriyel ve modern toplumlarda giindelik hayatin her alanina sirayet
etmeyi geleneksel ve yeni medya araciligiyla bagarmakta ve kamusal ile 6zel alanlarda karsimiza
cikan yegane miizik tiiriidiir. Kitlelerin tiiketimi baglaminda devreye sokulan kiiltiirii endiistrisi,
popiiler miizik iglevseldir. Popiiler miizik, istenilen gayeler dogrultusunda hizmet ederken herkes
icin ve herkese agik bir sekilde goriinmektedir. Aslinda popiiler miizigin temel 6zelliklerine
bakildiginda bir rasyonellesme siirecinin sonucu oldugu goriilmektedir. Ayrica Amerikan tarzi ya
da kaynakli bir batililasma seriivenine denk diismesi McDonaldlasma kavramina da isaret
etmektedir (Giiven, 2018: 81-82). Endiistriyel toplum, tiiketim ile 6zdeslesirken bat1 dist
toplumlarin batiya Oykiinmesi de Amerikan’a benzeme olarak anlagilmaktadir. Haliyle, bu
durumun miizik alanina yansimasi da popiiler miizigin batidan biitiin toplumlara yayilmasi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu ¢ercevede popiiler miizigin anlagilmas: toplumsal degisim ve
doniigiimiin géz ardi edilmemesi ile miimkiindiir. Modernlesme, rasyonellesme ve son kertede
kiiresellesme ile birlikte toplumsal degisimlerin bir vechesinden olan miizik alaninda da degisimler
yasanmaktadir. Bu baglamda, Amerikan hegemonyasinin miizigi etkiledigini ve 6zellikle popiiler
miizik tlirtinde bir Mcdonaldlagma siirecinin yagsandigini sdylemek miimkiindiir.
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3. MUZIiGIiN SOSYOLOJiSi

Miizigini sosyolojinin konusu olabilmesi i¢in herhangi bir toplumsal olgu ya da baglamin
yansimasi olmasina ihtiya¢ yoktur. Ciinkii miizik basli bagina toplumsal bir olaydir (Ayas, 2019:
29). Miizik, insanlarin duygularini harekete gecirmenin yaninda toplumsal &zelliklerini
yansitmaktadir. Bu baglamda miizige sosyolojik bir perspektif ile yaklagmak, miizigin insan eliyle
olusturulan bir icra olmasi1 ve bu mecradan insan1 tanimaya matuf olmasi kayda degerdir. Bir insan
iriiniin olmasinin yani sira insan hayatinin bir parcasi olmast miizigi sosyolojik bir olgu
kilmaktadir. Burada dikkati celbeden husus, miizigin insan yasamindaki yeridir. Aslinda giindelik
hayatin bir parcas1 olan miizik, farkli sekilde insanlarin karsisina ¢ikmaktadir. Insanlar dogrudan
miizik dinledigi gibi dolayli olarak da komsunun radyosundan, televizyondan, magazadan, sokak
calgicilarindan ister istemez miiziksel nagmeler duyabilmektedir (Esgin, 2012: 154). Miizik bir
insan {irlinii olarak ve insan yasamindaki yeri baglaminda toplumsal bir olgudur. Miizik, toplumun
bir {iriinii olarak sosyolojik olmakla beraber insanlarin miizik begenilerinin olmalar1 ya da miizigi
sevme ya da sevmeme gibi ayrimlarin meydana gelmesi de sosyolojik bir durumdur.

Miizik sosyolojisi diger bir deyisle sosyomiizikoloji, toplum ig¢inde icra edilen miizigin
toplumsal yonlerine yonelmesidir. Miizigin toplumsal islevlerinin yan1 sira sosyal
sartlandirmalarina ve kiiltiirel degisime katkisinin anlasilmasinda 6nemli bir yer tutar. Toplumsal
hayat icerisinde dikkatleri ¢ceken din ve siyaset gibi kurumlarin yani sira giincel olaylar ve popiiler
kiiltiir gibi konular miizik ile iligkili olup mezkir konu ve kurumlarin miizik ile etkilesimsel bir
stire¢ yasamaktadir. Bu gercevede sosyomiizikoloji miizik ve insan iligkisini, miizigi olusturan,
iireten, icra eden ve kullanan insanlar ile miizik arasinda iliski ve etkilesime dayandirmak ve bu
minval iizerine egilen bir disiplindir (Isiktas, 2018: 38). Daha once belirtildigi lizere miizigin
sosyolojik bir perspektif ile incelemenin gereklilikleri arasinda miizigin hayatin temel yapisini
paylagsmakta ve insan ya da toplum gibi tarihsel bir 6zellige sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.
Toplumun tarihsel baglamda degisime ugramasi gibi miizik ya da miizikal nagmeler de degisime
ugramaktadir. Dikkati ¢ceken husus ise miizikteki degisimin toplumsal degisim ile iliskili
olmasidir. Tarihsel siire¢ icerisinde toplumun degismesi gibi miizik de bu degisime paralel
degismekte ve bu 6zelligi ile sosyolojiye konu olabilmektedir (Esgin, 2012: 155). Bir bagka deyisle
toplumun tarihsel siire¢ icerisinde gegirdigi degisimlerin miizige yansimalar1 olmaktadir. Bu
yansimalar, sosyolojik yoniiyle degisim olgusuyla birlikte degerlendirilmekte ve miizik sosyal bir
olgu olarak ele alinmaktadir.

Weber, sosyolojinin bir¢ok alaninda (iktisat sosyolojisi, hukuk sosyolojisi, siyaset
sosyolojisi, din sosyoloji gibi) oldugu gibi miizik sosyolojisi alaninda da ilklerdendir. Weber,
kapitalist siireci rasyonellesme kavramu ile iliskilendirmektedir. Onun diinyasinda 6ne ¢ikan ideal
kavramlar vardir. Bu kavramlardan olan rasyonellesme, bati toplumunun kapitalist siirecini
aciklamaya yaramaktadir. Bu kavramlardan hareketle Weber, miizigin rasyonellestigini ve bu
rasyonellesmeyi bati ile iliskilendirmek suretiyle oOrgilitlenmis miizigin rasyonel ve elestirel
cagrisimlarla 6zerklestigini belirtir (Isiktas, 2018: 46).
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Weber, Bati’da kapitalizmin yiikselisi rasyonellesme ile iliskilendirmekte ve Bati miiziginde
yasanan gelismeleri ve standartlagsmalar1 bu baglamda degerlendirmektedir. Weber’e gore
kapitalizm ile rasyonellesme arasindaki iliski sebep-sonug iliskisidir. Rasyonellesme siireci
kapitalizmi meydana getirmekle kalmamakta onun yilikselmesine neden olmaktadir. Bu durum
rasyonellesen her kurumun kapitalist siirece dahil olmasina anlamina gelmektedir. Nihayetinde
geleneksel orgiit ve kurumlarin biirokratiklesmesi kaginilmaz hale gelmektedir (Esgin, 2012: 161).
Bu cercevede Bati’da kapitalizm, rasyonalizasyon ile yiikselirken bu siire¢ glindelik hayata da
yansimaktadir. Miizik bu siirecten etkilenmekte ve Bati’da miizik bu rasyonellesme ile gelisim
gostermektedir.

Adorno miizik sosyolojisi alaninin 6nemli isimlerindendir. Aydinlanmanin Diyalektigi
(2010) isimli eserde miizigi popiiler miizik boyutuyla ele alir. Popiiler miizigi bir kiiltiir endiistri
iiriinii olarak degerlendirmekte ve kitle kiiltiiriiniin olusumunda dinleyicileri benzer kildigini ifade
etmektedir. Ozellikle vaat edilen 6zgiirliik ve bireyselligin sahte olmasi ve popiiler miizigin
standart olmas1 6zelliklerine yonelik ciddi elestirilerde bulunmaktadir. Onun miizigi popiiler ve
ciddi miizik olarak ayirmasi bu ¢er¢evede degerlendirmek gerekir. Ciddi miizik ideal bir miizik
olarak anlamlandirilmakta ve anlamsal bir derinlige sahip oldugu degerlendirilmektedir. Buna
karsilik popiiler miizik, anlamsal bir derinlik yerine anlam yiizeyselliginin 6n planda oldugu ve
bunun yani sira ritim odakli oldugu diisiiniilmektedir.

Fenomenolojik sosyolojinin temsilcisi Schutz’un miizigi sosyal olgu olarak ele almaktadir.
Onun savi, miizik sosyolojisinde yeni ac¢ilim getirerek miizik ile katilimci arasindaki sosyal
iliskilerin ortaya c¢ikarilmas1 gerekliligidir. Miizikal deneyimler bir fenomen olarak
degerlendirilmekte ve bu deneyimler ile ilgili her tiirlii sosyal etkilesimin ele alinmas1 miizikal
deneyimin fenomenolojisi anlamina gelmektedir (Esgin, 2012: 167-168). Miizigin etkilesim
deneyimleri toplumsal olarak kayda degerdir. Bir iletisim aract olmasinin yani sira bir etkilesim
stirecini de ifade eder. Miizigin icras1 bir deneyim olup miizik ile icraci arasindaki etkilesim
fenomenolojik olarak degerlendirmek suretiyle icracinin deneyimleri epoche ile ortaya ¢ikarmak
miimkiindiir. Ayrica bu etkilesim kitlelere ulasmasi bir bagka boyuta isaret etmektedir. Miizikal
deneyimlerin, kitlelerde uyandirdigi duygu ve disiinceler de fenomenolojik c¢ergeve ile
yorumlamak miimkiindiir. Her bir kisinin duygu ve diislincelerinden yola ¢ikarak miizikal
deneyimlerinin etkilesimsel boyutuyla ortaya ¢ikarmak miimkiindiir.

Bourdieu’nun miizik iizerine diisiincelerini onun temel kavramlar icerisinde goérmek
miimkiindiir. Bir kiiltlirel sermaye formu olarak degerlendirdigi miizigi, sinif temelli bir ayrim
gostergesi olarak ele almakta ve siif farkliliklarinin miizikal begenilere etkiledigini ifade
etmektedir (Esgin, 2012: 174). Bourdieu’nun miizik estetigi ve anlayis1 lizerinden toplumsal
begenilere gore bir ayrim gercgeklestirdigi anlasilmaktadir. Bu baglamda dinlenilen miizik tiird,
kisinin begenisinin yan1 sira toplumsal sinifina da géndermede bulunmasi agisindan toplumsal
begenilerini de gdostermektedir. Miizik dinleyicileri, kendi siifsal farkliliklarini dikkate alarak
sinifina uygun miizik dinleme habitusu gelistirmektedir.
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4. TURK POP MUZIiGi

Tirk miizigi, tarih boyunca kendine has bir 6zelligi sahip olmustur. Bati miizigi ile
karsilastirildiginda makam ve usul yapisiyla kendine has bir gelenek icerisinde gelismistir. Orta
Asya kokenli Tiirklerin, Saman insancina bagli oldugu dénemlerde vurmali galgilar1 kullandiklar
ve bu gelenegi askeri miizige yansitmak suretiyle Osmanli Imparatorlugu’nun Mehter miizigine
aktardiklar1 bilinir. Geleneksel Tiirk miizigi, Orta Asya kdkenli askeri miizigin yani sira Tiirklerin
gectigi cografi yorelerden ve karsilastiklart medeniyetlerden (Islam dinine gegmesiyle beraber iran
ve Arap sanatindan) ve Osmanlinin yayildig1 alandaki zengin kiiltiir birikiminden etkilenmistir.
Geleneksel Tiirk miizigi icerisinde “sanat miizigi” ve “halk miizigi” yer alir. Ozellikle saray ve
dinsel cevrelerde sOylenen ve dinlenen, divan edebiyatina bagh giiftelerden olusan miizik sanat
miizigidir. Halk Miizigi ise, halkin kendi arasinda g¢alip yorelerine gore aksak oOlgiilerine gore
sOylenen ve halk edebiyatina dayanan miiziktir. Halk miizigi, halk ozanlan tarafindan yoreden
yoreye ve kusaktan kusaga aktarilmistir (Ilyasoglu, 2009: 295). Bu ¢ergevede Tiirk miiziginin
kendi igerisinde Adorno’nun yliksek miizik ve diisiik miizik ayrimina benzer bir farklilasmaya
sahip oldugu anlasilmaktadir. Sanat miiziginin saray miizigi olarak goriilmesi bu miizigin elit
kesimlerin icra ettigi veya dinledigi bir miizik oldugunu isaret etmektedir. Halk miizigi ise halk
icerisinde farkli yer ve ydrelere gore icra edilen bir miiziktir.

Cumhuriyet donemi ile birlikte Tirk miiziginin farkli bir evreye gectigini sdylemek
miimkiindiir. Erdogan (2004: 8), Tiirkiye’de miizigin bati temelinde bir degisime ugradigina dikkat
cekmektedir: “Tirkiye'de batililagma siireci ile birlikte miizik de "muasir medeniyet" seviyesine
ulagmanin konusu ve yolu olmustur. Bu ¢erceve iginde batinin miizigi moderni temsil eden ve
dinlenilmesi gereken miizik olurken ve yayginlastirilirken, kaginilmaz olarak batili olmayan saray
miizigi, Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi degerden diisiiriilmiistiir”. Kapitalizmin Bati’dan
diinyaya yayilmasi siireci hizlanirken Tiirkiye nin de yoniinii Bati’ya ¢evirmesi bu siireci ideolojik
bir temelde ilerlemesine neden olur. Erken cumhuriyet doneminde miizik tartigmalarina
bakildiginda popiiler miizik merkezli olmadigi anlasilir. Bunun temel sebepleri arasinda kentlesme
hizinin diisiik olmas1 ve popiiler miizige onyargili yaklasimin olmasidir. Miizik tartigmalarina
katilan elitlerin “yiiksek kiiltiir” begenisinden uzak olmasina ragmen popiiler miizik “meyhane
musikisi”’, “piyasa musikisi”, hatta “adi miizik” gibi yaftalarla kiicimsenmektedir. Tiirkiye’de
popiiler miizige olumsuz tutumun sebebi Cumhuriyet’in Bat1 temelli bir yiiksek kiiltiir olusturma
gayesidir (Ayas, 2019: 311-313). Burada, Tiirk miiziginin Bat1 ekseninde olusturulma hedefinin,
yaygin ve geleneksek miizik anlayisindan uzaklasmaya neden oldugu goriilmektedir. Ayrica
popiiler Tiirk miiziginin merkezi bir konumda olmamasi kentlesme ve sosyal degisme ile
iliskilendirilmektedir.

Tiirkiye’de popiiler miizige ilginin 1950’li yillardan itibaren ilginin arttigini1 sdylemek
miimkiindiir. Bu donemde Tiirkiye modernlesmesi birgok alanda kendini gosterirken 6zellikle hizli
kentlesme ve sanayilesme dikkat gekmektedir. Popiiler miizik 6zellikle kentlesme ve modernlesme
ile paralel gelismektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisimin Tiirk Miizigine
yansidigini sdylemek miimkiindiir.
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1950’11 yillar Tirk miiziginde 6nemli degisimlerin yasandigi dénemdir. Bati tesirinin
giindelik hayata yansimalarinin yayginlastig1 ve miizik tiirlerine sirayet ettigi anlagilmaktadir. Bat1
miizigi bu anlamda Hafif Tiirk Pop miizigi ve Anadolu Pop gibi miizikleri etkiler. Daha sonralari
aranjman olarak adlandirilacak olan Ingilizce ya da Fransizca bazi sarkilara Tiirkge s6z yazilmasi
bu doénemde yasanan gelismelerden biridir. Diger bir yonelim ise Bati tarzi olarak tabir edilen
diizenlemeler ile Tiirk halk miizigi parcalar1 yeniden yorumlanmasidir. 1960’11 yillarin sonunda
“Hafif Tirk Pop Miizigi” tiiriinde 6nemli gelismeler yasanir. Bu dénemde 6ne ¢ikan isimler
arasinda Ayten Alpman, Alpay, Berkant, Doruk Onatkut, Ajda Pekkan, Tiillay German, Seyyal
Taner, Esmeray, ilhan Irem ve Erol Biiyiikbur¢ yer almaktadir. Bu isimler hafif Tiirk pop miizigin
onemli temsilcilerinden olup Anadolu Pop ile gerilimli bir iliskisi olan Pop miizigin bu gerilimden
ayr1 tutulacak isimlerin basinda Baris Mango ve Tiilay German gelir. Baris Mango aslinda Anadolu
Pop ile Hafif Pop miizik arasinda bir yerde yer alirken Tiilay Giirman, Protest durusuyla hem
Anadolu Popa hem de Protest miizige yakin durmaktadir (Duran, 2012: 243). Ayrica “Hafif Tiirk
Pop Miizigi’nin i¢inde gecen “hafif” kavrami donemin sarkilarini ifade etmede bir ipucu
niteligindedir. Bu donemin pop miiziginin tavri, tarzi ve tslubu diger miizik tiirleri gibi agdali
olmadig1 ve igerik olarak “dertten mustarip” olmadig: ifade edilmektedir. Bu donemin isimleri
“yerli ama ¢ok sesli, batili ama ¢ok hisli” olarak anilmaktadir (Giiner, 2018). Aslinda diinyada
esen pop riizgar1 bu donemde Tiirkiye’ye giris yaptigini, ancak batida yasanilanlara oranla hafif
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

1970’1i yillarin kiiltiirel ortaminda goze carpan husus, kentli “aranjman” miizigi ya da
Tiirkce sozli hafif pop miiziginin karsisinda farkli bir miizik anlayisinin ortaya g¢ikmasidir.
Kentlere gelen dezavantajli gruplarin derdini lanse eden ve bu gruplar1 “tutunmaya ¢alisan” olarak
ismim bulanlarin kiiltiirel form olarak bir miizik anlayisi dikkat ¢cekmektedir. Bu her iki miizik
anlayis1 belirgin bir sekilde birbirinden farklidir. Bir taraftan modern kentli bireyi anlatan sarkilar
popiiler olmus ve Yesim, Fiisun Onal, Yeliz, Senay gibi sanatcilar bu anlayis1 temsil etmistir.
Modern kentli birey, benligini savunurken, yasamdan zevk almaya calisirken sinifsal ¢atismalari
gormezden gelmektedir. Ayrica giiniinii giin ederken ontolojisini agk ile insa etmeye ¢alismaktadir.
Bu miizik tiirli daha ¢ok, orta ve iist sinifi muhatap almaktadir. Kendi icerisinde ayrimlagmalar ve
cesitlilikler olsa da (6rnegin, sinifsal bir ¢catisma temasini giindeme getiren Cem Karaca), Yesilcam
film kliselerini de yansitmaktadir. Bu filmlerde siklikla kullanilan temel kiiltiirel kodlar
(Batili/zengin/dejenere/sarisin/kadin) ve semboller biitiinii biiylik 6l¢lide kentli insanin ¢evresini
sarmistir (Erol Isik, 2018: 92-93). Bu donemde dikkat ¢ceken pop miizik sarkilar arasinda “para,
parra, parra”, “¢illi bom”, “ah nerede” “geng¢lik basimda duman” “neler oluyor hayatta” “lambaya
pif de” vd. yer almaktadir. Sarkilarin s6zleri ve miizikleri Yesilgam filmleri ile kitlelere ulasmay1
basarmistir. Bu miiziklerde modern hayatin yansimalarin1 gérmek miimkiindiir. Ayrica “tamirci
ciragl” da bu donemde hit olan parcalar arasinda yer alirken bu sarki sinifsal bir tema igcermesi
acisindan onu digerlerinden farkli kilmaktadir. Sinifsal farkliliklarin yaninda kente go¢ eden ve
varos/gecekondu olarak isimlendirilen yerlerde yasayanlarin kentlilerden farkli gériinmeleri yeni
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bir farklilagsma ve ayrismaya isaret etmektedir.

ASEAD CILT 8 SAY1 2 Yil 2021, S 144-159



Mehmet TAN | 155

Bu farklilasmalar ve ayrigsmalar, Tiirkiye’nin toplumsal degismenin temel dinamigi olan
kentlesme, kentlilesme ya da kentlilesememe ile agiklanabilir. Kentlilesemeyen bireylerin ya da
“tutunmaya ¢alisan” insanlarin bir ifade bi¢imi olarak arabesk miizik, miizik alaninda yer edinir.

Cem Karaca, Mogollar, Erkin Koray gibi isimlerin Anadolu Rock olgusunun olusumunu
sagladigin1 ve folk miizigin 6nemli isimleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu isimlerin
sarkilari, halk ezgileri ile birlikte 6zgiirliik ve esitlik temalarina kismen protest bir yapida
olabilmektedir. Ayrica kapitalist diinyada form degistiren popiiler kiiltiiriin olusumunda folk
miizik bir 6n adimdir. Bagka bir ifade ile folk, gelenekseli miitevazi bir bicimde popiiler hale
getirir. Folk miizik ait oldugu yorenin 6zelliklerini tasimakta ve yore tarafindan benimsenmektedir
(Aydar, 2014: 802; Solmaz, 1996: 154). Folk miizik, halk miizigi popiiler miizigin formlarindan
etkilenmekte ve birer popiiler kiiltliir formuna doéniisebilmektedir. “Zeytinyagli dolma yiyemem
aman” isimli tiirkii, hegemonyanin ve kiiltiir endiistrinin her alana sirayet ettiginin agik bir 6rnegini
olusturmaktadir. Tiirkiiniin s6zlerine bakildiginda, toplumun beslenme ve giyinme aligkanligini
ters yiiz edecek sOylemlere sahip oldugu asikardir. Ayrica séz konusu tiirkiiniin popiiler hale
getirilmek suretiyle toplumu etkileyerek toplumun mezklr aligkanliklarinin istenilen yonde
degisiminin amaglandig1 anlasilmaktadir.

Kiiresel gelismelerin yol actigi degisimlerin yani sira Tiirkiye’de yasanilan toplumsal
degisimler miizik alanina sirayeti olmakta ve bu degisimlere paralel olarak Tiirk miiziginde de yeni
gelismelere neden olmaktadir. Tirkiye’deki miizigin gelisimine ve ele alinan Orneklere
bakildiginda geleneksel ile cagdas miiziklerin harmanlanarak ortaya yeni olusum ve denemelerin
oldukgea etkili sonuglar ortaya koydugu goriilmektedir. Protest, Anadolu Rock-Pop, Arabesk ve
Hafif Tiirk Pop miizigine bakildiginda bir yenilik arayisinin hakim oldugu, halkin miizik
zevklerinin ve taleplerinin dikkate alindigi, miizisyenlerin yatkinliklarina ve geleneksel olanin
evrensel bir baglamda ele alindig1 anlagilmaktadir (Duran, 2012: 247). Bu degisim ve gelisim,
yerel ile evrenseli birlestirme cabalari, Tiirk miiziginin gelisim yOniinii belirlemektedir. Bu
tespitler 80 sonrasi miizik alaninda yasanan gelismeler i¢in de gecerlidir. Zira degisim durmadan
devam etmektedir.

Glingor (1993: 20) arabeski modernlesme ile geleneksel yasamdan bireyleri modern yasam
karsisinda bocalamasi ile iligkilendirmektedir. Bir bagka ifade ile dogu ile batinin karsilasmasinda
dogunun bu karsilagma karsisinda yasadigi uyumsuzluk olarak anlatmak miimkiindiir. Kentlesme
ile birlikte dogu ve batinin ya da modern ile gelenegin karsilagmalari karmasik bir siireci
olusturmaktadir. Kdyliiniin kente go¢ etmesi sonucunda kentteki degerler karsisinda geleneksel
yasantilarin1 buraya tagima gayreti bu karmasik siirecin yasanmasina neden olmaktadir. Iste bu
karmasgikliga, kozmopolit yapilanmaya "arabesk" ismi yakistirilmigtir.

1980'lerde arabesk olarak adlandirilan sarkilar liretimsel ve tiiketimsel alanda etkin olup
bicimsel olarak da yeni formlar kazanmigtir. Burada arabesk miizigin yeni formlarinda Bati'nin
pop miizigini andirmasina ragmen hem bicimsel hem {iretim ortami1 agisindan onunla hi¢bir iligkisi
olmadigi belirgindir. Aslinda pop miizigin etkisi arabesk miizige sirayetinden bagka bir sey degildi.
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Farkl1 bir kavram kullanmak gerekirse 80'li yillara damgasini vuran bu miizige “pop-arabesk™, ona
kaynaklik eden doneme de "pop-arabesklesme" siireci denebilir. 80°1i yillarin toplumsal hayati bir
arabesklesme doneminin yani sira poplagsmanin da yasandigi bir donem oldu (Giingdr, 1993: 133).
Metropol hayatinin insan iizerinde biraktigi etkiyi ve miizige yansimasini Simmelvari bir
okumayla ele alirsak, birey kendine yabancilasirken diisiinsel anlamda bir si1glik ile karsilagir. Bu
yabancilasma ve s1glik, actyi, 1stirab1 ve dtekilesmeyi miizige yansitmasina ragmen diigiinsel bir
faaliyetin sergilenmesine de mani olmaktadir. Metropol hayatin kesmekesligini ve risklerini
diisiinmeyen birey, kendini miiziksel bir varolusa mahkim etmektedir. Kiiltiirel formlarin yerini
melez kiiltiirel formlar almasi ve popiiler olanin tercih edilmesi yeni bir miizigin insasinin
isaretidir.

Arabesk pop kaynasmas1 Tiirkiye’de popiiler miizige yeni bir pencere acar. Dogu ve Bati
pop miiziginin birlikte kullanmas1 Tiirk pop miiziginin gelismesine katki sunar. Buna yonelik
girigsim ve gelismeler 90’11 yillarin pop miizigine temel teskil etmesini saglar. Giiner (2018), Onno
Tung’un yerli olanla yabanci olan1 popiiler bir ¢erceve iginde ustalikla sentezledigini ifade eder.
Bu sentez daha sonra yapilacak yiizlerce sarki i¢in temel kaynak olacaktir. Buradan hareketle
ilerleyen yillarda miizigin altyap1 ve iistyap: igerisindeki agirliklar1 farklilasmak suretiyle melez
desenler olusacaktir. 1990’11 yillardan itibaren popiiler miizik konusuna yonelik olumsuz
yaklasimlarin degistigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Orhan Gencebay Arabeski ile ilgili
calisgma buna Ornek teskil etmektedir. Burada arabesk miizik, 1960’l1 yillardan baslayan
batililagsma ile iligkilidir. Bu miizik tiiri modernlesmeye bir cevap olmanin yaninda bir kiiltiirel
form olarak da anlam kazanmaktadir (Ayas, 2019: 315).

Tiirkiye’de 80 sonrasi yasanan gelismeler miizigi bilhassa popiiler miizigi yeni merhaleye
ulagmasini saglamistir. Neo-liberal ekonomi politikalarin etkisi ile Tiirkiye’de popiiler miizik
standartlasmaya baslamistir. Standartlasmanin O6nemli goOstergesi miizikte bilgisayarin
kullanimidir. Ekonomik ve teknolojik etkilerin popiiler miizige yansimasi sonucunda bilgisayar
destekli miizigin (MIDI) kullanimi, Tiirkiye’de 90’1 yillarda baslanmustir. Bu dénemdeki
gelismeler “pop miizik patlamasi” olarak isimlendirilir. Ayrica 6zel radyo ve televizyonlarin
ortaya ¢ikmasi ile birlikte Tiirkiye’de popiiler kiiltiir alaninda 6nemli bir kirilmanin yasanmasina
neden olmustur. Bu radyolar araciligiyla popiiler miizik yayginlasirken bilgisayar destekli miizik
sayesinde popiiler Tirk miiziginde belli bir standartlasmanin yasanmasini saglamistir (Kuyucu,
2016: 190-191). Bu donemde miizik alaninda yasanan gelismeler Kozanoglu (1995) pop cagi
kiiltiirii olarak kavramsallastirmaktadir. 1990’11 yillarin popiiler miiziginin temel 6zelliklerine
bakildiginda ritmin 6ne ¢iktig1 ve bu ritim ile ortaya ¢ikan bedensel hareketlerin dikkat ¢ektigini
soylemek miimkiindiir. “Aboneyim”, “Hey Cor¢”, “Kara Biberim”, “Araba” gibi dénemin
eserlerine bakildiginda sozlerinden ziyade ritim ve ritim ile birlikte ortaya ¢ikan danslar dikkat
cekmektedir. Bu donemdeki kliplere de ritim ve hareketliligin yansidig1 goriilmektedir. Serdar
Orta¢ “Karabiberim” ile Mustafa Sandal “Araba” ile dans ederken Mirkelam “Her gece” ile
kosmaktadir. Bir baska ornek olarak Celik’in “atesteyim” sarkisindaki “dum kah kah” sozleri
gosterilebilir. Zira bu sozlerin higbir anlam1 olmamasina ragmen ritim ile birlikte ortaya ¢ikan
danslar donemin popiiler miizik unsurlarini ihtiva ettigi anlasilmaktadir.
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Bu dénemin pop miizik icracilari ile pop miizik pargalarinin miizigini hazirlayan ve sézlerini yazan
isimlere bakildiginda Tiirk pop miizigi igin olduk¢a verimli oldugu anlasilmaktadir. 90’lara
donemsek olarak bakildiginda gerek miizik baglaminda gerekse miizigin ekonomik yansimalari
baglaminda Bati’dan ¢ok etkilendigini ve Bati’nin tiiketim aligkanlik ve anlayislarinin Tiirkiye’ye
sirayet ettigini sOylemek miimkiindiir. Popiiler miizigin tiiketilerek iiretimi saglanirken ekonomik
olarak da bireyin tiikketim iizerinden bir ontolojiyi insa etmesi saglanmaktadir.

2000’11 yillar, popiiler miizige karsi dislayict ve yargilayict yaklagimlarin etkisini
kaybettigi yillar olarak degerlendirilmektedir. Popiiler miizik ¢alismalarinda kullanilan teorik
yaklasimlara, muhafazakar elitizm ve toptanci kitle kiiltiirii elestirilerinden gittikge daha az
rastlanmaktadir. Hatta onceleri gazino admin kullanilmasina imtina edilirken etnomdiizikolojik,
antropolojik ve sosyolojik analize tabi tutulmustur (Ayas, 2019: 323-324). Popiiler miizige
pejoratif bir yaklasim benimseyenlerin yani sira bu miizik tiirline olumlu bir ilginin oldugu da
goriilmektedir.

Birekul (2015: 169), 14 Nisan 2014 tarihi itibari ile Youtube’un agikladigi istatistik
iizerinden en ¢ok dinlenilen 10 sarkiy1 incelemis ve “genel anlamda derin anlamlardan yoksun ve
0zden ¢ok anlamsiz nakaratlarla bezenen sarki sozlerinde kliple desteklenen gorselligin ve miizik
altyapisinin etkili oldugu” yoniinde bir tespitte bulunmustur.  Bir baska arastirmada (Kuyucu,
2016: 198) 27 Temmuz—2 Agustos 2015 tarihleri arasinda radyolarda en ¢ok yayinlanan on sarki
incelenmistir. Bu sarkilar agk ve ayrilik temali iken sarkilarin s6zlerinde siddet igermektedir. Sark1
sOzlerinin miizigin ritmi ile biitlinlestigi ve sozlerinin tek baslarina her hangi bir anlam tagimadigi,
tiikketime dayali sdylemin hakim oldugu ve ani yasamaya yonelik referanslar igerdigi ifade
edilmektedir. Buradan hareketle, popiiler miizigi elestirel bir bakis gelistiren Adorno’nun
ifadesiyle sarkilar “diistinmeyi gereksiz hale getirmistir”. Ayrica s6z konusu sarkilarin besteleri
basmakalip bir tarza sahip olup ritim temellidir. Ritmin olmamasi halinde s6zlerin anlam kaybina
ugradigl, anlamdan ziyade ritim Onde oldugu ve sozlerin ritmik esasa gore kelimelerin
tekrarlandig1 bir durum ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

Modern toplumun bir 6zelligi olan endiistriyelligin miizik alaninda kendini gosterdigini ve
miizigin endiistriyellesme ile miizik endiistrisinin olustugunu sdylemek miimkiindiir. Aydar’in
(2014: 801) belirttigi iizere glinlimiizde insanlar endiistriyel diizenin pasif tiiketicileri konumuna
gelirken miizigin bir ifade arac1 olmasinda bir degisim yasanmaktadir. Festivallere bakildiginda
geleneksel halk tiirkiileri icra edilirken elektronik calgilar kullanilmakta ve pop sanatgilar
festivalin bas konuklar1 olmaktadir.

Genel olarak popiiler Tiirk miiziginin donemsel 6zellikleri g6z 6niine alindiginda dénemin
toplumsal kosullarindan etkilenmek suretiyle degistigi goriilmektedir. Tiirkiye’de yasanan
ekonomik gelismeler, modernlesme ve kiiresellesme toplum {izerinde etki birakmak suretiyle
miizigi de doniistiirmektedir. Bu faktorler, popiiler Tiirk miiziginin kiiltlir endiistrisi tirlinlerinin
ozelliklerini tagimasini saglamakta ve siire¢ igerisinde gittikge Bati pop miizigine benzemesine

neden olmaktadir.

ASEAD CILT 8 SAY1 2 Yil 2021, S 144-159



Mehmet TAN | 158

SONUC

Sosyo-ekonomik gelismeler beraberinde sosyo kiiltiirel degismelere neden olmaktadir.
Modern toplumlarin ekonomik anlamdaki gelismeleri kiiltiirel 6zelliklerine de yansimaktadir. Bu
anlamda Bati’nin ekonomik sistemleri bir kiiltiir endiistrisinin ve popiiler kiiltiiriin ortaya
cikmasina yol agmustir. Popiiler kiiltlir ile kiiresel sistemin arzuladigr kiiltiiriin yayginlagsmasi
amaclanmaktadir. Burada kullanilan araglar arasinda miizik de yer almaktadir.

Miizik, son yillarda sosyolojik icerimleriyle olduk¢a 6nemli ve igslenmesi gereken bir konu
olarak one c¢ikmaktadir. Toplum ile miizik iliskisi birbirini etkileyen bir siirece isaret eder.
Toplumun miizik lizerinde etkisinin olabilecegi gibi miizigin de toplum {lizerinde 6nemli derecede
tesiri de bulunmaktadir. Miizik, son donemde Kkiiltiir endiistrisinin yayilmasinda bir rol
istlenmektedir. Burada rol iistlenen popiiler miizik, standartlasma sebebiyle her yerde benzer
Ozelliklere sahip olmakta ve dinleyiciler tizerinde benzer etkiler birakmaktadir. Popiiler miizik,
kiiltiiri endiistrisi ideolojisinin tastyict araglarindandir. Bu ideoloji ile dinleyicilerin yiizeysel bir
diisiince ile tiilketime yonelmesi saglanmakta ve bireyler sorgulayici bir diisiinceden uzak
kalmaktadirlar.

Tiirk miizigini toplumsal degisme ile birlikte degerlendirmek miimkiindiir. Erken
Cumbhuriyet doneminde Batililasma ekseninde yasanilan doniisiimler miizik alanina da yansimis
ve halk miiziginden ziyade Bati temelli bir miizik olusturma c¢abas1 goriilmiistiir. 1950’11 yillardan
itibaren modernlesme ve kentlesme ile birlikte miizik alaninda da degisimler baslamistir. Popiiler
Tiirk miizigi bu donemde Bat1 miiziklerinden etkilenerek ilk niivelerini ortaya ¢ikarmistir. 197011
yillarda bir tarafta kentli modern bireyi anlatan popiiler Tiirk miizik gelismis ve 1980’11 yilarda
agirligi hissedilen ve “Gteki”yi anlatan arabesk miizik yiikselise ge¢mistir. Popiiler Tiirk miiziginin
1990’11 yillart oldukga verimli gegmis ve kiiltiir endiistrisi tirlinli olarak Bat1 perspektifine sahip
bir bireyin diislince sistemini yansittii ve tesvik ettigi de yine bu donemde goriilmiistiir. 2000’11
yillarda ise popiiler Tiirk miizigine yonelik pejoratif yaklasimlarin azaldigi goriilmektedir.

Ote taraftan son yillarda Popiiler Tiirk miiziginin genel dzelliklerine bakildiginda bilgisayar
destekli, ritim kurgulu ve standartlagsmanin yiiksek oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bir kiiltiir
endiistrisinin {irlinii olarak anlamdan ziyade ritim ve hareketlilik temelinde dinleyicileri
etkilemekte olan popiiler Tiirk miiziginin kiiltiir endiistrisinin ideolojisine uyum sagladigi
goriilmektedir.
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