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-Arastirma Makalesi-

Yagamin ve Oliimiin Biiyiisii: Terrence Malick’in Tarih Temal1 Sinema
Filmlerinde Doga-Insan-Savas Iliskisi

Sinan Vardar*

Ozet

Yasamin hatlarinin, dogal ve yapay simirliliklar igerisinde, ritiielistik bir goriintii arz eden 6liim
anina dek an be an yeniden kesfedildigi; catismamin insan varolusundaki goriiniimlerinin etkili bir
sinema dili ile carpict bir anlatiya doniistiiriildiigii Terrence Malick’in sinematografisinde tarihsel-
olanin iglenisi, insan-doga ve ben-6teki iliskilerinin -felsefi hatlar: minvalinde- 0zgiin bir serencamini
sunar.

7 7oa Vaw

“Ask”, “biiyii”, “oliim”, “savas”, “yitim”, “sonsuzluk” gibi kavramlar ekseninde ortaya konulan
bu tarih temali anlatilar, insan agisindan temel ontolojik sorunsallar arasinda gosterilebilecek olan
benligin temellendirilmesi hususunda sinema dili ile pekistirilmis tartismalar barmdirir. Kargilagilan
oteki karsisinda benligin yeniden kurulumuna ve bu suretle kiiltiirel belirlenimciligin sorgulanmasina
iliskin bu anlatilar, Malick’in tarih temali sinema filmlerinin temel dinamiklerindendir.

Calismamizda, II. Diinya Savast yillarinda, ABD ordusuna bagl kuvvetlerin Pasifik
Cephesi’'ndeki ¢catismalarinin ortasinda kalmus, savasla i¢ ice yasamakta olan bireylere mercek tutan The
Thin Red Line [Ince Kirmizi Hat] (1998) ve Kuzey Amerika topraklarmdaki kolonizasyon faaliyetlerinin
baglangicina tekabiil eden bir tarihsel evrede belirginlesen kiiltiirel farklilik ve dtekilik hususunu
isleyen The New World [Yeni Diinya] (2005) sinema filmleri, bahsini etmis oldugumuz hususlari
tartisma olanag1 tanwyan sinematografik ozellikleri hasebiyle mercek altina alinacaktir. Yiiriitiilecek
sorusturmalar boyunca tarih felsefesi, benlik sorunsali, benligin kurulumu, kiiltiirel belirlenimcilik,
doga-insan iliskisi, savagin insan iizerindeki etkileri minvalinde ortaya konulmus felsefi yaklagimlara
dayalr degerlendirmeler, ilgili sorunsallar ile iliskisinde hem bir anlati/tartisma zemini hem de ana tema
olarak ele alacagimiz tarih nosyonu ekseninde sunulacaktir.
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-Research Article-

The Magic of the Life and Death: The Relationship Between Nature, Human
and War in the Terrence Malick Films With Historical Content

Sinan Vardar®*

Abstract

The lines of life which are to discover again and again till the death which has ritualistic faces
convert to an effective narration in Terrence Malick’s cinematography. All the narrations in Malick’s
movies about historical include and examine relations between human and nature and own and other.

These historical-themed narratives, which are put forward on the axis of concepts such as
“love”, “magic”, “death”, “war”, “loss”, “eternity”, contain discussions reinforced with the language
of cinema based on the self, which can be shown among the problematic issues based on humanity. These
narratives on the reconstruction of the self in the face of the other encountered, and thus the questioning

of cultural determinism are among the basic dynamics of the history-themed movies of Malick.

In our study, we will examine and arque the topics such like issue of selfdom, constructing
of selfdom, cultural determinism, relations between man and nature through Malick’s The Thin Red
Line (1998) and The New World (2005) movies. Throughout the investigations to we carry out, we
will evaluate the philosophy of history, the problem of the self, the establishment of the self, cultural
determinism, the relationship between nature and human, based on related philosophical approaches.

Keywords: Terrence Malick, war, nature, human, history.
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Extended Abstract
Purpose

In our study, we will discuss Malick’s basic claims about existence and try to relate
these to their cinematographic content. For this purpose, we will mention Martin Heidegger’s
existantialism, because of its effects on Malick’s creativity. Malick, as a philosopher, or
“philosophical filmmaker” as Robert Sinnerbrink mentioned, discusses the being like the
Heidegger did, and relates it with nature, death, and time. According to Heidegger, time is
the base of possibility of existence of Dasein, which the chief characteristic of human being,
but with Heidegger’s quotes, Dasein is not human nor nothing other than man. Dasein is the
key concept which informs us about status of being in Heidegger’s philosophy. According
to him, when we mention the human, we mention the Dasein as well. Because humankind
exists as a being-in-the-world and has left into a Geworfenheit [thrownness]. Humankind has
pain because of this thrownness, and can not find its symbolic home, which will end all of his
existential issues. So, humankind has to find its real home, otherwise the anxieties which arise
from this uncertainty would go on.

Method

When discussing the representations of existence in Malick’s historical films, we
will mostly benefit from Heidegger’s ontological theories, Nietzsche’s discourse of war, the
perception of human as good and evil in Taoism, and Geworfenheit, one of the key concepts
of understanding human. In addition to these, we will discuss relations and conflicts between
own and other through Gadamer’s philosophical works. Also, in this section, we will use the
theories of cultural determinism and approaches to acculturation to explain the stories of the
movie characters through some reference scenes taken from the movies. We will try to put
forward the Malick not only as an auteur, as a “cine philosopher” as well.

Results and Discussion

The historical characters represented in Malick’s historical movies have anxieties
emerged from unsolved questions about being, so every character goes journeys to get the
meaning which enrich lives and obviate depressions. Cpt. John Smith, in The New World
movie, aims to find his symbolic home, because that home links with solvation of his rooted
problems, according to him. Smith leaves a civilised world behind and when he steps on a
alien land, he no longer has any home in context of real nor symbolic. He finds himself an
alienated man: all natural objects that cause him fear, such as trees, grass or rivers, become
meaningless and give no hope for salvation. When he meets the locals, he discovers pristine
lives that prompted her to rethink the real home and thus begin to recognize the meaning
hidden in the shapes of nature. He conceives the being as natural ones, lives, war, and of
course time. Just like Smith, Pvt. Witt in The Thin Red Line movie, experiences every moment
that shows him the real life hidden in the nature scorched with bloody conflicts. Witt is sent
to that land as a soldier, but refuses to kill just like her close friend Ash. Both Smith and Witt’s
journeys have fated with death: Smith dies symbolical by leaving his real home in the land,
where he found the meaning of being; Witt, on the other hand, dies by an enemy bullet while
he trying to save one of his brothers in arms. We audiences watch each of these stories as
debates and presentations about being.

The Thin Red Line and The New World feature films differ significantly from different
productions that deal with the same historical periods by processing the multidimensional
loss of war brought about by the war, landlessness, and the sensation of Being through
striking character models. In particular, the philosophical background encountered in The
Thin Red Line is a source of a different narrative that cannot be compared with the Saving
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Private Ryan movie, which was released in the same year. Indeed, unlike the other example,
The Thin Red Line, within its cinematography, follows a pattern guided by the reasoning and
questioning that are embedded in these scenes, not action scenes. This theme, which is one of
the principal lines of Malick’s cinematic style, which we know and can see with Heidegger’s
intense influence, has given the relevant films their actual identity. However, as Nietzsche
emphasizes, the phenomenon of war, which has been conveyed in relation to the state of decay,
has made armed conflicts one of the key representations that bring about the destruction of the
ego, by removing them from being merely a ritual of killing lives. In the movies, it is possible
to see the traces of this decay moment by moment in the situations of the soldiers who killed
by using weapons. Malick, who presents war as the beginning of decay, still portrays each
of the principal characters who fight as individuals wandering between life and death and
accepting the responsibility of this action while wandering. That he owns this responsibility
leads him to take part in the world and to inaction in places. In this two-sided image, the
human senses the Being through his own existence and other beings with which he relates.
However, the optimistic picture that appears until the end of the first half of the films leaves
its place in the second half to show signs of decay, becoming homeless again and ultimately
dying. Malick’s principal characters cannot find happiness; they are the representations of the
modern man, destined to grapple with and always lose, with the anxieties and depression of
modern technique.

The New World and The Thin Red Line films, where we can see the main lines of
Terrence Malick’s cinematographic narrative style, contain quite striking images and allegories
when reconsidered in the axis of “nature”, “human”, “war”, “life” and “death”. Life, just
like death, encompasses the characters in nature that people who encompass everything can
perceive and feel phenomena based on their own Beings or lives. These films, in which war is
not fought solely with weapons, in which the characters are thrown between their inner worlds
and external realities in order to be, but to ease their longing for a home-imaginary, present a
rather original narrative with their interpretation of “decay” as losing sincerity or being stuck
between these two poles. However, in these films where the use of weapons / warfare appears
as an ethical distinction, we see the indigenous image as the opposite of modern man and the
fighting man and war.

Malick’s related films stand out as important original cinema productions in which
fundamental debates about existence. The representations of nature, especially seen in The
New World and The Thin Red Line films, the different holds examples of the person who
grasps the existence within the framework of both himself and the world in which he interacts,
in scenes where the characters interact with them. This factor, which determines the dynamics
of the approach of the principal characters towards the new cultures they encounter, has
served as the basis for intercultural interaction and trying to eliminate the Heimatlosigkeit
[homelessness] felt as an effect of modern technique. Besides these issues, Malick, instead of
using war which make with weapons as an action element in the narrative, discuss the war
in terms of “death”, one of the fundamental problems and situations of human existence. He
does not discuss the death that came with the war only with its material side, but also with the
presentation of psychological indicators in terms of the destruction of self-consciousness with
the loss of emotions and belief. In Malick’s related films, war, nature and man have existed
as three important elements that are in an ontologically continuous and “magical” interaction
with each other. In this interaction, death, an essential part of human life, is presented as
a distinct but not only ending but also complementary phase of the same magical process.
Malick saw death, both material and symbolic, as part of the magical interaction that lies in
the relationship between nature-man-war. Like Martin Heidegger, Malick regarded death as
an important source of the creation of Dasein [being].
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Conclusion

In the cinematography of Terrence Malick, major characters, who argue the meaning
of life, causes of the life and death and sources of evil, are portrayed as point of intersection
between being and nothingness. Each character has a story about alienation from their culture
and traditions, and they all believe that the “new world” will become the real home and space
of meaning for them. Each character is ready for life and death, as Chuang Tzu quotes, they
are present in an eternal wu wei moment. This situation reminds us of Heidegger’s concept of
Mitsein. Mitsein, like wu wei, can be summarized as being with everything that creates us and
accepting this realm with all its possibilities from birth to death.

In the story of Cpt. Smith, this search brings a process of alienation from one’s own
existence this time around. But in Pvt. Witt’s story, death comes both physically and as an
alienation from everything that had previously excited him. These figures are important
historical characters representing the different faces of the Geworfenheit and the Sein-zum-
Tode [being-toward-death]. As Heidegger quotes, the being becomes clear in the bodies of
these characters and the nature surrounding them, and the war they try to escape introduces
them to their own death. All the experiences we watch are terrifying, shocking and vivid or
briefly magical, and this magic converts the classical narrations of related movies into the
philosophical discussions which point to the eternal home every human seeks. Behind of all
historical images, there is the hidden objects in Malick’s cinematography, and this feature
remind us live the life only possible in time.

These two important works, which contain historical themes, contain subjects and
images that can be interpreted in this context. Of course, in both films, it is possible to find
many characters that differ from the ones we have identified, which may allow different
interpretation attempts. However, the characters Cpt. Smith, Pvt. Witt, Rupwew and Pvt.
Ash have a special place to reflect the dimensions we want to discuss with. The philosophers
and commentators whose works and approaches we make use of are also highlighted in this
originality, in line with our preferences. These choices do not include the claim that we should
read philosophers and their commentators only under the monopoly of the assessments we
present. Our intention is to contribute to existing comments and to present these contributions
through movies. In this direction, all this conclusion we have reached and investigations are
the sign of our effort to show the relationship between philosophy and film, especially in
Malick’s cinematography.

736 L—0



SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Giris

Terrence Malick Sinemasinda “Doga”, “Insan” ve “Savas” Kavramlarinin
Islenisi Uzerine

Terrence Malick, yasamin farkli vechelerine mercegini tutarken felsefeyi daima temel
anlatim dinamigi olarak kullanmis 6zgiin bir yonetmen olarak ¢ne c¢ikmaktadir. Bununla
birlikte, Malick’in felsefe ile iliskisi sadece sinematografik boyutlariyla ele alinamayacak denli
koklii ve kapsamlidir. Harvard Universitesi'nde, sinema felsefesi tizerine galismalar yiiriitmiis
olan inlii felsefeci Stanley Cavell danismanliginda felsefe egitimi almistir (Millington, 2010, pp.
28). Almus oldugu egitim, Martin Heidegger'in Vom Wesen Des Grundes [Nedenin Neligi] (1929)
eserine yaptig1 The Essence of Reasons (1969) baslikli ceviri ve sanat bilgisi, sinema yapimlarinin
diistinsel ve bicimsel altyapisini olusturmustur (Hannah, 2007, pp. 3; Almendros, 1984, pp.
167-169).

Malick’in mercek altina aldigimiz The New World [Yeni Diinya] (Malick, 2005) ve The Thin
Red Line [Ince Kirmizi Hat] (Malick, 1998) filmleri de dahil olmak iizere genel sinematografisi
yasamdan beslenerek kurgulanmis hikayeleriyle ontolojik, etik ve teolojik tartismalar ytirtiten
anlatilar icerirler. Malick’in sinematografisindeki doga tasarimlar1 ve karakterizasyonlar basit
birer temsil olmanin 6tesinde, filmlerin felsefi dilinin parcalar1 durumundadir. Her bir tasarim
ve karakter bu dilin olusumunda pay sahibi oldugu gibi, aktarilmasinda da énemli birer rol
oynar. Ozellikle karakterlerin tavirlari ve tercihleri, Malick’in olaylara ve kavramlara iligkin
ahlaki tavrinin gostergesi niteligindedir.

Malick sinemasinda birer felsefi 6ge olarak kullanilan gorsellik, yapimlar: “felsefi
film” statiistine ulastiran en onemli yap: taslarindan biridir. Maddi manada varolanlar,
beyaz perdede, alegoriler yardimiyla yiritiilecek soyut tartismalarin ancak gortintiisi
durumundadir. Bu baglamda, Stanley Cavell’e gore, varolanlar, beyaz perdede, dogadaki
tiziksel varliklarinin yansimalari olarak yer alirlar. Bu yansimis halleri, varolanlarin fotografik
bir mevcudiyet kazanmalar1 ve boylece kendilerini -baska bir surette- yeniden yaratmalar:
anlamina gelir. Kendini yeniden-yaratan varliklar boylece hem fiziksel kokenlerine referans
veren hem de yeni bir goriintis edinen varliklar olarak var olurlar (Cavell, 1979, pp. xiv-xvii).
Cavell, Heidegger'in “Varlik” ile “varolan” iliskisine atfen kurdugu bu denklemde, insanin
varolusundaki stipheciligin aciga c¢iktigini belirtir. Seylerin dogasina iliskin bu stipheciligin
ise, seylerin 6ziinti kavrama ve onlarin gortintislerine niifuz etme kaygisindan kaynaklanan
bir negatif siiphecilik (negative skepticism) olarak degil; tam tersine, seylerin dogasinin sabit
olmayisindan ve seylere 6zgiin fonksiyonlar ytikleyebiliyor olusumuzdan aldigimiz haz
baglaminda pozitif siiphecilik (positive skepticism) olarak ortaya ¢iktigini sdyler. Buster Keaton
ve Charles Chaplin tizerinden verdigi 6rneklerde, Cavell, farkl: islevleri ayni nesneye ya da
ayni islevi farkli nesnelere atfetmemizin, nesneler {izerindeki sozde kontrolimiizii degil;
kavramlarmmizin, ele aldigimiz nesnelere nasil ve neden ulasamayacagim gosterecegini
vurgular. Tim kavramsallastirma ugrasimiza ragmen, kavramaya calistigimiz nesnelerin
otesinde gercek varliklar yatar ve bu varliklarin mevcudiyetine iligskin bilgimiz sinemay1
salt bir temsil sistemine indirgemez, aksine onu “gercekligin en iyi giivencesi” mertebesine
eristirir (Trifonova, 2011).

Cavell’in varliklarla girdigimiz iliski baglaminda sinemay1 bir yeniden-yaratim alam
olarak sunan yaklasimi dogrultusunda, Malick’in iliskiye girdigi dogay:1 iyi ya da kotu,
korkutucu ya da buytileyici, yasamsal ya da olumciil suretlerde anlayan karakterlerinin
tavirlarin1 iceren yeniden-yarattimi anlam kazanabilmektedir. Her bir nesneyi kendi
kavramsallastirma deneyiminde yeniden-yaratan bu karakterler, izleyiciyi gerek The Thin
Red Line gerekse The New World filminde tekil olmayan ve Varlik’in kendisiyle 6zdes doga ile
tanustirirlar. Bu dogayailiskin izleyiciligimiz yasamin ve slumiin biiyiistinii de iceren anlatilara
tanukligimiz anlamina gelir: Nitekim -calismamizin ilerleyen boliimlerinde daha detayli
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olarak incelemeye calisacagimiz tizere- hem “yasam” hem de “6liim” pek asina olmadigimiz
yiizleriyle, karmasik -ve bizim “buiyiilti” benzetmesini uygun gordiigtimiiz- bicimleriyle, yine
onlar kadar buyilti bir doganin iginde karsimiza cikarlar. Devasa sayilabilecek bu biiytilii
dogada kosturan karakterler ise Malick’in imgeleminde belli belirsiz varliklar olarak yer
alirlar. Oyle ki, Matthew Evertson’in ifadeleriyle, Malick, filmlerinde, el degmemis ormanlar
ortasindaki veya higbir dikkat gekici 6zelligi bulunmayan genis duzliikler tisttindeki insanin
tam da bu belirsiz varligin kesfe ¢ikar (Evertson, 2011, pp. 101-102). Malick’in insana iliskin bu
kesfi, Heideggeryan manada, 6z-farkindalik temasini da beraberinde getirir. Marc Furstenau ve
Leslie MacAvoy, Dasein’in bu 6z-farkindaligini ve 6z-diistintimselligini Malick filmlerindeki
“dis ses” kullanimu ile iliskilendirir (Furstenau & MacAvoy, 2007, pp. 187-188). Malick’in
filmografisinin bircok yapiminda, 6zellikle ana karakterler -kimi zamansa yan karakterler- dis
ses araciligryla doga, insan, savas, 6liim, yasam vb. kavramlar tizerine daldiklar: tefekkiirii
izleyiciye yansitirlar (Erstimer, 2014, pp. 66-67; Bozkurt Avci, 2020, pp. 14-42). Steven Rybin
ise -her iki filmde de karsimiza cikacak olan- savas alanlarini bu 6z-farkindahigin ve 6z-
diistintimselligin mekan1 olarak ele alir. Dogada ya da savas alanlarinda belli belirsiz varliklar
olarak yer alan insanlar, 6z-farkindaliklarina ulasmak adina sergiledikleri cabalar minvalinde,
Malick’in filmlerinde Dasein’in temsilleri durumundadirlar. Savasmak fiili de bu manada
karakterlerin ¢z-farkindalik deneyimlerini gevreleyen bir cerceve islevi gortir (Rybin, 2012,
pp. 101-104).

Karakterler ontolojik manada 6z-farkindaliga ulasirken, doganin nesnelerini
gozlemler ve doga tizerine “dustintirler”. James Morrison ve Thomas Schur’a gore, Cavell'in
filmleri basit birer gosteriden ziyade birer felsefe olarak goren yaklasimindan hareket edecek
oldugumuzda Malick’in filmlerinin doga tizerine diistinmeyi iceren birer felsefi deneme
oldugunu soyleyebilmemiz miimkiindir. Heidegger'e gore, doga ti¢ bicimde karsimiza
cikar: Ilki doganin bilingli kullanimiyla algiladigimiz “dogal tirtinlerde bulunan doga”, bir
digeri dogaya olan duygusuz bakisimizla kavradigimiz “elimizdeki doga” ve son olarak
doga hakkindaki en yogun duygularimizda ifadesini bulan “gtici baglamindaki doga.”
Morrison ve Schur bu ti¢tincti doga bicimini 6ne ¢ikararak bunun The Thin Red Line filminin
mekan tasariminin bu bicime dayandigini ifade eder. Filmde, dis ses ve hikayenin gectigi
tropikal mekana ait seslerle Heideggeryan bir “ilkel doga” tablosu cizilir. Cizilen bu tablo da
doga ile ilgili manevi hisleri beraberinde getirir ve bu hissiyatin etkisiyle, film karakterleri,
cevrelerinde olup bitenle olan baglarni kopararak doganin gtictinii kendi benliklerinde
duyumsamaya baslarlar (Morrison & Schur, 2003, pp. 67-69). Dogaya ve Varlik’a yonelik bu
duyumsama anlarina, Oguzhan Erstimer’e gore, “saskinlikla karisik bir hayranlik” eslik eder.
Nitekim hayranlik uyandirici bir gorsellikle sunulan doga, Malick’in tasvirinde, karakterlerin
kendilerini kaptirmalarina ve dogayla biittinlesmelerine imkan veren panteistik bir bakisin
izlerini tasir (Erstimer, 2014, p. 69). Dogayla boylesi bir etkilesime giren Malick’in ana
karakterlerinin her biri, Lloyd Micheals’a gore, kontrol edemedikleri ve kavrayamadiklar
ekonomik ve kiiltiirel saiklerin tirtinleri olarak ortaya cikarlar. Malick’in ulusal mitlere yonelik
ilgisinin yansimalar1 bu karakterlerin hikayelerine yansimistir. Bu minvalde The Thin Red Line
ve The New World filmlerinde karakterlerin kaderleri, biitiin bir Amerikan ulusunun kaderiyle
iliskili gortintimler arz eder (Micheals, 2008, pp. 3-4). Bununla birlikte, karakterlerin kendi
yasam Oykiilerine iliskin acik hikayeler bulabilmemiz zordur. Shawn Loht'un da degindigi
gibi, Malick’in karakterlerinin kimliklerine ve yasamlaria yonelik bilgiler sadece anlik ve
anlasilmasi zor imgeler vasitasiyla verilir (Loht, 2013, p. 129).

Dogay1 dogal nesneler tizerinden algilarken kendi varliklarinin farkindaligina erisen
karakterler, Malick’in filmlerinde, ahlaki ikilemlerle kars: karsiya kalirlar. Bu ikilemlerde
yaptiklari tercihlerle de Malick’in kavramlara ve olaylara iliskin felsefi savunularimi yansitirlar.
James Batcho, Malick’in bu karakterlerinde, Kierkegaard’in varoluscu felsefesinde karsimiza
cikan koktenci ve 6znel imanin bulundugunu belirtir. Bu imana sahip karakterler, “dinlenmeye
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deger olanin” tespiti adina -kamusallik ve iligkisellik olarak- logosu ve -gelenek, aliskanlik
ve etik olarak- ethos'u asmak durumunda kalirlar. Batcho’ya gore, Malick’in Kierkegaardyan
karakterlerinde iki farkli tavir goze carpar: Onlar1 cevreleyen sinirlarla miicadele manasinda
genisleme ya da tim bu sinirlar1 reddetmeye dayanan daralma. Dinlenmeye deger olanla
iliski de burada anlam kazanir. Etraflarinda olan biten her seyi zorunlu olarak “isiten”
karakterler, ancak neyin “dinlenecegine” karar verirken varolussal bir miicadele icerisine
girerler ve miicadele alanlarimin sinirlarini daraltarak kendileriyle bas basa kalirlar (Batcho,
2018, pp. 65-68). Kendileriyle bas basa kalan karakterler, Malick’in anlattminda, bir doga-
kiltur catismasmin 6znesi haline gelirler. Gabriella Blasi'nin yorumuyla, yonetmenin
ozellikle kariyerinin orta doneminde gektigi filmler, bu tiirden bir catismanin derinlemesine
sorusturulmasini icermektedir. Warwick Mules’in ilgili degerlendirmesinden hareketle, Blasi,
Malick’in “savas”1 insan yasaminin 6lim, doga, iyi ve kot ile iliskileri {izerine diistinmeye
aracilik edecek bir alegori olarak kullandigini ifade eder. Birbirleriyle felsefi tartismalar
gerceklestiren ana ve yan karakterlerin replikleri tizerinden ytirtitiilen bu sorusturmada savas,
insanin kendi benligine iliskin tasavvurunu yikarak dogaya olan tabiyetini ona hatirlatan
onemli bir faktor olarak kullanilir (Blasi, 2019, pp. 77-79).

Ozgiin karakterizasyonu, doga tasarimlar1 ve ahlaki tavirlariyla Malick sinemasini,
Robert Sinnerbrink’in ifadeleriyle, “Heideggeryan Sinema [Heideggerian Cinema]” olarak
adlandirabilecegimiz bir “sinefilozofik” (bkz. Oztiirk, 2016, p. 31) baglama ickin sayabilmemiz
miimkundir. Sinnerbrink, Furstenau ve MacAvoy’un ilgili degerlendirmelerinden hareketle,
Malick’in, Heideggerci manada, teknolojik bir diinyada yitmis Varlik’a, sonluluga ve 6liime
iliskin duyumuzu sairane bir tarzda yeniden-uyandiran ¢nemli bir yonetmen oldugunu
belirtir. Sinnerbrink’e gore, Malick’in filmlerinde karsimiza c¢ikan Heideggeryan ogeler ile
yonetmenin -yukarida da degindigimiz- Heidegger'in varlik felsefesi {izerine akademik
calismalar1 birlikte ele alindiginda, bu filmlerin Heideggeryan Sinema’ya neden dahil
edilmesi gerektigi anlam kazanmaktadir (Sinnerbrink, 2008, pp. 127-130). Bu baglamda,
yine Sinnerbrink’in degerlendirmesine gore, Malick’i, Heideggeryan felsefeyi filmlerinde
isleyen bir film yapimcist ve filozof ya da sinematik filozof olarak nitelendirebilmek miimktindiir
(Sinnerbrink, 2019, p. 40, 49-56); Malick’in, gtinumiiziin filozofik film yapimcilarindan biri olarak
kabul ediliyor olmasmin dayandigi temel budur (Sinnerbrink, 2011, p. 180). Modern teknik
ile doganin bir arada yer alryor olmasi ise Malick sinemas: agisindan carpici bir tasarimdir.
Malick’i kendi kusaginin Robert Altman ve Martin Scorsese gibi yonetmenlerinden “siirsel
goriisii” ve -digerlerine nazaran- “daha anlasilmaz” sayilabilecek tislubu minvalinde ayiran
John Orr’a gore, Days of Heaven [Cennet Giinleri] (Malick, 1978) filminde kanyonlarin ve u¢suz
bucaksiz doganin arasindan gecerek calisma sahalarma giden buharli trenin olusturdugu
kompozisyon, doganin ve teknigin bir arada kullanilmasi acisindan dikkat ¢ekicidir. Orr, Karl
Marx'in kiilttirtin kendisi ve hiz ile ilerlemenin kaynagi olarak niteledigi makineyi tehlikeli ve
azman gibi isleyen bir varlik olarak tasvir edisine atifta bulunarak; Malick’in de makineyi dogal
ve saf olanin karsisina yerlestirdigini, bunu da dogal ve yapay olanlar1 bir arada kullanarak
bir ¢catisma seklinde sundugunu, bu catismanin da yapimi -filmin konusu itibariyla- klasik
Western’in otesine tasidigini belirtir (Orr, 1998, pp. 173-176). Marx, Das Kapital, Kritik der
politischen Okonomie [Kapital: Kapitalist Uretimin Elestirel Bir Tahlili] (1867) baglikli eserinin
birinci cildinde makinenin hiz ile iliskisini ve “azman” gortinttistinii su ctimleleriyle ifade
eder:

“Hareketini bir iletim mekanizmasi aracili1 ile merkezi bir otomattan alan organize bir
makineler sistemi, makineli tiretimin en gelismis seklidir. Burada, 6niimtizde, tek bir
makine yerine, govdesi biitiin fabrikay1 dolduran ve dnceleri azman organlarinin yavas
ve Olctilti devinimleri altinda sakli duran seytanca goriiniistinti bir anda say1siz calisma
organlarinin basdondiiriicti hiziyla ortaya koyan mekanik bir dev vardir (Marx, 2004,
pp. 333-334).”
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Malick’in makinenin korkutuculugunu doganin saf giizelligi ile bir arada kullanarak
carpici bir catisma yarattig1 Days of Heaven filminin goriintii yonetmeni Néstor Almendros da
Malick’in bu filmdeki sanatsal kompozisyonlarindan 6vgtiyle sz eder. Almendros, yonetmen
ile goruntti yonetmeni arasindaki iletisimin her zaman saglikli olarak kurulamamasina
ragmen, Malick’in film 6ncesinde filmin cekilecegi bolgeye ait fotograflar: incelemis olmasi
ve goriintti yonetmenliginin teknik detaylarina yonelik hakimiyeti sayesinde kolayca diyalog
kurabildiklerini belirtir. Malick’in fotograflarin yaninda Johannes Vermeer, Andrew Wyeth,
Edward Hopper ve daha bircok Amerikali ressamin eserlerine yonelik istisnai sayilabilecek
gorsel duyusunun ve bilgisinin filme etkileyici bir hava kattigini ifade eder (Almendros, 1984,
pp- 167-169).

Felsefi dayanaklarmi 6zetlemeye calistigimiz Malick filmografisinde doga, insan,
savas, yasam ve 0liim gibi kavramlar yukarida degindigimiz baglamlarda ele alinmus, tarihsel
icerikli hikayeler ise ancak bu degerlendirmelerin mekan ve dekor tasarimini belirlemistir.
Calismamizin ilerleyen boliimlerinde, The New World ve The Thin Red Line sinema filmlerinde
islenmis ilgili kavramlara yonelik yiiriitiilecek tartismalar daha detayl surette yiirtitiilecektir.
Bu tartismalar boyunca cesitli felsefi yaklasimlara basvurulacak; doga-insan-savas iliskisi -ayr1
alt boltimler halinde- tartisilacaktir.

Yontem

Terrence Malick’in sinematografisinin énemli eserlerinden sayilan The Thin Red Line ve
The New World filmleri icerdikleri tarihsel konulara iliskin historiografik degerlendirmelerin
haricinde; asil olarak, varlik, savas, 6lim, yasam, doga, insan dogast ve insanin modern
teknigin sekillendirdigi uygarlik karsisindaki durumu sorunsallari baglaminda Martin
Heidegger’in ve Segren Kierkegaard'in; savas ve etkileri baglaminda Friedrich Nietzsche nin;
film karakterlerinin eylem ve eylemsizlikleri baglaminda Lao Tzu ve Chuang Tzu nun; kiilttr
ve kiilttrleraras: etkilesim ile bu sorunsalin hermeneutik boyutu baglaminda Hans-Georg
Gadamer’in ilgili yaklasimlarindan faydalanilmustir.

Calismamiz boyunca, 6zellikle Kaptan Smith, Rupwew, Er Witt ve Er Ash karakterinin
oykiileri tizerinden, Malick’in ytirtitttigli felsefi sorgulamalarin bir serencami sunulmus, bu
dogrultuda icap ettikce sunumlar1 pekistirecek sahnelerle irdelenmistir. Yine bu sahneler,
gerekli goriilen yerlerde, cesitli gorseller ile desteklenmistir. Tlgili filmlerin sunduklari anlatilar
tizerinden tartigmalar ytirtitiilmiis, ontolojik baglaminda ortaya konulan felsefi yaklasimlara
yer verilmistir.

The New World ve The Thin Red Line Filmlerinde Doga, Insan ve Savas Iliskisi

The New World filmi, barindirdigi ana karakterlereiliskin derinlikli tasarimlarin etrafinda
erken modern dénemden giiniimiize dek ulasmus bir hikayeyi anlatir. ingiliz kolonizatsr John
Smith ile glintimtiiz Virginia topraklarini kendine yurt edinmis Powhatan kabilesi reisinin kiz1
Pocahontas’in -ya da kabilesinin ona seslendigi bi¢imiyle Matoaka'nin- arasindaki kurgusal aska
dair sunulmus sinematografik anlati, bu durumda ancak bahsini ettigimiz izleri gormemizi
saglayacak bir levha olusturmaktadir. Filmde anlatilan ask hikayesinin tarihyazimai tizerinden
tanitlanabilmesi miimkiin degildir; belki tartismal1 hatta sansasyonel birtakim iddialar ortaya
atilmistir fakat higbiri historiografik verilerle teyit edilmemistir (Speese, 2020; Smither, 2017).
Gelgelelim The New World filmi, herhangi bir tarihyazimi eserinde karsilasilmasi giic tiirden
farkli bir “yeni”yi tartismak tizere gekilmis gibidir. Hem Pocahontas hem John Smith bu
“yeni”nin hem tanig1 hem de konusudur (Jager, 2015, pp. 211-217; Potter, 2006, pp. 215-241).
Bu ozelligiyle, The New World, tarihsiz bir topluluga kurgusal bir tarihsel anlat1 insa ederek
yeni bir hikaye ortaya koymaktadir. José Manuel Martins’e gore, filmin kamera, montaj ve
Malick-Heidegger iliskisini barindiran sinematografisi arasinda kurulmus olan 6zgtin iliski,
Matoaka'nin yasamis oldugu bolgedeki Algonquin kiilttirtintin tarihini yeniden kurmaktadir
(Martins, 2018, pp. 293-295). Bu manada bolgenin tarihine iliskin yeni bir tasarim sunmaktadar.
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The New World'de islenen tarihsel olaylarin hikayelestirilme tislubuna benzer
bicimde; II. Diinya Savasi siirecinde, Pasifik Cephesi'ndeki Guadalcanal Muharebesi'ni
isleyen James Jones imzal1 ve 1962 tarihli ayn1 isimli romandan uyarlanan The Thin Red Line
filminde de tarihsel bir konu islenir. Fakat bu kez odak ge¢ modern zamanlara gider. Ordu
kayitlarinda The Dancing Elephant olarak isimlendirilen Guadalcanal’daki bir tepeyi geri
almakla gorevlendirilmis olan C-Company’den [C Boliigii] Amerikan askerlerinin hikayelerinin
anlatildigr romanda savas manzaralarina ve savasmak fiilini gerceklestirirken askerlerin
kapildiklar: esriklige odaklanilirken; filmde savasin anlamina, insanin 6lim ve yasam ile
iliskilerine ve insanin dogadaki yerine dair sorusturmalara yer verilmekte ve “beden”
imgesine romandaki kadar odaklanilmamaktadir. Bununla birlikte gerek romanda gerekse
filmde savas karsithig1 temas1 baglaminda ele alinabilecek anlatilar bulunmaktadir (Peebles,
2007, pp. 152-159). Filmin temasina dair yapilan bu yoruma katilan Jeremy Millington’a
gore, savas karsithgl temasiyla dikkat ceken The Thin Red Line, Martin Heidegger’in varlik
felsefesinden belirgin izler tasiyan ve Vietnam Savasi-sonras1t Amerikan filmleri kategorisine
dahil edilebilecek tiirden bir sinema yapimidir. Malick’in akademik ge¢misi diistintildtigtinde
yer verdigi -ve bizim de calismamizin ilerleyen boliimlerinde incelemeye calisacagimiz- felsefi
sorusturmalar1 anlam kazanmaktadir (Millington, 2010, pp. 28-29). Filme konusunu veren ve
Amerika Birlesik Devletleri'nin II. Diinya Savasi'ndaki ilk amfibik hticumu sayilan Guadalcanal
Muharebesi, Japon Imparatorluk Hava ve Deniz Kuvvetlerinin 7 Aralik 1941 tarihinde
Pearl Harbor limanindaki Amerikan askeri noktalarina gerceklestirdigi saldirinin sekiz ay
sonrasinda, 1942 Agustos’'unda Amerikan denizci piyadelerinin adaya ¢ikisi ile baslamus;
Tenaru, Edson Sirti, 1I. Savo Adasi ve Henderson Sahast gibi kilit 6neme sahip muharebelerde
Japon kuvvetlerinin bozguna ugratilmas: neticesinde Subat 1943’te Amerikan kuvvetlerinin
galibiyeti ile sona ermistir (Zimmerman, 1949, pp. 41-54, 145-164; Johnson, 2006, pp. 166-196,
280-316; Rottman, 2014). Yogun ve kanli savaslarin verildigi Pasifik Cephesi'nde, Guadalcanal
Mubharebesi, Malick’in sinematografik anlattiminda yuva arayisinin, bunalimin, maddi ve
simgesel oltimlerin, kiiltiirleraras1 etkilesimin ve “firlatilmislik” halinin anlati diizlemi
olur. Tarihsel kayitlarla teyit edilebilecek olay anlatimlarma serpilen kurgusal karakterler,
izleyiciye savasin alimlanmasina yonelik bambaska bir deneyim sunmaktadir. Bu haliyle, ilgili
film ne salt aksiyon ne de salt dram janri ile sinirlandirilabilecek denli ytizeyseldir; 6zellikle
baskarakterlerin hikayelerinde varliga, olusa, savasa, dogaya, yasama ve liime yonelik 6zgiin
sorgular icermektedir.

a.) Doga ve Insan

Malick’in XVII. ytizyilin baslarina ait ve diinya tarihi acisindan oldukg¢a 6nemli bir
tarihsel stireci isledigi The New World sinema filminde hikaye, ismine yarasir sekilde, yeni
bir diinyaya ayak basan kolonizatorlerin gizemli sazliklarin arasinda yollarmi bulmaya
calistiklar1 sahne ile baslar. Ormanin gizemi iginde “kaybolan” John Smith asina olmadig:
tirden bir gercekligin igerisinde oldugunu tavirlariyla imlerken, Terrence’in bakisindan, bir
korku 6gesi olarak dogay: gortirtiz. Malick bu mahiyetteki dogay1 ve insanin doga ile kurdugu
sorunlu iliskiyi filmin ilk yarisinin merkezine alir. Bu doga, Malick’in imgesel anlatiminda,
salt duyumsanabilen bir 6geyi degil, bizzat bireyler tarafindan kavranilmas: beklenen ve
bunun da ancak birlikte-olma [Mitsein] esasinca imkan kazanacag ongoriilen, Heidegger'in
kastettigi manada Varlik [Sein] olarak da yorumlanabilir. Bununla birlikte, karakterlerin
icinde bulunduklar1 bu birlikte-olma deneyimi, 6tekinin varligini da gerektiren, kisiyi kendi
varligindan sorumlu kilacak ve kisinin basma gelecek olanlara kendini agmas: seklinde
ozetlenebilecek bir sorumluluk etigini de ifade etmektedir (Sorial, 2005, p. 122). Kendi olmaklik,
bir sorumlulugun sahiplenilmesini gerektirir; Heidegger’e gore, insan, kendisi olurken, orada-
olmanin [Dasein] sorumlulugunu yiiklenmek zorundadir (Raffoul, 2019, p. 258).

Varlik, ilgili filmlerde, anlatinin cercevesidir, ayni zamanda ancak goriingiiler
sahasinda varolan insanin ona en yakin varlik kipi sayilan kendi varligindan yola ¢ikmasi ile
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ve birlikte-oldugu diger tiim insanlar1 hatta canli varliklar1 bu anlama/kavrama stirecinin bir
parcasi kilmasi ile kavranabilendir. Nitekim, Heidegger’e gore, diinya-icinde-olma [In-der-welt-
sein], baskasi ile olmak anlamina gelmektedir (Kilig, 2014, p. 15-16, 22). Heidegger'in diinya
[Welt] tanum1 da varliklarin, varlik olarak erisilebilirlik kazandig1 bir ufku ifade etmektedir
(Leidlmair, 2019, p. 26). The New World filminin bas karakteri Kaptan Smith i¢cinde bulundugu
dogay1 ancak “agac”, “su” veya “sazlik” biciminde duyumsamaya calisirken zaman ve uzam
diizleminden ayrilmis gibidir; tiim bu gordiiklerini tanimlayamaz, tistelik her biri ona birer
tehlike unsuru olarak gortintir. Sulak alan tizerindeki yiirtiytistiniin nihayetinde bir tehlikenin
belirecegi kesin degilse de sezilebilirdir: Elinde silahi, basinda migferi ve tizerinde agir zirha
ile Smith, artik sadece doganin igindeki tehlikeyi degil, bizzat dogay1 -gorkemli heybetinden
dogan korkutuculugundan oturti- her seye gebe bir tehlike olarak duyumsamaya baslar.
Smith’in diinya-icinde-olma ve birlikte-olma deneyimleri ancak bolgenin yerli kabilesi ile
tanismas: sayesinde tamamlanir. Kabilede yasamasma izin verildikten sonra, Pocahontas
ile ciktig1 orman gezintilerinde, Smith hem doga hem de Pocahontas ile iliski kurarak kendi
varligini duyumsar ve merakli gozlerle izledigi canlilar ona hayatin farkli bir ¢ehresini gosterir.

Heidegger’in tinlii ayrimindan hareketle, filmin ilk sahnesini yeniden izleyecek olursak,
Smith’i, varolan (“tehlike”ye indirgenmis goriingtiler) ile birlikte ytirtirken goriirtiz; Varlik
gerek canlilik gerekse ormanin gizli koselerinde onu izleyen yerli savascilar baglaminda, tiim
heybetiyle ve her haliyle halihazirda oradadir. Aynm1 durum The Thin Red Line filminin benzer
sahnelerinde de goriiliir. Pasifik Cephesi'nde, Guadalcanal’a nakledilen Amerikan deniz
piyadeleri, kendileri icin savas alani olacak adada ilerlerken, doga yine onlarin karsilarina
“agac”,”“su” ve“sazlik” biciminde ¢cikar. Malick’in anlatiminda, bir Varlik olarak doga, -imgeleri
dikkate alacak olursak- varolanlar biciminde temsil edilir ve davetsiz misafirlerin karsisinda
devlesir; varligini ihtisamyla ispatlar. Ardindan bolgenin yerli kabileleriyle etkilesim stireci
baslar ve oOzellikle filmin ana karakterleri bir birlikte-olma deneyimi cercevesinde kendi
“ben”likleri tizerinden Varlik’i kavramaya girisirler ki ilgili sinematografik anlatimlarin ortak
asli vurgusu da tarihsel anlatimlardan ziyade buradadir (Heidegger, 2004, pp. 73-78).

Tipk1 The New World filminde oldugu gibi, The Thin Red Line filminde de kendimizi,
doganin farkli temsillerinden hareket ederek duyan; soran ve konusan benlikler kipinde
duyumsamaya calisan; gortingtilerin 6tesinde bir varlik bulunmasi gerektigini diistinen ana
karakterleri (“Kaptan John Smith” ve “Er Robert E. Lee Witt”) izlerken buluruz. Bununla
birlikte, Anne Latto'nun altin1 ¢izdigi gibi, The Thin Red Line filminde, biitin o sorgulamalar1
yapan karakterlere ait baskin bir 6ge olarak goze carpan erkek dis sesin anlatimdaki merkezi
yeri; The New World filminde kadin dis ses tarafindan devralinir. The New World filminin
hikayesinde Pocahontas’in (oyn. Q’Orianka Kilcher) oynadigi 6nemli rol boylece pekistirilmis
olur (Latto, 2007, p. 98). Ayrica, dis ses, The New World filminde sadece “misafir”in sesinden
ibaret degildir: Istilaya girisilen topraklarin yerlileri de gogu yerde cevapsiz kalan monologlarla
dogay1, yasami ve benliklerini kavrama ugrasilarini yansitirlar.
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Gorsel 1-2: The New World ve The Thin Red Line filmlerinin ilgili sahnelerinde tehlikeye indirgenmis
doganin temsilleri.

Her iki filmin de ortak noktasi, yukarida da bahsetmeye calistigimiz gibi, salt tarihsel
olaylar1 isliyor olmalarindan ileri gelmez. Her iki filmde de doga, insami veya insanlig1
kusatan bir gember olarak sunulur. Doga her daim onu kusatan, fakat onun tarafindan kolayca
algilanamayan; kimi zaman tehlikeye kimi zaman ise “biiyti”ye indirgenen bir ¢emberdir.
Doganin yabanci bir 6teki olarak algilanisi, Murray Bookchin'in ifadesiyle “tizerine insan eliyle
ikinci bir doga kurulan birinci doganin (ya da “asil” doganin)” (Bookchin, 2013, pp. 32-42),
davetsiz misafirlerce “rahatsiz edilmesi” sebebiyle devlesmesi baglaminda ele alinir. Rahatsiz
edenler rahatsiz ettiklerinin bilincinde olmasalar da ancak seylere iliskin duru diistincelere
dalabilenler bunu fark edebilmektedir. Virginia sahillerinde bunu basarabilen Kaptan Smith’tir
(oyn. Colin Farrell); Guadalcanal’da ise bu is Er Witt'e (oyn. Jim Caviezel) diiser. Yine aym
karakterler, silah arkadaslarinin aksine, dogayi, birer birer gortingiiler tizerinden izledikge,
Varlik’t kendi varliklarinda duyumsamaya calismayi, -Heideggeryan manada- kendilerine
yuva bulmay1 ve -bunlarin da otesinde- doga-insan iligkisini sorgulamay1 kendilerine is
edinirler. Bookchin’in ortaya att1g1 birinci doga-ikinci doga karsilasmasinda, onlar, Bookchin’in
uygarhiga iliskin gelistirdigi ¢oztim recetesinden biraz farkl olarak, ikisi arasinda bir kopri
vazifesi gorecek herhangi bir tasariy1 (Bookchin, 2013, pp. 32-42) degil, oldugundan daha fazla
“dogallastirilmis” ve modern teknigin bunalticiligindan uzak bir diinyay1 hayal ederler. Ayrica,
bu karakterler arasinda ilging bir benzerlik vardir: Her iki karakter de belki cok uzun zamandir
diistince diinyalarinda yasattiklar1 “yuva” arayislarini miispet bir nihayete erdirebilmek
adma ¢ok uzak diyarlardan, “gemilerle” okyanuslar asarak gelmislerdir. “Gemi”nin 6zellikle
“aray1s”in ve “rahatsiz edilme”nin metaforu olarak sunuldugu her iki filmde de maceranin
gemiyle baslamasi ve yerlilerle gecirilen mutlu zamanlarin ufukta goriilen bir yabanci gemi
yiliztinden bozulmasi bu noktada manidardir. Kaptan Smith i¢in “gemi” onu hem kisa stireli bir
mutluluga tasiyan hem de vakti geldiginde onu o mutluluktan koparan bir imge olarak karsit
yonlii iki anlam barmdirir: Er Witt ve Er Ash acisindan ise “gemi”, yerine getirmek tizere oraya
birakildiklar: gorevin ve bu gorevden dogan sembolik yitimin bir hatirlaticisidir. Bununla
birlikte, gorece dingin zamanlar yasamislarsa da uzun yolculuklar sonucunda eristikleri
limanlar ilk asamada onlar i¢in “yabanc1” goriiniir. Salt yabanci degil, tehlikeli de goriintir
tistelik. Oteki ile girilecek iliskiye mekan olan bu yeni diyarlarda, 6tekinin seytanilestirilmesi,
bulundugu yeri istila etmek veya diismandan temizlemek adina hareket eden askerlerin
temel motivasyonu olur. Gelgelelim, kisa stirede her iki karakter icin de (Er Witt i¢in bu stire
daha da kisadir) bu seytanilestirme siireci yerini “baris”a ve “tanima”ya birakacaktir. Bu
seytanilestirmeyi giidiileyen sebep, maddi zorluklardan ya da somut manadaki kiyiciliktan
once imgesel diinyanin bir tiriinii olarak gelismistir ki barisa ve tanimaya kap1 aralayan imkan
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da buradadir. Nitekim Michel Bourse'nin 6tekinin algilanimi {izerine gelistirdigi aciklamaya
bakacak olursak, 6teki ile girdigimiz iliskinin sadece onun nasil goriindiigiiyle degil, bundan
ziyade onun nasil hayal edildigiyle alakali oldugu soyleyebiliriz (Bourse, 2009, pp. 26-27).
Yukarida da bircok yerde vurguladigimiz gibi, “tehlike” bi¢ciminde hayal edilen yabancinin
ya da dtekinin bu yonde algilanmasi -Er Witt ve Er Ash gibi karakterlerin yapabildikleri gibi-
tanimaya evrilemedigi noktada, her iki filmin de barindirdig: bir diger kavram olan “savas”1
ve “cana kiyma”y1 doguracaktir.

b.) Savas ve Insan

Savas her iki filmin de odak kavramlarindan biridir; fakat burada “Hangi savas?” sorusu
¢oztimlenmeyi beklemektedir. Beyaz perdede izledigimiz sahnelerde ilk adimda bedenlere
kars: verilen ve dolayisiyla kan dokiilen, riitbe diizeninde gerceklestirilen bir kitlesel savas
ornegi izleriz. Gelgelelim bu sahnelerde, ellerinde silah tutan ana karakterlerin fiziksel
diinyanin yani sira, kendi i¢ diinyalarinda stirdurdiikleri koklii savasimlari da vardir. Savasin
tiziksel ve soyut olmak {izere iki farkli diizlemde stirdiirtldiigti bu sahneler, karakterlerin
savasmaya veya savasmamaya yonelik tavirlari tizerinden yasam ve 6ltimle kurduklari iliskiyi
gozler ontine sermektedir. Bu baglamda, savasa ve savasmaya veya savasmay1 reddetmeye
yer verilen bu sahneleri felsefi yaklasimlar tizerinden tartismayi ¢alismamiz adina uygun
gormekteyiz. Bu tartismalarimizda ise Friedrich Nietzsche'nin savasa ve savasmaya dair
gortslerinden yardim almaya calisacagiz.

Nietzsche “savas” kavramina ytiikledigi anlamlar baglaminda gerek manevi gerekse
maddi duzlemde yapilan savaslara farkli anlamlar ytiikler. Savasin bir temizleyici, arindirici
ve ozellikle ytiksek kiilttirler tizerinde yikici etkiler uyandiran sarsici bir etmen oldugunu
vurgular (Young, 2021, p. 207). Savasa iliskin deginilerinde onu insan dogasina ickin bir diirti
olarak goren, boylelikle onu reddetmeyen fakat fiziksel ve soyut olmak tizere farkl tasvirlerde
bulunan bir tavir yatmaktadir. Nietzsche, savasi ve insan dogasinda yatan savasmak gtidtistini
ele alirken iki ayr1 tarihsel sinif arasindaki ¢catismay1 kaynak/6rnek olarak gosterir: Sovalyeler
aristokrasisi ve rahipler ztimresi. Sovalyeler aristokrasisinin insan dogasina ickin savasmak
dahil hicbir dogal giidiiyti reddetmedigi, giiciinii ortaya koyarak egemenlik kurdugu bu
-silahlarmn keskinligi bakimindan asimetrik- savasta; rahipler sahibi olamadiklar: biitin bir
glicli olumsuzlayarak, onu iyinin karsisina ¢ikmuis bir kotiiliik timsali seklinde gorerek, hinca
ve farkli tiirden silahlara basvurarak rakiplerini yavas yavas yenmislerdir (Nietzsche, 2013, pp.
47-48). Neticede, Nietzsche’nin “Roma” ile 6rnekledigi sovalyeler aristokrasisi, “Yahudiler” ile
ornekledigi rahipler ztimresine kars1 maglup olmus, degerleri yeniden degerlendirme isi bu
savasin galiplerine kalmistir. Bu galibiyetin ardindan rahipler soylu olan ne varsa ezmislerdir.
Nietzsche bu felsefi tarih anlatisinin tistiine kendi beklentisini ekler ve sorar: “Cok uzun bir
hazirliktan sonra, eski ates, bir giin, yeniden, daha korkung bicimde canlanmamalr m1?” Nietzsche nin
biittin bu anlatisinda, 6zellikle Fransiz Devrimi [1789] sirasinda yasananlara ve ardindan
gelen Napoleon Bonaparte iktidarina yaptigt vurgu onemlidir. Zira, Napoleon burada
fiziksel ve soyut giticiin, savasin ve zaferin katissmli bir timsalidir; Nietzsche'nin ifadeleriyle
Napoleon “insan olmayan ile iist insanin bir birlesimi” dir (Nietzsche, 2013, pp. 66-68). Savasa
iliskin olumsuzlamalarin dogrudan soyluluga ve dogalliga bir saldir1 olarak algilandigim
okuyabildigimiz bu degerlendirmede, savasin, bizzat rahipler ztimresi tarafindan degistirilen
degerleri yeniden degerlendirebilmek adina, Nietzsche’de olumlandigini hatta 6zendirildigini
gorebiliriz. Bununla birlikte, kimi Nietzsche yorumcularinda, Nietzsche'nin savas {izerine
degerlendirmelerinde kan dokmeli savasa diisiik bir derece atfettigini ileri stiren yorumlara
rastlayabiliriz. S6zgelimi, Rebekah S. Peery’e gore, Nietzsche'nin diistincesinde fikirlerin ve
cinsiyetlerin savasimina ayr1 bir vurgu yapilmaktadir. Cinsiyetler, yani kadin ve erkek olmak
tizere iki ayr1 form arasindaki gatisma, yerytiztindeki tim catismalarin temelini olusturur.
Nietzsche’nin Hiristiyanliga iliskin elestirileri de temellerini buradan alir (Peery, 2009, pp.
50-51). Heidegger de Nietzsche'nin “yikimi getiren [savas]” ile “clirtimeyi getiren [savas]”
arasinda bir ayrim cizgisi ¢izdigini savunur. Heidegger, Nietzsche’den aktararak, Nietzsche'ye
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gore asil vahim olanin yikim degil harap etme oldugunu belirtir. Yikmak yalnizca simdiye
dek yaratilmis olan ne varsa onlar1 stiptirtip atmak demektir, oysa harap etmek gelecekte
yaratilacak seylerin varlik imkanlarini da ortadan kaldirir ve onlar1 engeller. Yikmaktan daha
vahim olan, yikim sonrasinda yeserecek olanlar1 da engelleyecek tiirden bir ¢lirtimedir (Peery,
2009, pp. 139-140).

“Savag” kavraminin Nietzsche'nin goriislerinde yer etmis 6nemli bir kavram oldugunu
belirtmistik. Bununla birlikte, Nietzsche'nin “savas” kavrami soyut baglami yok sayilip
sadece fiziksel baglami {izerinden ele almip yanlis anlasilarak devletlerin sistematik siddet
yontemleriyle iliskilendirilen bir kavram olarak da kullanilmistir. Hatta savas donemlerinde
bazi devletler veya siyasi ziimreler tarafindan bir siyasi malzeme haline dahi getirilmistir.
Gelgelelim Nietzsche'nin “savas” ve “savasmak” tizerine yapmis oldugu degerlendirmelerini
devletlerin sistematik siddet pratikleriyle bir tutabilmek -Nietzsche'nin kendi eserlerine
baktigimizda- oldukca zordur. Nietzsche'nin savas ve savasmak kavramlarina deginen ilgili
metinlerinin I. Diinya Savasi’nmin hemen o6ncesinde Avrupa’nin ve hatta Okyanusya'nin
savasa taraf olacak devletlerinde kiskirtict bir islevde kullanildigini aktaran Nick Martin, bu
manada asil baglamindan saptirildigini belirtir.! Martin, Nietzsche'nin savasi olumlarken
kastettigi diistinsel veya igsel baglamin genellikle onu hi¢ okumamis olanlarca Ingiltere’de,
Belcika'da ve Fransa’da carpitildigini, askere alim politikalar: icin devletlerarasi savasimin
ozendirilmeye calisildigini belirtir. Nietzsche'nin savas deginilerine yonelik bu kasith yanlis
okuma veya carpitma, bu devletler acisindan dénemin diisman 6tekisi sayillan Almanya’nin
seytanilestirilmesine hizmet etmistir (Martin, 2003, pp. 367-372). Bununla birlikte, ayni
donemde Almanya’da da Nietzsche'nin kimi cevrelerce sistematik somiirgeci savasimla
iliskilendirildigini belirtebilmek miimkiindiir. Carol Diethe’ye gore, Friedrich Nietzschenin
kardesi Elisabeth Forster-Nietzsche, aym yillarda, Almanya’da bir “Nietzsche kultti”
yaratmaya calismis, Nietzsche’yi -1914 yilinda devletleraras: askeri catismalar basladiginda-
savasla iliskilendirmis, yaptig1 bu tiirden carpitmalarla gelecek nesillerin Nietzsche'ye iliskin
gortislerine hakim olmaya calismistir (Diethe, 2003, p. xii). Nietzsche “iyi bir Avrupali”
olmakla kendisiyle gurur duydugu ve siklikla Alman sovenizminden nefret ettigini belirttigi
halde, Forster-Nietzsche'nin de katkilariyla, Alman sovenist politikalarinin bir sembolii haline
getirilmistir (Diethe, 2014, p. 32).

Bu stiregten sadece siyasetgilerin degil, diistin cevrelerinin de etkilendiklerini
soyleyebilmek muimkiindiir. Jennifer Ratner-Rosenhagen, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
Nietzsche calismalar1 tizerine yaptigi degerlendirmesinde, ozellikle savas hususunda,
Nietzsche’nin Hiristiyan yorumcular tarafindan kasitli olarak yanhs yorumlandigmi dile
getirmistir. Buna karsilik, felsefeci William Mackintire Salter’'in ise “Nietzsche the Thinker: A
Study (1917)” baslikli eserinde, Nietzsche’yi Avrupa’da yasanan bu savasla iliskilendiren,
I. Diinya Savasi’nmin Almanya’simnin politikalarin1 Nietzsche’nin kontrolstiz egoizmi ve
tahakkiim iradesine dayandiran yorumlara giiclii bir miidahalede bulundugunu belirtir.
Ratner-Rosenhagen, Satler'in bu miidahalesine ve Nietzsche'nin etik savasct kimligini diinya
savasinin vahsiliginden ayirma gabasma ragmen, ¢ogu yorumcunun Nietzsche’yi hala
Alman saldirganliginin gelistiricisi olarak gorme egiliminde bulundugunu aktarir (Ratner-
Rosenhagen, 2012, pp. 137-139). Bu bahse verilebilecek en iyi 6rneklerden biri de George
Santayana’dir. Felsefeci Santayana, 1916’da yayimnladig1 Egotism in German Philosophy baslikli
eserinde Nietzsche nin ahlak yasasinin, kismi 6lctide, baslamis bulunan catismalardan sorumlu
oldugunu savunmustur (Diethe, 2014, p. 43). Salter ise eserinde, Nietzsche'nin manevi olani
maddi olana 6nceledigini, savasin ancak bu tarz manevi amaglar dogrultusunda verildiginde

! Nick Martin, ilgili kayitlardan hareketle, Nietzsche'nin savas baglamindaki yaklagimlarina iliskin popiiler imgelemi 6rnekleye-

bilmek adina, Arsiditk Franz Ferdinand’1 dldiiren Sirp suikast¢1 Gavrilo Princip ile Kara El 6rgiitinden arkadaglariin dahi
birlikteyken Nietzsche'nin “Biliyorum nereliyim!/Bir doyumsuz ategleyim/Yaniyorum igin igin./Kavradigim stk olur,/Ardimda
kiillerim kalir:/Atesim ben boyle bilin!” seklindeki Ecce Homo baglikli siirini (Nietzsche, 140-141) okumay: sevdikleri anekdo-
tunu aktarir. Nietzsche'nin savasa iliskin deginileri, bu gibi 6rneklerde goriildiigii gibi, diinya savasinin arifesinde, baglamindan
koparilarak gerek devletler gerekse orgiitler tarafindan propaganda kaynag: olarak kullanilmistir (Martin, 2003, pp. 367-372).
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anlamli oldugunu savundugunu aktarir. Zira, Salter’a gore, Nietzsche ancak bir kavram
veya felsefi bir doktrin icin verilen savasla ciddi manada ilgilenmistir (Salter, 1917, pp. 413-
414). Bununla birlikte, Nietzsche’ye iliskin yanlis okumalar I. Diinya Savasi tarihi ile sinirh
kalmamuistir. 1930’1u yillarin ortalarinda yayilmaci politikalari, anti-semitist uygulamalar1 ve
otoriteryan karakteri ile demokratik tilkelerin halklarmin tepkisini ceken Nazi Almanyasi'nin
diistinsel kokenleri, yine daha once de yapildig: gibi Nietzsche’'nin de aralarinda bulundugu
bir grup filozofa mal edilmistir. Bertrand Russell 1935 yilinda yayinladig: In Praise of Idleness
baslikli calismasinda yer verdigi The Ancestry of Fascism baslikli makalesinde, her ne kadar
Nasyonal Sosyalist ilkeleri hi¢ benimsememis olsa da Nietzsche'nin irrasyonalizminin
Nazizm’'in dogusunu hazirladigini belirtir (Russell, 2004, pp. 58-66).2

Gortilmektedir ki Nietzsche, belirli kesimler tarafindan, 6zellikle yikim getiren, dehset
uyandiran politikalarin ve savaslarin bir manada fikir babasi olarak gortilmiistiir. Buna
karsilik, Nietzsche'nin savasa iliskin degerlendirmelerini sorgulayan Peery’e gore, bedenin
kutsanmasi, korunmasi, degerlilestirilmesi ve yaratilmasimndan yana olan Nietzsche icin savas
yikima, cliriimeye ve bedenin tahrip edimesine karsi verilen savas olarak karsilik bulur. Bu
baglamda, Nietzsche, kendisini “mermiler ve bombalar”in degil sozlerin savasina (the war of
words) girmek manasimda “bir savasct” olarak addeder (Peery, 2008, p. 124).

Nietzsche'nin insanlik icin sundugu “degerlerin yeniden degerlendirilmesi” tasarisi
ise filozofun savasa iliskin diistincesinin temelini olusturur (Peery, 2009, p. 45). Nietzsche'nin
diistincesinde “putlar1 yikmak” ve “degerleri yeniden degerlendirmek” savasla iliskilendirilir.
Antichrist [Deccal] (1888) eserini bitirdigi giin, 30 Eylul 1888"de kaleme ald1g1 notta bu iliskiye
deginir: “Tiim degerlerin yeniden degerlendirilisi, bu soru isareti oyle kara ve devasadir ki, golge
salar, onu koyann tistiine — boyle bir gorev yazgist zorlar her an, giinese kosmaya, ¢ok agirlagmis bir
ciddiyeti tistiinden silkip atmaya. Her yol mubahtir bunun icin, her ‘vaka’ bir mutluluk vakasidir.
Ozellikle de savas (Nietzsche, 2010, p. 1).” Nietzsche hakkinda detayli bir biyografi kaleme
almis olan felsefeci Julian Young'a gore, silahlar ve bombalarla yapilan savasin Nietzsche
tizerinde hayatinin ileri donemlerine dek stiren olumsuz etkileri olmustur. 1853 yilinda girdigi
Pforta yatili okulunda tanistig1 ve arkadas oldugu Oscar Krimer'in 1866’da Sadowa Savasi’ nda®
bir tegmen olarak savasirken 6lmesi, Nietzsche'yi fazlasiyla sarsmustir. Young, Kramer'in
olumiiniin Nietzsche’de biraktig: etkileri “Nietzsche’nin savastan nefretine kesinlikle katki yapan

* Russell'm bu asiri-yorumunda kuskusuz Friedrich Nietzsche'nin kardesi Elisabeth Forster-Nietzschenin pay1

buiytiktiir. Young'm aktardigy tizere, Nietzsche'nin gii¢ istenci teorisini baglamindan kopararak yeniden-tireten,
Ecce Homo ve Deccal baslikli calismalarini sanstirleyen, Nietzsche'nin yasamina iliskin birgok konuda tahrifat yapan
Forster-Nietzsche, 1893’ te Giiney Amerika’dan geri dondugii Avrupa’da bir “Nietzsche Arsivi” kurmaya ugrasmis,
Nietzsche’yi hentiz yasarken mitsel bir sembole dontistiirmeye bu sayede para kazanmaya calismis ve yasaminin
sonlarina dogru Almanya’da Nazilerle yakinlasmistir (Young, 2021, pp. 832-838). Nazi Almanyasi'nin siyasal ide-
olojisinin temel unsurlarmin Nietzsche'nin diistincelerinden carpitilarak devsirilmesinde ve Nazi Almanyasi'nda
bir Nietzsche mitinin olusmasinda Forster-Nietzsche'nin bizzat Adolf Hitler ile kurdugu yakmlhigmn pay1 énem-
lidir (Diethe, 1996, pp. 28-29). Nasyonal Sosyalist diistinceyi savunan akademisyen Heinrich Hartle'nin, 1937’ de
yayinladig1 Nietzsche und der Nationalsozialismus [Nietzsche ve Nasyonal Sosyalizm] baslikli metninde Nietzsche nin
diistincelerini savas, Yahudiler ve tireme konularinda carpitarak kullanmis olmasi; Alfred Baeumler'in Nietzsche
ve Nasyonal Sosyalist diistinceyi iliskilendiren ve Nietzsche’yi bu diistincenin kaynagi olarak goren ¢alismalari
(Bernasconi, 2019, pp. 222-224) da Naziler ile Nietzsche'nin eserleri arasindaki sorunlu iliskiyi gosteren énemli
orneklerdir. Bu baglamda, Nietzsche'ye dair yanlis okumalar sadece Almanya’nin rakibi olan tilkelerde degil, biz-
zat Almanya’da, Alman siyasiler ve akademisyenler arasinda da s6z konusu olmustur.

? Otto von Bismarck'in, Schleswig-Holstein anlasmazligi ile kotiilesen Avusturya-Prusya iliskilerinin, Holstein’da
baslayan karisikliklar ile iyice artmasinin neticesinde 14 Haziran 1864'te Avusturya’ya karsi ilan ettigi savastir.
Hiz ve taktik tsttinltigu ile 350 bin kisilik Prusya ordusu, 850 bin kisilik Avusturya ordusuna kars1 Sadowa (Ko-
niggraetz) Muharebesi'nde kazandig1 zaferin ardindan Viyana'ya dek ulasmis, “Alman biitiinlesmesi” adma old-
ukca 6nemli bir basar1 kazanmistir. Savasin ardindan yapilan Prag Baris: (23 Agustos 1866) ile Avusturya, Alman
biittinlesmesi igin risk teskil eden Germen Konfederasyonu'ndan gekilmis; Germen Konfederasyonu dagitilarak
Main nehrinin kuzeyinde ve giineyinde olmak tizere iki ayr1 konfederasyon kurulmus; Schleswig ve Holstein
topraklar1 Prusya’ya gecmis; Venedik, Avusturya’dan Italya’ya gecmistir. Barisin yarattig1 siyasal atmosferde,
Prusya, kuzeydeki Germen konfederasyonuna hakim olmus, boylece Alman Birligi'nin saglanmasinda énemli bir
adim atmistir (Armaoglu, 2010, pp. 451-459).
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bir olaydir bu” ifadesiyle aktarir (Young, 2021, p. 33). Nietzsche, silah ve bombalarla yapilan
savasgla bu ilk tanisikliginin ardindan, 1870’te patlak veren Fransa-Prusya Savasi'na* Alman
saflarinda bir asker olarak katilmis ve bu kez savasi bizzat savas alaninda deneyimlemistir.
Savasi hem bir “temizleyici ates” hem de yiiksek Avrupa kiiltiirti tarafindan engellenememis
bir barbarlik olarak goren Nietzsche, bu baglamda savasi Otto von Bismarck’a atfedilen 1870
Savasi'n1 “kiiltiiriin kis uykusuna yatmas:t” olarak nitelemistir (Young, 2021, p. 207). Nietzche,
Pforta’dan arkadas: Karl von Gersdorff'a yazdig1 21 Haziran 1871 tarihli mektubunda, 1870
Savasi'na dair zihninde olusan korkutucu ve kaygilandirici tablonun ayrintilarini sunar.
Yasanan bu savas bir yana, insanlar eliyle gelen yikimin ilerleyen dénemlerde gelecek baska
yikimlarin da isareti olarak cok-basli ve korkutucu bir gértintim kazandigini belirten Nietzsche,
bu fenomen dahilinde modern yasamlarinin, eski Avrupa kiiltiirtiniin ve onun devletinin,
hatta buittin bir Avrupa kultiirtini domine eden Romanik uygarligin, diinyanin tahrip
edilmisliginin en muazzam derecesini gozler 6ntine serdigini ifade eder. Nietzsche’ye gore,
boylesi bir gecmisi geride biraktiktan sonra, biitiin bir insanlik bu yikimin sorumlulugunu
tasimaktadir ve bu yikimla gelen “kiiltiire kars: savasma” sucunu kendisinden baska yerde
aramamalidir. “Kiilture kars: savas” ifadesini ise soyle serimler:

“Onun, kiiltiire kars1 savasin, ne demek oldugunu biliyorum. Paris’teki yangim
duydugumda, birka¢ giin boyunca kendimi mahvolmus, korkular ve stiphelerle
bunalmuis hissettim. Tek bir giin bile sanatin biitiin ge¢misini ve muhtesem eserlerini silip
yok etmeye yetiyordu; tiim bilimsel, felsefi ve sanatsal varolus goztimde bir sagcmaliga
btirunmiistii (Nietzsche, 1969, pp. 80-81).”

Savasa bizzat yurtsever bir Prusyali olarak katilan, cephelerde topcu ve sihhiyeci
olarak cesitli gorevler alan Nietzsche, Young'in degerlendirmelerine gore, savasin sonlarina
dogru karsilastig1 manzaralar onu korku ve dehsete diistirmiistiir. Bu diismiis oldugu korku
ve dehsetin nihayetinde, yasaminin ilerleyen donemlerinde kanli fiziksel savas ve insani siddet
tikrini olumsuzlamaya ve onu olumlu hale getirecek yollar aramaya baslamistir. Young'a gore,
Nietzsche'nin savasa bizzat taniklig1, siddete iliskin sorusturmalarinda énemli bir parametre
sayilir. Nitekim, ilerleyen yillarinda Nietzsche, uluslar1 kars: karsiya getiren modern siddeti
anlayabilmek adina, siddetin arkaik kokenlerine inmek geregi duymustur. Fransa-Prusya
Savasi’min, kiilttirtin barbarlig1 engellemekte yetersiz kalmasi neticesinden basladigin1 6ne
stiren Nietzsche, bu manada kiiltiirtin siddeti engelleyecek, siddet sorunsaliyla basa ¢ikacak
bir teknik icermesi gerektigini savunmustur. Bu sorunsal tizerine yaptig1 arastirmalar
neticesinde siddetin Antik Yunan diinyasinda ti¢ farkli tepkiyle karsilandigi sonucuna
ulasmustir: (i) Orfeusqu manada savasin dehseti karsisinda “insan dogasindan umudu kesmek”;
(ii) barbar diinyanin karakterinde goze carpan “diirtiiyii serbest birakmak”; (iii) Yunanlarin
yaptig1 gibi savasma giidiisiinii ve zaferin hazzini kabul etmek, fakat saf ve amagsiz siddet
istencinin kotulugiint arindirabilmek adina siddeti sanata (savas hikayeleri ve tragedya)
dontistirerek manevilestirmek. Nietzsche, Yunanlarin bunu yaparak “zararliyi yararliya
cevirmeyi” 6grendiklerini, boylece insan dogasinda var olan siddet egilimlerini -dogalliga
aykir1 bicimde- bastirmaya kalkismaksizin soylulastirmay1 basardiklarini ifade etmistir.
Nietzsche bu kategorizasyonun Antik Yunan diinyasindaki iki farkli tanrica tasarimindan/

* Yapilan Prag Barisi'nin ardindan Fransa hiiktimdari III. Napoleon'un Giiney Germen Konfederasyonu'nu Kato-
liklik propagandasiyla yanina ¢ekmeye calismasi, Sadowa Savasi’'nda giictinii gosteren Prusya’y1 Fransa icin bir
tehdit olarak gormesi ve Ispanya tahtina kimin oturacag konusunda anlasmazlik yasadigi Prusya’ya 17 Temmuz
1870 tarihinde savas ilan etmesi ile baslayan catismadir. III. Napoleon'un tiim ugraslarina ragmen Avusturya,
italya, 1ngiltere ve Rusya’nin tarafsiz kaldig1 bu savasta, 430 bin kisilik Prusya ordusu, 220 bin kisilik Fransiz or-
dusuna kars1 kazandig1 kesin zaferlerle -III. Napoleon dahil bir¢ok énemli Fransiz generalini esir alarak- Paris’e
dek ulasmay1 basarmustir. imparatorige'nin Paris’i terk etmesinin ardindan sehirde kurulan Komiin yénetiminin
direnisinin de sonu¢ vermemesi sonrasinda, Prusya ordusu Fransa-Prusya Savasi'ni zaferle neticelendirmistir.
Bu basarilar sayesinde, 18 Ocak 1871’de “Alman Imparatorlugu” ilan edilmis, Alman birligi saglanmis; 28 Ocak
1871'de yapilan Frankfurt Barisi ile de Fransa, Almanya’ya Alsace-Lorraine’i birakmis, ayrica 5 milyar Frank
savas tazminati ddemeyi ve bu bor¢ 6denene kadar da kuzey topraklarmin Almanya isgalinde bulunmasini kabul
etmistir (Armaoglu, 2010, pp. 464-475).
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inancindan ileri geldigini belirtir: Kotii Eris ve Iyi Eris. Bu farklilikta, Kétii Eris “kiskanclik”,
“bela” ve “ihtilaf” tanricas1 olarak savas yaratip insanlar1 “Slimiine miicadeleye” sevk
ediyorken; Iyi Eris, Hesiodos un vurguladigi manada, agon [rekabet] yaratarak insanlari daha
cok calisma, daha fazla kazanma veya daha iyi tiretme baglaminda birbirleriyle rekabet etmeye
yonlendirmektedir (Young, 2021, pp. 207-210). Siddetin ve savasin sanata doniisttirtilmesi,
Antik Yunan yasamindaki rekabetin bu yolla devamli kilinmasi, Nietzsche’nin olgun
donem fikirlerinde savasin tuttugu yeri algilayabilmemiz i¢in énemli bir anekdottur. Zira,
yukarida da ele almaya calistigimiz gibi, savasin Bismarck doneminde oldugu gibi sovenist ve
somiurgeci amaglar dogrultusunda yturttiilen bir talan hareketi haline getirildiginde ytiksek
kilttirti perisan etmesi, -Nietzsche'nin sihhiye eri olarak gorev yaptig tarihlerde gordiigu
manzaralardaki gibi- kan golti yaratmasi, ilk donemindeki savasmak tutkusuna farkh
bir yon kazandirmustir. Bununla birlikte, Nietzsche'nin dusiincesinde savascilik bahsinin
“miicadelecilik” manasinda da kullanildigini, bu agidan insan dogasi baglaminda gortliip
olumlandigini sdyleyebiliriz. Zur Genealogie der Moral — Eine Streitschrift [Ahlakin Soykiitiigii -
Bir Polemik] (1887) isimli eserinde bu miicadeleciligi soyle ifade eder: “Sefalet, yoksunluk, kétii
hava, miizmin hastalik, zahmet, yalnizlik gibi nelere g0giis germez ki insan bunun disinda? Aslina
bakilirsa bunun disindaki her seyle basa ¢ikilabiliv, degil mi ki bir yeraltr varolusuna, savas¢t bir
varolusa dogmusuz;(...) (Nietzsche, 2011, p. 36).” Aktardigimiz bu ifadelerden Nietzsche nin
tek bir savasct tanimi kullanmadigini, eserlerinde “savasg1” kavrami tizerinden birden fazla
miicadele konusuna degindigini sdyleyebilmemiz mumkiindiir.

Nietzsche’'nin savasa ve savasmaya iliskin kendi eserlerine baktigimizda, Martin’in
bahsettigi carpitmanin boyutlarmin daha da dikkat gekici bir hal aldigin goriirtiz. Nietzsche,
Also sprach Zarathustra: Ein Buch fiir Alle und Keinen [Boyle Buyurdu Zerdiist: Herkes ve Hi¢ Kimse
I¢cin Bir Kitap] (1883) baslikli eserinde “asker” ve “savasgl” arasina bir ayrim gizgisi gizer ve
asker kavramina “stirti” baglaminda elestiriler getirir: “Pek cok asker goriiyorum: savasg gérmek
isterdim oysa! ‘Uniforma’ diyorlar giydiklerine: bununla sakladiklar: sey uni-form olmasa keske!
(Nietzsche, 2015, p. 71)” Burada Nietzsche'nin bir kelime oyunu yaparak “uni-form” ile “ein-
form”u, yani {iniforma ile tek tipligi kastettigini goriiriiz. Yine ayni eserinde “Idrak azizleri
degilseniz dahi, onun savasgist olun bari. (Nietzsche, 2015, p. 71)” ifadesini kullanir. “Idrakin
savasgist” olmak, gercek diismani bizzat belirlemek ve savas yontemini kesfetmek noktasinda
onemlidir. Diismanmi kesfetme ozgiirltigiine ve farkindaligina sahip olmak ise ancak
stirtiden olmayan ruhlarin basarabilecegi tiirden bir istir. Bu kisimda, Nietzsche, belirgin
bir diisman formu belirtmedigi gibi, genel manada “insan1 asmak” noktasina ulasabilmek
adma “silahlanmaktan” bahseder: “Kisi ancak oku ve yay: oldugu zaman susup sakince oturabilir:
yoksa gevezelik edip, cekisir. Bariginiz zafer olsun! (Nietzsche, 2015, p. 71)” Burada silahlanmak
kaygis1 bir giic istenci seklinde yorumlanabilir; silahlanan, yani gticlenen kisi kendisini var
edebilir, degerleri yeniden degerlendirebilir ve bunu yaparken yalnizca kendi sahip oldugu gtice
bagvurarak “zafere” ulagabilir. Ayrica, savasci, kendisine verilen buyruga itaati ile kimlik ve
mana kazanir; bu agidan verilecek buyruk ve buyruga itaat birlikte var olmalidir. Nietzsche
once savasgidan kendisine verilecek buyruga kesin itaat etmesini ister ve ardindan ona su
buyrukta bulunur:

“Yasam sevginiz, en yiiksek umudunuzun sevgisi olsun: ve en ytice umudunuz, en ytice
fikriniz olmal1 hayata dair! Ancak en ytiksek fikrinizi, birakin ben buyurayim - bu emir
sudur: insan asilmasi gereken bir seydir (Nietzsche, 2015, p. 72).”

Bahsini ettigimiz asker-savasci ayrimi Nietzsche'nin metinlerinde tam manasiyla
“devlet” kavramma getirdigi elestirilerde agiga cikar. Devletin “fuzuli dogmus” olarak
gordiigti insanlar i¢in 6limi vaaz ettigini, Slumii 6zellikle makam askina tutulmus olanlar
icin hayat olarak sundugunu belirtir. Nietzsche'ye gore, dogru diismanin belirlenmesinde,
devlet, muhatabini1 yaniltmaktadir (Nietzsche, 2015, pp. 72-75). Nietzsche, kendi notlarindan
derlenen Die Dynamik der Willen zur Macht [Gii¢ Istenci] eserindeki Bahar-Giiz 1887 baslikli
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notunda miicadeleyi ve savasi, bir antiteze ¢evirme ugrasi olarak betimler. Buna gore,
“Miicadele eden, rakibini kendi antitezine cevirmeye ¢alisir — tabii ki hayalinde.” Zira miicadele eden
taraf ister topluluk ister birey olsun, miicadele ettigi rakibini alt edebilme sevkini bulabilmek
adma “iyi begeninin, iyi yarginin ve erdemin kendi tarafinda olduguna” kendisini ikna
etmeye calisir. Bu tarzdaki kendine inang bicimi, rakibin s6zde amaglarina yonelik olumsuz
bir 6n kabulii icerir (Nietzsche, 2014, p. 238). Kendini tanimaya degil, kendine bicilmis bir
benlik tasarimina inanmaya calisan bireyin uyusuklugu ise yine Nietzsche'nin Morgenrdte.
Gedanken iiber die moralischen [Tan Kizilligi: Ahlaksal Onyargilar Uzerine Diisiinceler] (1881)
baslikl1 eserindeki ifadelerine gore -bireyi savas gibi kolektif bir yikima gotiirecek ttirden bir
asirilik olan- fanatizmin gelismesi i¢in en uygun zemindir. Fanatik bir sekilde toren, tiniforma,
ciddi tavir ve onura dair her sey de ancak “korkak” kimselerin tercih edebilecegi tiirden
seylerdir. Bunun karsisinda yer alan “korkusuzlar” ise sdyle betimlenir: “Her zaman ve kesinlikle
korkung olanlarin onur ve torene ihtiyaglar: yoktur, diiriistliige adeta s6z ve davramslariyla sayginlik
kazandirir, korkungluklarinin bir belirtisi olarak da daha ¢ok itibar kaybettirirler. (Nietzsche, 2017, p.
170). Yine burada kendini var edebilmis, degerleri yeniden degerlendirebilme giiciinii elinde
bulundurabilen hatta insan1 asabilme kapasitesine sahip insana vurgu vardir. Yapmis oldugu
degerlendirmelerden anlasilmaktadir ki Nietzsche, savas tiirleri arasinda yaptig1 ayrimi en iyi
“savasci-asker” ayriminda gostermis, birine i¢sel/manevi amaclar dogrultusunda yturttiilen
bir savas anlami atfederken digerini riitbe diizeni, stirti ahlaki ve fanatiklik ile iliskilendirmistir.

Oyleyse, savagmak fiilinin Nietzsche'nin diisiincelerinde sadece silahlarla yapilani
kasteden bir anlami1 oldugunu styleyebilmemiz gtigtiir; soyut anlami da en az fiziksel anlam
kadar soz konusudur. Hatta Hiristiyanhik kiiltiiriine, teolojisine ve 6gretilerine yonelik
girisilecek imgesel miicadeleyi de bir savas olarak gordugiinii goz oniine aldigimizda,
Nietzsche'nin fiziksel manada yiiriitiilen savasa imgesel, fikirsel ve soyut bir taraf bictigini
de sdyleyebilmemiz miimkiindiir. Yukarida da ele almaya calistigimiz gibi, Nietzsche,
savasi bir “temizleyici” olarak gormiisse de -isledigimiz filmlerin temalarinda da yer bulan-
ulusal cikarlar dogrultusunda savasmak/savastirilmak ile dogaya ickin bir diirtii veya ilke
dogrultusunda savasmak arasinda bir farklilik oldugunu belirtmistir. Birincisinde savasmak
ancak kiilttirtin yikimini getirirken; ikincisinde yasamui tazeleyen arkaik kokenli rekabet
duygusunun disavurumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nietzsche ilk varyasyona -gerek sira
diizenine dayaniyor olmasi gerekse devlet eliyle cikartiliyor olmasi sebebiyle- karsi cikiyorken,
ikincisini kabullenmekten bagka bir sansimizin bulunmadigini savunmustur. Ozetlersek,
Nietzsche -Antik Yunan kiiltiiriine dair deginilerinden de hareketle- fiziksel savasin manevi
bir amag, degerleri yeniden degerlendirme amaci dogrultusunda s6z konusunda oldugunda
ulvilesebilecegini belirtmis, siddete dayali “zararli” savasin kiltiirel baglama tasinarak
“yararli” hale getirilmesi gerektigini savunmus, kisinin i¢ diinyasinda fikirler aracilifiyla
stirdiirtilecek savasin ise bir acidan bu fiziksel savasa kaynaklik edecegini belirtmistir.

Boylesi bir cift tarafli savagimin karakterler nezdinde goriildiigi filmlerde silahl ingiliz
kolonizatorler ya da silahli Amerikan deniz piyadeleri, istilaya giristikleri yorenin yerlilerini
asina olmadiklar: bir tepkisellik icinde bulurlar. The New World filminde Powhatan yerlileri
ahsap sopalar kullanarak yabanciy: karsilarlarken; The Thin Red Line filmindeki Solomon
Adalarn yerlileri silah kullanmaya dahi gereksinim duymamustir. Martin Heidegger’in belirli
bir tarihsellige ait olan Dasein kavramindan hareketle; Hans-Georg Gadamer’in tarihsellikler
ve ufuklar hususundaki deginilerini hatirlamak, filmlerdeki gerek yerliler-kolonizatorler
gerekse Amerikalilar-yerliler (ve hatta farkli bir kutbun istilacilar1 olmalarina ragmen
Japonlar) arasinda, John Smith ve Robert E. Lee Witt tarafindan stirdiiriilen “kaynasma”
cabalarmi anlamamizi kolaylastiracaktir. Heidegger’in tarihsellige ait olan ve onda bulunan
Dasein’i ekseninde, Gadamer’in gosterdigi gibi bambaska tarihselliklere, bambaska
geleneklere ve dolayisiyla bambaska “ufuklara” sahip taraflar birbirleriyle “kaynasirlarken”,
kilturel farkliliklar arasindaki ¢atismalar reddedilmeksizin ya da asilmaz ugurumlar olarak
goriilmeksizin karsilikli olarak ufuklarin kabullenilmesi ile birer zenginlige ve yiikseklige
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dontisturiliirler. Boylece tarihsellikler anlasilir ve iliskiye girilebilir bir hal almaktadir
(Gadamer, 2009, pp. 57-63; Adugit, 2005, pp. 258-259). Elbette tiim bu bahsedilenler, silahlarla
riitbe diizeninde yiiriitiilen fiziksel savas faktorii devreye girdiginde farkli bir boyut alacaktir.

Kahramanlarin kendi onyargilarini kabullenmeleri ve aym bilissel ya da biyolojik
mekanizma dogrultusunda meydana gelmis fakat farkli tarihsel diizlemlerde yer aldig:
icin farkli yonelimler gostermis otekinin ©nyargilar1 ile kendilerininkini “simdi”de
bulusturabilmeleri, bu suretle de -Gadamer’in tabiriyle- ufuklarmi kaynastirabilmeleri bu
noktada simgesel miicadelelerin tasviri durumundadir. Malick’in savas sahneleri bu sebepten
otiirt riitbe diizenine dayanan sistematik savastan ibaret degildir; The New World ve The Thin
Red Line’daki ana karakterler acisindan savas, aslen silahlarla degil, diistincelerle verilendir.
Kilttire] manada oteki karsisinda kan dokerek ve can vererek hayatta kalma miicadelesi
veren karakterler, cogunlukla, sinematografik zaman boyunca, savastiklari Otekiye ait
ozgiilliikklerin de farkina varirlar. “Oliim” farkli tepkileri dogursa da her iki taraf icin de
Heidegger’in belirttigi tizere, insanin 6ziintin gerceklesmesine olanak saglamasi, bundan
dogan kayginin Dasein’1 diinya-iginde-varlik yapmasi, onun hem varligii hem de sinirliligimi
bir manada tanitlamasi acisindan kilit roldedir ve filmlerin ele aldigimiz ana karakterleri de
bunun farkinda gibidir. Heidegger'in giindeliklik [Alltdglichkeit] adin verdigi siire¢ dogum ile
olum arasindaki Varlik'tir. Varlik, olim karsisindaki durumu itibartyla kaygilanir, fakat su
da gercektir ki ne olursa olsun, Dasein, 6lim ile kusatilmistir (Heidegger, 2004, pp. 335-336;
Topakkaya, 2004, pp. 1-15; Karakaya, 2003, pp. 29-32). Bu baglamda, 6limii kabullenmek,
karakterler icin, bu agidan, yasami kabullenmek, diinya-iginde-varlik olmay1 kabullenmek
anlamina gelir. Bu kabullenisi The New World’de Pocahontas’ta ve -simgesel manada- Kaptan
Smith’te; The Thin Red Line’da ise Witt'te buluruz: Her biri 6liim karsisinda reddedici degil,
kabullenici birer tavir ortaya koymustur. Pocahontas yakalandig1 hastalik bedenini tiiketirken
esi John Rolfe’un (oyn. Christian Bale) elini tutmasina izin vererek stikt icerisinde 6ltime
gider; Witt ise ona dogrultulan silahlara degil, yasamin bir boyutu olarak 6liime teslim olur.
Oliim karsisindaki bu teslimiyet duygusu, Malick sinematografisinde, yasamin biiyiisiiyle
harmanlanmis durumdadir. Lao Tzunun belirttigi sekilde “sesin ve sessizligin tek bir harman
olusu (Lao Tzu, 2012, p. 32)” gibi, 6liim de Malick’in imgeleminde yasam ile harmandir.
Filmlerin sorgulayicilar1 durumundaki bas karakterlerin ¢liim karsisindaki tavirlari, en az
yasama kars: sergiledikleri tavirlarinda goriildtigti denli sakin ve kabullenicidir. Bununla
birlikte, yan karakterler ve tipler ayn 6liimii kabullenmekte zorlanirlar; haykirirlar, kacarlar,
aglarlar, miimkiin oldugunca uzaklasmay1 denerler. Fakat her haliikarda 6liim, tipki yasam
gibi onlarla birlikte ytirtir, onlar1 kusatir.
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Gorsel 3-4: The New World ve The Thin Red Line filmlerinde -imgesel ve gercek surette gelen- 6liimiin
kabullenilmesinin temsilleri.

Malick’in hikdye anlaticiliginin bir diger nemli detay1 da “eylemsiz” karakterlerin
bakis agilarinda saklidir. The New World’de “Rupwew (oyn. Michael Greyeyes)” ve The Thin
Red Line’da “Er Ash (oyn. Thomas Jane)” boylesi karakterler olarak savasa ve kan dokmeye
kars1 “uzaktan” bakisin temsilleri durumundadir. Onlar savagin icerisindedirler, fakat
katilmazlar. Onlar1 sadece bariscil olarak niteleyip ge¢cmek eksik bir yaklasim olacaktir: Hem
Rupwew hem de Er Ash siddetin hiikiim stirdtigii topraklarda eylemde bulunmaya gerek
duymamaktadir. Ozellikle Er Ash, kati bir emir-komuta zincirine tabi olmasina ve mensubu
bulundugu diinyanin yazili kurallarinin bunu gerektirmesine ragmen cana kiymay1 bilingli
olarak reddetmektedir. Onun savasi, Nietzsche'nin bahsettigi bicimde, riitbe diizeninde ve
stirti icerisinde verilen bir savas degil, kendi degerleri ugruna verdigi i¢sel bir savastir. Ayrica
Ash, Sgren Kierkegaard'in Ibrahim anlatisindan hareketle cizdigi “iman sovalyesi” tanimina
oldukca uygun bir bicimde, inandiklarindan ve dogru bildiklerinden vazge¢memektedir.
Cevresindeki kurallar silsilesi duistintildtigtinde, Er Ash, aslinda sa¢ma olan1 yapmaktadir:
Savasmay1 reddetmekte ve bolgenin yerli halki ile savastan uzak bir yasam kurmaya
calismaktadir. Ash, Kierkegaardin tabiriyle “genele karsit olarak” yasamakta ve eylemektedir.
Hikayesinin gizemli trajikligi de onun bu eylemselliginde yatmaktadir (Kierkegaard, 2015, pp.
57-70; Adams, 1990, pp. 383-387; Ulper Oktar, 2018, pp. 23-25). Aslinda Er Ash, o tinlii hikdyede
Chuang Tzu'nun, kendisini yonetici olmak tizere saraya davet eden hitkiimdarin adamlarina
verdigi cevaptaki gibi “oldiikten sonra kutsal sandikta saklanan ve kalintilarina saygi duyulan
bir kaplumbaga olmaktansa, diri kalip kuyrugunu ¢camurda sallamak isteyen bir kaplumbaga
olmak” ister gibidir (Chuang Tzu, 2012, p. 180). Kendi ahlak anlayisinda dogru olan budur,
takat eylemlerini bu ahlaki diistura uyarlamaya kalkismasi -onun da pekala tahmin ettigi tizere-
mensubu oldugu kolektif mekanizma tarafindan cezalandirilmasi anlamina gelmektedir. Er
Ash bu ytizden amirleri ve kimi silah arkadaslari tarafindan pek sevilmez; zira Nietzsche’'nin
vurguladig gibi, izlemekte 1srar ettigi bireysel odaklara bagli 6zgiin yasam tarzi, digerlerinin
siradanliga indirgendiklerini hissetmelerine yol agar (Nietzsche, 2019, p. 313). Kaptan Smith
ve Er Witt'in zorunluluk icabi dahi olsa silaha sarilmalarina karsilik; Rupwew ve Er Ash
savasmak ve oldiirmek anlamina gelecek her tiirden eylemden tamamen uzaktir, Taocu
manada wu wei i¢inde kalarak olus stirecinin dogal seyrine uygun bir bicimde yasamaktadir
(Suzuki, 2012, pp. 98-100). Cogunlukla onlar1 etraflarinda olup bitenlerin zitt1 olarak izleriz.
Ayni zamanda, bu karakterler arasinda Kaptan Smith, Er Ash ve Er Witt'in durumu -yukarida
da degindigimiz gibi- kaybolan yuvaya duyulan 6zlemi imler. Bu karakterler, Heidegger'in
dile getirdigi bicimde, insanin metafizik cercevesinde rastlanan ontolojik bir eksiklikten,
diinyaya firlatilmishktan [Geworfenheit] kaynaklanan 6zsel “yuva/yurt 6zlemlerini” gorece
daha teknik ve medeni yasamlarindan siyrilmaya calisarak bir nihayete erdirmek gayesiyle
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“yerli” veya “farkli” topluluklarla temas kurma yolunu se¢mislerdir (Bischoff, 2011, pp. 31-36;
Safranski, 2008, pp. 204-205).

Gorsel 5-6: “Rupwew (The New World)” ve “Er Ash (The Thin Red Line)” karakterlerinde savasmak/
savasmamak ayriminin temsilleri.

Modern teknigin diistiinme yetisine gem vurdugu (Heidegger, 2001, pp. 70-71) bu
karakterler, Heidegger'e gore Varlik’t ve onun arastirilmasii unutturan, modern teknigin
oziinde hiikiim stiren cercevelemenin [Gestell] (Heidegger, 1998, p. 63) etkisiyle ortaya ciktigini
soyleyebilecegimiz dogay1 karsisina alir gortinen tim projelerin (kolonizasyon, savas,
seytanilestirme vb.) bunalttigi karakterlerdir. Shawn Loht'a gore, Malick, Heideggeryan
manada miicadeleigerisinde bulunanbir doga ve (modern) diinya tasarimi ortaya koymaktadir;
bu tasarim, karakterlerin yasamlarinin akisinin ve siddetinin bir parcasidir (Loht, 2013, p.
129). Ustelik modern diinya bu karakterleri yuvasizlasmaya [Heimatlosigkeit] iter ve ittikce
daha fazla bunaltir. Yuvasizlasma, Heidegger'e gore, modern insanin tarihsel bir boyutunu
karakterize eder. Gelgelelim, aranan yuva insanlik agisindan asla bulunamayacaktir, zira
Heidegger, “stirgtin hali” olarak da isimlendirdigi yuvasizligi “evrensel bir kader” olarak
niteler (Colonnello, 1999, pp. 43-44). Filmlerdeki bu karakterler, modern teknikle bezenmis bu
diinyadan uzaklasabildikge ve 6zgiir diistinmeyi deneyimleyebildikce Varlik’t duyumsamaya
ve sorgulamalara girismeye baslarlar: Beraberinde kendilerine “nefes aldiracak” gercek bir
yuva da bulmaya calisirlar (Heidegger, 2013, pp. 13-19; Sharr, 2013, p. 42; Topakkaya, 2008,
pp. 66-69). Bu kurtulus denemeleri, Heidegger'in vurgularina benzer bigcimde, Crispin
Sartwell’in ifadeleriyle, “yuva deneyimi” baglaminda diger tiim insanlar gibi o karakterlerin
de diinyayla olan iliskilerini gostermelerinin bir yolu olarak kristalize olurlar. Sartwell’e gore,
her insan, aradig1 yuvanin 6zlemini yasami boyunca icinde tasir; hayatinin her aninda, kendisi
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i¢in “gtivenlik” anlami tasiyan bu yuvaya ulasabilmek adina ugrasir (Sartwell, 2015, p. 44).
Fakat, bu arayislarin higbiri, modern insan igin, beklenen kurtulusu veya aranan yuvaya
kavusmayi getirmez. Malick’in karakterlerinde de boylesi hikayeler goriirtiz: Smith tam da
aradig1 yuvaya kavustugunu diisiinmeye baslamisken, zamaninda kacarak geride biraktig:
eski vataninin tiim bunalticiligini ve yozlugunu temsil eden Virginia kolonisine geri doner,
ardindan da acgik denizlere yelken agar ve boylece bu arayisin imkansizligini kavrar. Witt ise
Solomon Adalar: yerlileri ile yasadig stire boyunca aradig1 yuvaya kavustuguna inanmak
ister, fakat eline silah aldiginda artik bu yerliler i¢in “taninmaz” hale geldigini fark eder ve
bu farkindalig1 arayisinin imkansizligini ona yeniden hatirlatir. Her iki ana karakterde de ilk
olum simgesel manada gelir.

Etraflarindaki yerlilerce kurulan ve onlar agisindan asina olmayan doga-insan
iliskileri, ikisine de oldukga biiytileyici goriiniir. Gelgelelim modern teknolojik araclarim
(atesli silahlarini) yeniden ellerine almalariyla buiyti bozulur ve yuvalarin1 bulma denemeleri
sekteye ugrar. Onlar, bu noktada ne yuvalarin1 bulabilmis ne yeni bir yuva kurabilmis ne
de igsel diinyalariyla barisabilmis insanlardir artik. Bu dogrultuda kapildiklar: sikintilari,
onlara dogay1r duyumsamanin yamn sira eylemselligin dogal seyrinden de uzaklastiklarin
hatirlatan birer kiymik etkisine sahiptir. Asla umduklar1 gibi olamayacaklarin1 bilen bu
karakterler i¢in yola c¢iktiklar: limanlar da ¢oktan gézden kaybolmustur. Boylesi bir belirsizlik
icerisinde savruluslari ister simgesel ister reel baglamda olsun, ikisi i¢in de 6ltim anlamina
gelecektir: Kaptan Smith, ingiltere Krali I. James’in yeni diinyada yeni gegitler arama gorevi
ile Pocahontas’a duydugu ask arasinda kalip Ingiltere’ye dénme karari alir ve donerken de bir
yerlesimci vasitasiyla Pocahontas’a “oldiigli” yontinde uydurma bir haber iletir; Er Witt ise
silah arkadasini kurtarmak adina ugrasirken etrafi sarilir, fakat teslim olmak imkéani varken
adeta intihar1 se¢miscesine silahini dogrultmaya kalkisir ve vurularak oldiriiliir.

Silah kullanmak veya savasmak/savasmamak, Malick’in anlatisinda, bu manada, etik
bir ayrima tekabiil eder. Bu 6zgtin tavir, filmi, ayn1 janr1 paylasti$1 bircok dérnekten ayiran
onemli bir farkliliga karsilik gelir; bu farkliliga deginmeyi, filmin 6zgtinliigtinti gézler 6niine
seren ipuglarma ulasabilmek adina, gerekli buluyoruz. The Thin Red Line filminde islenen
siddet sahneleri -sozgelimi- ayn1 y1l gosterime giren Steven Spielberg’in tinlii Saving Private
Ryan (Spielberg, 1998) filminin siddet igerikli sahnelerinde goze garpan fiziksel gostergelerin
otesinde, soyut temsiller barmndirir. Spielberg filmin Normandiya Cikarmasi'ni isledigi ilk
sahnelerinde izleyiciye sarsic1 goriintiiler sunduktan sonra askerlerin travmatik durumlarina
odaklanir; Malick ise 6nce Guadalcanal Cikarmasi'na hazirlanan -hentiz catismaya girmemis-
askerlerin davranis durumlarini verir, ardindan iskenceye maruz birakilmis asker cesetlerini
gosterdigi ayni askerlerin ugradiklari travmalarini sunarak Spielberg’in anlati sirasini
tersytiz eder. Saving Private Ryan filminin aksine, The Thin Red Line’da diisman ¢ogunlukla
“gortinmez”; kahramanlar diinyada yalniz baslarina kalmislardir ve genellikle cevapsiz -fakat
yine de sorgulamaya devam eden- monologlar yapip dururlar (Bleasdale, 2011, pp. 46-47).
Bunun yani sira, The Thin Red Line’da, Lloyd Micheals’a gore, Saving Private Ryan filmiyle
orneklendirilebilecek olan klasik Hollywood sinemasina 6zgti karakter ve hedef odakli bir
olay orgiisti bulunmamaktadir. Malick’in imgeleminde savas, diizenli bir ¢atismalar sirasi
dahilinde isleyen bir olaylar dizisi degil, heyecan, can sikintisi, ugarilik ve tefekkiir gibi
birbirinden farkli bircok duygu ve durumla saril1 bir dtizensizlikler biittintidtir (Micheals, 2008,
p. 61). Bu catismalar boyunca karakterler sadece atesli silahlarla fiziksel acidan ldiirtilmezler.
Nitekim filmdeki biittin monologlar1 aslinda bedensel manada ciirtimeyi ve bozulmay degil,
ontolojik ve sembolik agidan 6liimii ele alir. S6z konusu sorgulayict monologlar, Heidegger’in
varolmanin catis1 olarak nitelendirdigi kaygimmin [Angst] izlerini tasir. Karakterler diinya-icinde-
olmak nedeninden kaynakli olarak tasidiklar1 bu kaygilar1 sayesinde yasami, Varlik’i, savasi,
dogay1 ve 6liimii anlamlandirmak imkanina kavusurlar. Heidegger’in ifadeleriyle, her bir ana
karakter, yine “Varliginin kékenini Kaygida bulur (Heidegger, 2004, p. 278-288).”
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Bu durum, silah kullananlar ile kullanmayanlar veya kullanmay1 reddedenler
arasindaki ayrima da temel mahiyetini kazandirir. Hatta 6yle ki fizyolojik bozulma, ontolojik
ve imgesel 6ltimiin ancak temsili olabilecek mertebededir. Her seyden once kendi igsel
diinyalarinda 6len bu karakterler icin oltimiin kendisi belki de bu ytizden kabul edilebilir
bir gerceklik haline gelebilmistir. Kaderine razi olan, oldugu gibi olmasimin veya yasadig:
gibi yasamasinin kacinilmazligini hisseden ve 6zellikle Witt'te gortildiigii gibi onunla seve
seve biitlinlesen kimi karakterlerin bu tavirlari, Nietzsche nin bengi doniis [Ewige Wiederkunft]
yaklasimina bagh olarak gelistirdigi amor fati [kader sevgisi] diisturuna uygun tavirlar olarak
da yorumlanabilir. Bu tavirlarda yatan ise yok etmeye ve yok olmaya, savasa ve olusa iliskin
kesin bir olumlamadir (Nietzsche, 2003, p. 167; Nietzsche, 2016, pp. 61-62; Kuguradi, 1999, pp.
70-71). Nitekim yasamin ve dlimiin buiytisiinii bir arada deneyimleyen saydigimiz karakterler
kaderlerinin bir parcasi olan gerek fiziksel gerekse imgesel dlumii kabullenmis bir stiktinet
icerisinde kendilerini bekleyen sona dogru yiiriirler. Bu minvalde duisiintirsek, 6zellikle Er
Witt'in ve Pocahontas’in 6ltim karsisindaki tavrinda goriilen teslimiyeti ve stikineti anlamak
adina farkli bir yaklasim ortaya koyabiliriz. Tipki onlar gibi Kaptan Smith de savas alanlarinda
degil, kendi diistince evreninde verdigi “olmak” savasinda yenilgiye ugrayarak olmiistiir;
onun imgesel dltiimii de siiktinet dolu bir kabullenmenin temsili durumundadir. Yasamin ve
olumiin birbirini takip eden veya birbirinin i¢ine ge¢mis biiytiisiinde, her bir karakter, doga
manzaralarinin ortasinda, insanlarla ig ice ve savasmanin her tiirliistiyle var ve yok olmuslardir.

Tartisma ve Sonug¢

The Thin Red Line ve The New World sinema filmleri, carpici karakter modellemeleri
tizerinden savasin getirdigi cok boyutlu yitimi, yuvasizlasmayi ve Varlik'in duyumsanmasini
islemek suretiyle, ayni tarihsel donemleri isleyen farkli yapimlardan ciddi boyutlarda ayrilir.
Ogzellikle The Thin Red Line filminde karsilagilan felsefi altyapi, ayni y1l gosterime girmis olan
Saving Private Ryan filmi ile kiyaslanamayacak olctide farkli bir anlatiya sahiptir. Nitekim,
diger ornegin aksine, The Thin Red Line, sinematografisi dahilinde, aksiyon sahneleriyle degil
bu sahnelere islenmis akil ytirtitme ve sorgulamalar ile ilerleyen bir olaylar sirasin takip
etmektedir. Heidegger'in etkisinin yogun oldugunu bildigimiz ve gorebilecegimiz Malick’in
sinema tislubunun ana hatlarindan biri olan bu izlek, ilgili filmlere asil kimligini kazandirmustir.
Bununla birlikte, Nietzscheyen felsefede gectigi bicimde, ¢iirtime hali (Peery, 2009, pp. 139-140)
ile iligkilendirilerek aktarilmis olan riitbe ve stirti diizeninde yiiriitiilen savas olgusu, silahl
catismalari salt birer cana kiyma rittieli olmaktan ¢ikararak, benligin yikilmasini beraberinde
getiren kilit temsillerden biri haline getirmistir. Filmlerde, silahlara basvurarak cana kiyan
askerlerin durumlarinda bu ¢iirtimenin izlerini an be an gérebilmemiz miimkiindiir. Savas1 bir
¢lirtime baslangici olarak sunan Malick, buna ragmen savasan her bir ana karakteri yasam ile
olim arasinda gezinen ve gezinirken bu eyleminin sorumlulugunu kabullenen bireyler olarak
resmetmektedir. Uzerindeki bu sorumlulugu sahiplenmesi, onu yer yer diinyaya katilmaya,
yer yer ise eylemsizlige sevk etmektedir. Bu iki yanli goriinttide, insan, artik Varlik’t kendi
varligl ve kendisinin iliski kurdugu diger varliklar tizerinden duyumsamaktadir. Bununla
birlikte, filmlerin ilk yarilarinda karsimiza ¢ikan iyimser tablo, ikinci yarilarinda yerini ¢tirtime
emarelerine, yeniden yuvasizlasmaya ve nihayetinde 6lmeye birakmaktadir. Malick’in ana
karakterleri mutlulugu bulamaz; onlar modern teknigin dogurdugu kaygilarla ve bunalimla
bogusmaya ve daima kaybetmeye yazgili modern insanin temsilleri durumundadir.

Terrence Malick’in sinematografik anlatim {islubunun ana hatlarin1 gorebilecegimiz
The New World ve The Thin Red Line filmleri, “doga”, “insan”, “savas”, “yasam” ve “olum”
kavramlar1 ekseninde yeniden diistintildiigtinde oldukca carpici imgeler ve alegoriler
icermektedir. Doganin her seyi kusatan ve goriingtileri duyumsayan insanlar tarafindan
bizzat kendi Varlik'larindan veya yasamlarindan hareketle algilanabilen alani iginde, yasam,
tipki oliim gibi, karakterleri kusatmaktadir. Karakterlerin 6z-farkindaliga ulasmak ve
-imgesel- yuva 6zlemlerini dindirmek gayesiyle i¢sel diinyalar1 ile dissal gerceklikleri arasinda
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savrulduklar: bu filmlerde, savas, sadece silahlarla yapilmaz. Karakterlerin i¢ diinyalarinda
strdiiriilen savas, fiziksel savastan daha yiiksek degerde ele alinir. Fiziksel savaslarin bir
sonucu olan “¢lirtime” ise igtenligi yitirmek veya icsel diinyalar ile digsal gerceklikler arasinda
caresizce sikisip kalmak anlamina gelirler. Bununla birlikte, silah kullanmanin/savasmanin
bir etik ayrim olarak belirdigi bu filmlerde, yerli imgesini modern insanin karsiti oldugu kadar
savasan insanin ve daha genel baglamda savasmanin da karsit1 olarak goriiriiz.

Malick’in ilgili filmleri, varlia ve varolusa iliskin kokli tartismalarin ytirtitaldagt
onemli 6zgiin sinema yapimlari olarak one ¢ikmaktadir. Ozellikle The New World ve The Thin
Red Line filmlerinde goriilen doga temsilleri, karakterlerin onlarla etkilesimde bulunduklar:
sahnelerde, varlig1 gerek kendisi gerekse kendisinin etkilesimde oldugu diinya cercevesinde
kavrayan insanmn farkli orneklerini tamamlamistir. Ana karakterlerin karsilastiklar: yeni
kilttirlere yonelik yaklasimlarinin dinamigini belirleyen bu etmen, kiiltiirleraras: etkilesim
ve onun da 6tesinde modern teknigin bir etkisi olarak duyulan yuva 6zleminin giderilmeye
calisilmasi hususlarina zemin islevi gormdistiir. Bu hususlarin yani sira, savas baglaminda da
Malick, savasi bir aksiyon 6gesi olarak anlatida kullanmak yerine onu insan varolusunun temel
sorunlarindan ve durumlarindan biri olan “6lim” agisindan ele almistir. Savas ile birlikte
gelen oltimii salt maddi ytiziiyle ele almamuis, ayn1 zamanda duygularin ve inancin yitimi ile
0z bilincin yikilmasi agisindan da psikolojik gostergelerin sunumu ile serimlemistir. Malick’in
ilgili filmlerinde, savas, doga ve insan, ontolojik acidan birbiriyle devaml ve “btiytult” bir
etkilesim halinde bulunan ti¢ 6nemli 6ge olarak var olmustur. Bu etkilesim minvalinde, insan
yasamunin énemli bir parcasi olan 8ltim, ayni buiyiilii stirecin farkl fakat yalnizca sonlandiric
degil, ayn1 zamanda tamamlayic1 bir asamasi olarak sunulmustur. Malick, bu agidan gerek
maddi gerekse sembolik manada gelen 6limii, doga-insan-savas iliskisinde yatan byl
etkilesimin bir parcasi olarak gormiistiir. Tipki Martin Heidegger gibi, Malick de olumii
Varlik’in olusumunun veya Varlik’a iliskin 6z-farkindaligin énemli bir kaynag: olarak ele
almustir.

Malick sinemasinin tarihi temalar barindiran bu iki 6nemli eseri kanaatimizce bu
baglamdayorumlanmayamiisaitkonular veimgelericermektedir. Elbette heriki filmde de farkl
yorumlama girisimlerine mahal verebilecek tiirden ¢ok sayida ve bizim tespit ettiklerimizden
¢ok daha farkli karakterler bulabilmek miimkiindiir. Fakat ele almak istedigimiz boyutlar:
yansitmalar1 bakimindan, diger karakterlerden ziyade “Kaptan Smith”, “Er Witt”, “Rupwew”
ve “Er Ash” karakterleri kanaatimizce ayr1 bir yere sahiptir. Eserlerinden ve yaklasimlarindan
faydalandigimiz filozoflar ve yorumcular1 da yine bu 6zgiinliik icerisinde, tercihlerimiz
dogrultusunda one cikarilmistir. Bu tercihlerimiz filozoflarin ve yorumcularmnin ancak
sundugumuz degerlendirmelerin tekelinde okunmasi gerektigi iddiasini icermemektedir; tam
tersine niyetimiz mevcut yorumlara bir katkida bulunmak ve bu katkilar filmler tizerinden
sunmaktir. Budogrultuda, acizane surette yuriittigtimiiz tartismalarimiz ve sorusturmalarimiz
neticesinde ulastigimiz biitin bu sonug, Malick sinematografisi 6zelinde, felsefe ile ve
felsefeden hareketle vardigimiz noktay1 gosterme gayretimizin nisanesi durumundadir.

Cikar Catismasi Beyana:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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